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~Predstavme si svisly sloup ¢tvercového tvaru s prostymi
a vyraznymi hranami. Tento sloup spociva bezprostiredné
na vodorovné poloZenych deskach. Vyvolava dojem stability
a odporu. Néjaké télo se blizi k sloupu. Z kontrastu mezi
pohybem téla a klidnou nehybnosti sloupu vznika vyrazny
pocit Zivota, jakého by nedosahlo ani télo bez sloupu, ani
sloup bez pohybujiciho se téla (...) Mezitim se télo dotklo
sloupu; protiklad se jesté zaostruje. Nakonec se télo opira
o sloup, jehozZ nehybnost je pro néj silnou oporou. Sloup klade
odpor, a tedy jedna. Protiklad vdechl Zivot neoZivenému tvaru

a prostor ozZill"™

4 APPIA, Adolphe. Oeuvres complétes, t. 1-4. Lausanne: L'Age d’'Homme,
1988-1995. In HYVNAR, Jan. Herec v modernim divadle: k divadelnim
reformam 20. stoleti. Praha: KANT, 2011. Disk (Akademie muzickych uméni
v Praze). ISBN 978-80-7437-060-1.



Obsah

Abstrakt / Abstract...........cccimmiimmineein e - 6
Klicova slova / Key Words.......ccoecuemmmmmmmsemsensmnsmssnsmnsnsssnsnsnnsnnns 7
B T U T T 8
2. Teoreticka €ast.......oommiimmiiiecre i 10
2 TR 1 U= o - Yol 10
2.2  Vyzkumny problém a otazKy ......ccccceeeeeereccrccceennnnnnnnnes 12
2.3 Metoda... e 13
2.4 Pojmy a soucasny stav ireSené problematiky............... 14
2.4.1 Vyvojdivadla ... 15
2.4.2 Divadelni uméni, divadlo, divadelnost.................. 30
2.4.3 Happening, performance, site specific.................. 36
2.4.4 Scénicka umeéni, scéna, scénicky prostor.............. 40
2.4.5 Scénologie, scénicka situace, scénicnost.............. 42

P S R\ [.2=1 3 F=Y o= o - 45
D2 Sy A Y VAV oY I 3 3 =3 48
2.4.8 Spolecenské aktivity podle Jana Gehla................. 56

3. Tviréiaanalytickd €ast.......ccomccieeemccensnecmccnsssnsmmnnsssnnnnes 59
3.1 Vztah architektury a divadla.......ccccoeeemeeecceeiiirreeeeceeee, 59

3.1.1 Ukazky divadelnich prostifedkl v architektufe ...61

3.2 Scénaverejného prostoru........cccccceeceererrecscccccneeeeeeeenns 65
3.2.1 Efemérnislozka vefejného prostoru...........ccccuuees 68
3.2.2 Scénicnost a verejny prostor........ccccccccerrrrrrccccnnenns 73

3.3 Diskuze a vyhodNOCENI ....ceeiiiiiiicccceereee e 85

T - =] 88
5. Seznam pouZité literatury......ocrereeciescreee e 91
6. Seznam pouzitych a doporuéenych zdrojii...................... 99
7. Seznam pouzitych obrazki.............ccooeeemmceeeeeeeee 102
8. Seznam vybrané publikacni ¢innosti ............................ 109
9. Seznam PHIlON ... e 111
10. Priloha €. 1: Audiovizualni dokumentace................... 112



Scéna verejného prostoru. Vztah architektury a divadla
Abstrakt / Abstract, Klicova slova / Key Words

Abstrakt / Abstract

Prace ma za cil vSirSich souvislostech pojmenovat,
definovat a vymezit vztah architektury a divadla jako dvou
umeénovédnych disciplin a doplnit tak chybéjici pohled na
architekturu skrze optiku divadelni. Metodou prace je
teoreticky vyzkum ovéreny pozorovanim a analyzou déju
ve vybranych vefejnych prostorech vPraze (zachycenych
audiovizualné). Pouzita analogie divadelni a architektonické
tvorby skrze divadlo dokazuje, jak vyznamna je nehmotna
slozka architektury. Zaroven dochazi kzavéru, ze ackoliv
scéna vefejného prostoru nemuze byt ve své celé podstaté
scénou divadelni, nebot zde vcelém rozsahu neexistuje
védoma pritomnost vztahu herec-divak, maze (a méla by)
vyuzivat prvkl divadelni tvorby, predevsim pak v této praci
zkoumané rezijné-dramaturgické prostiedky, pro podpofreni
své efemérni slozky, nebot je to slozka pro verejny prostor

a jeho scénu stézejni.

This PhD thesis aims to name, define and establish the
relationship between architecture and theatre as two art
disciplines in a broader context, thus providing the missing
view of architecture through the optics of theatre. The
working method is theoretical research Vverified by
observation and analysis of events and activities in selected
public spaces in Prague (captured audio visually). The applied
analogy of theatrical and architectural creation through
theatre evidences the importance of the immaterial
component of architecture. At the same time, we conclude
that although the stage of the public space cannot, in its
entire substance, be a theatrical stage, because there is no
conscious presence of the actor-spectator relationship in its
full extent here, it can (and should) use elements of theatre

work, in particular the direction-dramaturgy means that are

6



Scéna verejného prostoru. Vztah architektury a divadla
Abstrakt / Abstract, Klicova slova / Key Words

the subject of this thesis, to support its ephemeral
component, as it is a component crucial for the public space

and its scene.

Klicova slova / Key Words

verejny prostor; divadelni prostor; efemérni slozka

architektury; uméni mista; déje ve vefejném prostoru

public space; theatre space; ephemeral part of architecture;

site specific; events and activities in the public space




Scéna verejného prostoru. Vztah architektury a divadla
Uvod

1. Uvod

DisertaCni prace Scéna verejného prostoru. Vztah
problematikou vztahu architektury a divadla, jehoz
pojmenovani se v architektonické teorii velmi malo vyskytuje
(a pokud, tak okrajové).

V architektonickych rozpravach a udvahach se
setkavame s pouzivanim termind herec, divak, scénografie,
divadlo apod., jez jsou prvotné zterminologie divadelni.
Jejich pouzivani v architektufe muliZze byt zavadéjici a snaha
o zpfesnéni jejich vyznamu je jednim z dlivodd vzniku této
prace. Dalsim zhlavnich davodi je fakt, Ze aktivitami
ve vefejném prostoru se vposlednich letech zabyvaji
discipliny jako je sociologie ¢&i antropologie a hledaji
souvislosti pravé s teatrologii a svétem divadla. Domnivam
se, ze je velmi naléhavé, aby se architekti a urbanisté stali
také neoddélitelnou soucasti této verejné debaty, nebot
aktivity ve vefejném prostoru jsou neodmyslitelnou slozkou
architektury a mést. Tato prace se snazi na tuto problematiku
upozornit a pfipravit patficnd vychodiska pro pole, kde se
architektonicko-urbanisticka disciplina setkava s divadelni.

Prace navazuje na moji diplomovou praci na Fakulté
architektury CVUT v Praze zroku 2013 a prvotni impulz pro
zacCatek premysleni o vztazich a souvislostech mezi
architekturou a divadlem se nezménil (avsak nalezZité
rozvinul). Vramci pfednasky magisterského studia
na FA CVUT v Praze hovofila prednasejici o jakémsi zvlastnim
pocitu, kdy se ji okoli vzdaluje a mizi v mlze a ona vidi pouze
svlj projekt, a pravé vtomto stavu ji vzdy napadl spravny

navrh i fFeSeni projektu’.. Jak po tomto vypravéni

s BENDOVA, Ivana. Strategie architektonického ndvrhu ,vztah architekta
a spole¢nosti, prace sklientem.” Nauka ostavbachVIl [pfednaskal.
Praha: CVUT, 17. 10. 2011.
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Uvod

konstatovala, bohuzel se ji to tento pocit nedéje pfilis casto.

V ramci zkuSenosti z mého studia Divadelni fakulty Janackovy

akademie muzickych umeéni v Brné, studijniho programu

Dramatickd umeéni, studijniho oboru Cinoherni rezie se mi

ihned vybavila herecka metoda ruského herce, pedagoga,

reziséra a teoretika Konstantina Sergejevice Stanislavského
navozeni tvirciho stavu:

. Scénicky tvirci stav’ je téméF normalni lidsky stav, od
néhoz se lisi pravé jen malou scénickou pfrichuti, totiz pocitem
‘verejné samoty’, ktery jinak béZné nemivame. Do takového
témér pfirozeného lidského stavu se uvede hercovo nitro na
scéné, bohuZel, jen zfidkakdy samo od sebe. (...) tvdréi stav,
tviarci dispozice je pro nds krajné nezbytnd, protoZe bez ni
neni mozZna tvirdi prace. Proto je tak vysoce cenéna, proto
byla pokladana za ‘dar Apolléntv’. Nastésti uZz zname
i psychotechnické prostiedky, jak vsobé toto tvarci
rozpolozZeni vyvolat."

Tato osobni zkuSenost mé definitivné nasmérovala na
hledani vztah( a vazeb mezi architekturou a divadlem, nikoliv
pouze vramci pouzivani hereckych prostifedkli navozovani
tvarciho stavu.

Prace si klade za cil definovat vztah architektury
a divadla, jejich vzajemné vztahy, vazby a hranice s ovérenim
na konkrétnich pfikladech. Vramci definovani vztahu
architektury a divadla si také klade za cil rozsifit klasifikaci
aktivit a déjd ve verejném prostoru o aktivity a déje
inscenované (v navaznosti na klasifikaci aktivit podle Jana
Gehla’) a podpofit dalezitost efemérni slozky vefejného

prostoru, ktera je pro verejny prostor stézejni.

¢ STANISLAVSKIJ, Konstantin Sergejevic. Stanislavského metoda herecké
prace. Praha, 1978, str. 64.

7 GEHL, Jan.Zivot mezi budovami: uZivdni verejnych prostranstvi.
Boskovice: Albert, 2000. ISBN 80-85834-79-0.
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Teoreticka ¢ast / Cile prace

y

2. Teoreticka cast

2.1 Cile prace

Déje tvori prostor
prace nalézt sty¢né a rozdilné plochy architektury a divadla
a najit a pochopit pole, na kterém se tak déje. Jde o to
poukazat na déjovou slozku architektury a na silu a schopnost
téchto dé&ji a aktivit (tedy efemérni sloZky architektury) tvofit
prostor (skrze optiku divadelni).

Mezioborova spoluprace

Pfi naplinovani vySe uvedeného Sirokého cile se druhym
cilem stava objasnéni a vysvétleni vztahu architektury
a divadla, jejich vzajemné vazby a hranice. V ¢eském prostiedi
se myslim jedna o tematickou mezeru, jez by méla byt
doplnéna. Ma disertacni prace svym rozsahem samoziejmé
nemulzZe pojmout vycerpavajici uceleny pohled na celou
problematiku vztahu téchto dvou uménovédnych disciplin,
ale snazi se prohloubit poznani v oné oblasti ,mezi" a nastinit
moznosti dalSiho vyzkumu. Jde o cil mezioborové prohloubit
vztah mezi divadlem a architekturou, mimo jiné i z dlivodu,
aby teatrologie, zabyva-li se mimoestetickou funkci divadla
a zkouma-li divadlo ve verejnych prostorech, neopominala
pfizvat na toto pole zkoumani kromé teatrologti, sociologti
a antropologl také architekty a urbanisty a aby se architekti
a urbanisté do této vefejné debaty a vyzkumi aktivné
zapojovali.

Aktivity spontanni a inscenované

Tietim uZ3im (a moZna troufalym) cilem prace je

rozSifeni klasifikace spoleCenskych aktivit o aktivity a déje
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Teoreticka ¢ast / Cile prace

spontanni a inscenované v navaznosti na klasifikaci aktivit
podle Jana Gehlas.

Prace si neklade za cil vytvaret postupy i presnou
metodologii pro navrhovani praktikujicich architektl
anesnazi se vyvodit normativni zavéry, jak je dle Dully
ve vyzkumech oboru architektura casté. Prace se snazi
predstavit teoretické uvazovani o architekture, jez ma za cil
ovlivnit architektonickou tvorbu jinym zplisobem nez
pfesnym navodem pro navrhovani v praxi. Snazi se o hluboké
postizeni problému vztahu architektury a divadla teoretickym
zptisobem (doplnénym konkrétnimi ilustrativnimi pfiklady)
adostava se az na samou podstatu obou uménovédnych
disciplin.

PFinos pro rozvoj architektonické discipliny ma ve snaze
prohloubit poznani na hranicich architektury a divadila, které
Ize zdostupnych zdrojli vysledovat spiSe ze strany
divadelnikil a teatrologli nez ze strany samotnych architektu,
architektonické védy a teorie. Na tuto absenci se prace snazi
upozornit a ma snahu jej doplnit ve smyslu teoretického
uvazovani o architekture, které, jak piSe historik a teoretik
architektury Petr Kratochuvil:

.Zbystiuji (...) nasi — tj. architektonickou i uZivatelskou —
vnimavost vici vystavénému prostredi, upozorriuji na roviny
a souvislosti, které konkrétni dilo presahuji, a dovoluji tak
vidét architekturu jako soucast lidského svéta — nikoliv jen
v materialnim smyslu, ale i jako onoho nejsirsiho horizontu
vnémzZz se odehrava lidska existence, hledani smyslu,

hodnot..."°

s GEHL, Jan. Zivot mezi budovami: uZivdni vefejnych prostranstvi.
Boskovice: Albert, 2000. ISBN 80-85834-79-0.

° KRATOCHVIL, Petr. Dovétek: O psani o architektufe In MELKOVA,
Pavla. ProZivat architekturu. V Revnicich: Arbor vitae ve spolupraci
s Utvarem rozvoje hlavniho mésta Prahy, 2013. ISBN 978-80-7467-047-3,
str. 186.
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Teoreticka ¢ast / Vyzkumny problém a otazky

2.2 Vyzkumny problém a otazky

Vyzkumnym problémem je hledani vztahu trvalych
prvkd vytvarejicich méstskou scénu, obraz mésta (jimz je jeho
hmotnd podstata), s prvky efemérnimi (pomijejicimi,
prchavymi), jimiZz jsou aktivity probihajici ve vefejném
prostoru.

Jde o pohled na architektonickou a urbanistickou
tvorbu skrze tvorbu divadelni, nebot architektura jako
uménovédna disciplina by méla mit hloubé&ji formulovany

vztah vici jinému druhu uméni, kterym je divadlo.

Lze tvorbu verfejného prostoru pojimat jako tvorbu
prostoru pro scénovani s vyuzitim tviaréich principl

a prostiedku divadla?

Lze z podstatnosti efemérni slozky verejného prostoru

stanovit cil navrhu prozitku verejného prostoru?

12
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2.3 Metoda

Prace ma charakter zakladniho vyzkumu, jde
o teoreticky vyzkum metodou srovndni a analogie
s ilustrativnimi pfiklady, ziskanymi metodou pozorovani.

Prace se zabyva pohledem na vefejny prostor
(architekturu a urbanismus) optikou divadelni a uvadi
ilustrativni pfiklady pozorovanych déji a jevl ve vefejnych
prostorech mést na zakladé popsaného vztahu mezi
architekturou a divadlem. Vzhledem k procesudlnimu
a casovému charakteru pozorovanych jevi je pro c¢astec¢nou

prezentaci vysledktl zvolen audiovizudlni vystup.

13
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2.4 Pojmy asoucasny stav iresSené
problematiky

Tato kapitola je vénovana teoretickym vychodisklim, na
zakladé kterych lze pojmenovat vztah architektury a divadla
vobecném pojeti. Jedna se o struc¢ny historicky prehled
vyvoje divadla a mést, vysvétleni a definovani divadelnich
pojmu, a to nejen tak, jak je chape a vysvétluje dramatické
divadlo ve své estetické funkci, ale také jak je pojmenovava
soucdasna teatrologie (a scénologie) v jejich rozsifeném pojeti
vyznamu, coz je pro tuto praci klicové.

Prfedstavuje také hrani¢ni divadelni jevy jako jsou
happening, performance a site specific, které se casto
odehravaji ve vefejnych prostorech, a zaostfuje na
nejdalezitéjsi termin rezZijné-dramaturgickych prostiedkl
vdivadle - pojem mizanscéna (inscenace). V posledni
podkapitole pfipomind klasifikaci venkovnich aktivit podle

architekta aurbanisty Jana Gehla jako vychodiska

urbanistické teorie, o které se dale tato prace opira.

14



Scéna verejného prostoru. Vztah architektury a divadla
Teoreticka ¢ast / Pojmy a soucasny stav feSené problematiky
Vyvoj divadla

2.4.1 Vyvojdivadia

V této kapitole se pokusim velmi stru¢né nastinit
vyznam divadla, jak jej chapeme dnes. Pfedmétem prace neni
hluboky historicky pfrehled dé&jin divadla, pfresto pro
pojmenovani vztahu architektury a divadla je potieba néktera
témata z plivodu divadla a jeho vyvoje na nasem lUzemi a ve
svété pripomenout.

Platén, Aristoteles i nejmodernéjsi badatelé v oblasti
specidlni kybernetické discipliny a umélé inteligence™ se
jevem divadla zabyvali a zabyvaiji. Nejznaméjsi
antropologicka teorie vzniku divadla tvrdi, ze divadlo vznika
z ritudlu, ktery pavodné slouzil lidem k ovladnuti neznamych
sil. Ritudl znamenal urcity druh jednani, jez si utvofrilo stabilni
formu. Ritual vsak komunikuje stajemnou neznamou
a neuchopitelnou silou ovliviujici zivot kmene, jakou je
napfriklad pocasi, ritual tedy nekomunikuje s ¢lovékem. Tato
teorie vychazi zvytvarnych dikaza (nalezist v jeskynich
Altamira ¢&i Lascaux) v podobé figur shlavou zvifete na
sténach jeskyni. Kvili pragmatickému ukonu lovu se clovék,
aby napodobil zvife, za néj prestrojil. Pravé zde mluvime
o prvnim mimésis (z latinského mimeisthai — napodobovat
skuteénost):

.Podle vseho privedly basnické uméni na svét celkem
dvé feknéme pfriciny, obé dané prirodou: Sklon
k napodobovani je totiz lidem vrozen od détstvi, a pravé tim

se lisi ¢lovék od ostatnich ZivoCichl, Ze je nejdokonalejsim

10 Unikatnim pfedstavenim Al: KdyZ robot pise hru, jehoZ premiéru uvedlo
Svandovo divadlo v tinoru 2021 na kanalu youtube a socidlnich siti, se
otevielo mnoho otazek nejen pro teatrologii. Projekt, ktery vznikl ve
spolupraci Svandova divadla, MFF UK a DAMU v Praze provéfil moZnosti
dramatického textu psaného umélou inteligenci a moznosti a zaroven
i limity umélé inteligence samotné.
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Teoreticka ¢ast / Pojmy a soucasny stav feSené problematiky

Vyvoj divadla

napodobitelem, a Ze své prvni zkuSenosti ziskava
napodobovanim.""

V dalsi fazi lovec oblékne masku zvifete a pokousi se
tak ziskat si neznamou silu, ktera ovliviiuje uspésnost jeho
lovu. Kazdy kmen si postupné vytvafi vlastni stylizaci pomoci
magie. Ve spoleCenstvi kmene vynikaji ti, ktefi napodobuji
nejlépe, az se vjednu chvili oddéli a vycleni ti, ktefi
nenapodobuji vlibec, a utvofi se funkce divaka. Zde jiz
hovofime o zobrazovani. Od lovu se stdle vice sméfuje
k ovliviiovani neznamych sil, az se vycleni zobrazovany
pfibéh, ktery ritual ziskava, a utvari se mytologie. V okamziku,
kdy se mytologie institucionalizuje, vznika kolem ritualu
instituce. Utvari se mytologicky systém a rodi se nabozenstvi.
Jelikoz je ale smysl ritualu stale pragmaticky, nelze ho
charakterizovat jako divadlo. Divadlo vznika po dlouhém
a pozvolném procesu, kdy se ritual zbavi ucelnosti a predvadi
pfibéh pro pouceni a pro potéseni, tedy pro esteticky ucel.
Vznika tim stézejni princip divadla — role herce a divaka.

Méné rozsifenou a uznavanou teorii vzniku divadla je
teorie vzniku zepiky, zvyprdavéni. Vychazi z hypotézy, ze
Clovék v détstvi velmi rad posloucha pohadky a pfibéhy
a umeélci, ktefri je vypravéli, Casto ,rozehravali” v nich pfitomné
dialogy, coz posluchaéi (,divakovi’) navozovalo pfijemny,
esteticky pocit.

Treti teorii vzniku divadla je teosoficka teorie, jez
pfedpoklada, Zze uméni je darem bohl, tedy bohové
obdarovali umélce uménim pro onen bozsky povznasejici
pocit.

Soucasna teorie divadla se nejvice priklani a vysvétluje

prvni vySe uvedenou teorii vzniku divadla (k té se ve svém

11 Aristoteles. Poetika. Praha: Orbis, 1962, str. 38.
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stézejnim dile Déjiny divadla priklani i Oscar Brockett? —

divadlo patrné vzniklo z ritualu (obr. 1).

Obr. 1: Priivod maskovanych tanecnikt, Paraquay. Litografie, poéatek XIX.
stol.

Vyspély nabozensky kult si zadal presnou prostorovou
a vytvarnou organizaci ritudlu, a tak je mozné dle Zavarského
tvrdit, Ze se prvnimi scénografy stali architekti chr@dmovych
staveb v Mezopotamii a Egypté, nebot pocitali s prostorovym
¢lenénim, momentem prekvapeni, pouzitim svétla, kostymu
i gradace, tedy scénografickymi prvky.

V antickém Recku prostor amfitedtru vytvarel mezi
herci a divaky jediné spolecenstvi. Pfi oslavach kultu boha
Dionysa v pauzach pfi zpévu lyrickych pisni (dithyramb) se
objevil nékdo, kdo vedl s viidcem sboru dialog o udalostech
ze zivota boha Dionysa. Tento ,prvni herec” se pozdéji stal

predzpévakem. Prvnim takovym sélistou byl Thespis, jenz se

12 Patrné je pravda, Ze ritudal jako autonomni aktivita divadlu pfedchazel,
ponévadZ je nepravdépodobné, Ze by nejstarsi spolecenstvi jasné
rozlisovala funkce svych aktivit. S rostouci komplexnosti spolecnosti se
¢innost specializovala a funkéni rozdily nabyvaly na zrFetelnosti.
Rozpoznani zvlastni funkce se zda byt nezbytnou podminkou oddéleni
ritudlu a divadla, ale kde povedeme délici ¢aru, zavisi predevsim na nasi
predstavé o funkci konkrétni udalosti nebo ¢innosti."

BROCKETT, Oscar G.Déjiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0, str. 12.

3 ZAVARSKY, Jan.Kapitolky z déjin scénografie. V Brné: Janackova
akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7460-009-8.
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svou karou jiz provozuje produkce. Jeho prvotni cil neni
nabozensky, ale esteticky.

Ve stiedovéku je kult boha Dionysa nahrazen
kifestanskou legendou. Vznikaji liturgické hry, které se
predvadéji v gotickych katedralach, postupné se dostavaji
pfed portal chramu a vznika hra pololiturgickda, pozdéji se
naprosto odpoutava od chramu a na naméstich i vsinich
palace se predvadéji mystéria'* v symbolickych domeckach —

mansionech (obr. 2).

Obr. 2: Simultanni jevisté mystérii ve Valencienes s mnozstvim mansiones
(zleva nebe, Nazaret, Jeruzalém, paldac Herodiv a Pilativ, dim biskupa,
mof¥e, predpekli a peklo), 1577

Stfedovéci jokulatofi dale putovali apokracovali
ve svém femesle i po nastupu kirestanstvi, takze vytvofili
svétsky proud stiedovékého divadla. Hrali mezi lidmi v ulici
i na naméstich. Herci bezprostiedné reagovali na publikum,
improvizovali a vnaseli mezi né déj, takze hranice mezi herci
a divaky byla velmi neostra.

.Proto mohl ve stredovéké frasce vzniknout jednotny
divadelni prostor, ktery znasobuje divadelni zazitek. Byl to

prostor skutecné divadelni a svou bujnou divadelnosti velice

14 Mysterium je stfedovéka naboZenska hra (14.-16. stoleti) uvadéjici na
scénu epizody ze Starého i Nového zakona Ci pribéhy ze Zivota svatych.
Mysteria se vétsinou poradala u pfileZitosti cirkevnich svatkd, provadéli je
amatérsti herci (ale i mimové a ZongléFi) v simultannich dekoracich, tzv.
mansionech."

PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni tustav, 2003. ISBN 80-
7008-157-0, str. 271.
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podobny, o ktery pozdéji usilovala tzv. prvni a druha divadelni
reforma.""

Humanistické a renesancni divadlo zadina na scénach
smalymi domedky podobné mansionim (Terentiovské
jevisté), aby se jeho vrcholem stalo znovuobjeveni
perspektivy a navrat kiluzivni scéné. Vroce 1545 vydava
Sebastiano Serlio Bolognese stézejni dilo Pét knih
o architekture. Na jevisti vytvari uzky hraci pruh a pozadi tvofi
plocha kulis pomalovanych iluzivni perspektivou prostiedi,

ve kterém se dé&j odehraval (obr. 3).

Obr. 3: Perspektivni dekorace podle Serlia — shora pro tragédii, pro
komedii a pro satyrskou hru

5 ZAVARSKY, Jan. Kapitolky z dé&jin scénografie. Brno: JAMU, 2011. ISBN
978-80-7460-009-8, str. 28-29.
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Rozvoj divadla v tomto obdobi vyustil 23. bfezna 1580

ve Vicenze polozenim zakladniho kamene pro stavbu prvni
stalé divadelni budovy — Teatro Olimpico (obr. 4) dle navrhu
Andrea Palladia. Vedle divakt, obdivujici scénu a podivanou

v divadle, jsou vsak divaci scény holych prken hranych na

nameésti, vznikd comedia dell’arte.

Obr. 4: Plidorys Teatra Olimpico

Na nasem uzemi jsou prvni zminky o uzivani urcitych
prvkl divadla znamy z Kosmovy kroniky. Po pferuseni vyvoje
divadla v 15. st. v obdobi husitstvi se impulsem obnovy zajmu
o divadlo stava Karlova univerzita, kde se objevuje Skolské
humanistické drama a divadlo i prvni preklady zlatiny do
cestiny. ZaloZzenim Klementina vroce 1526 pfichazi jako
protip6l divadlo jezuitské, do roku 1620 miiZzeme sledovat
jesté proud dvorského divadla, jez je péstovano na
panovnickém dvore.

Alzbétinské divadlo, vnémz se zrodil Shakespeare,
vytvorilo vdobé, kdy Itdlie tvofi klasicky divadelni prostor
rozdéleny na jevisté a hledisté soponou a malovanou

dekoraci, divadlo pod Sirym nebem bez honosné dekorace
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s hercem a textem v hlavni roli. Snad se James Burbage, ktery
postavil prvni alzbétinské divadlo The Theatre vroce 1576,
nechal inspirovat herci v pavlacovych domech, na nichz se
drive hralo. The Theatre muselo byt prestéhovano na jiné
misto, a tim vzniklo slavné divadlo The Globe.

Barokni divadlo pracuje s jesté vétsi iluzi. Pokud jde
o hledisté, je barokni divadlo divadlem I16zovym, ktery
nahrazuje Palladiv amfiteatralni typ. Pokud jde o jevisté,
zatimco pozdné renesancni dekorace pouziva jeden Ubéznik,

barokni ma dva i vice ubé&znikt (obr. 5).
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Obr. 5: Rozdil mezi pozdné renesanéni a barokni dekoraci (renesanéni
dekorace pouZivd jeden tbéZzZnik, barokni ma dva i vice ubéZnikd, nalézajici
se mimo zorny uhel divaka)

Na nasem Uzemi na pocatku 18. st. vznikaji soukroma
divadla na soukromych Slechtickych rezidencich a buduje se
fada zameckych divadel (FrantiSek Antonin Spork). Vroce
1739 svym zplsobem jakoZto pokracovani Sporkovych aktivit
prazska obec prebudovala trznici a v prvnim patfe zbudovala
divadelni sal stagionového typu. Divadlo v Kotcich fungovalo
az do roku 1783. Zatimco v Némecku jiz existoval pevné
fixovany dramaticky text, u nas jesté nikoliv, a proto roku
1785 vznikl soubor Vlasteneckého divadla a o rok pozdéji

bylo na tehdejsim Korniském trhu vybudovano divadlo zvané
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Bouda. Soubor Vlasteneckého divadla se stal ,konkurenci”

Nosticova divadla (pozdéji Stavovského), a piestoze je tfi roky

po svém fungovani Bouda zbofena, soubor funguje dale

(najde prostor v Divadle U Hybernt). U vzniku ideje Narodniho

divadla stoji Schillerova prednaska O mravnim poslani

divadla, kterou prelozil P. Sedivy jako Kratké pojedndni

o uZitku, kteryZto ustavicné stojici, a dobre sporadané divadlo

zplsobiti (pFinésti) miZe. Roku 1881 je poprvé otevieno

Narodni divadlo, predchazelo mu o 19 let dfive otevieni
prvniho pouze ¢eského Prozatimniho divadia.

Stoleti romantismu, realismu a naturalismu pfinasi
divadlu mnoho zlomovych okamzikid. Ve 2. poloviné
19. stoleti pfichazi do divadel tymovy duch, herecké hvézdy
stfida souborova herecka prace zalozena na realismu
a civilnim projevu. Kazdé vétsi mésto ma své divadlo. Richard
Wagner predstavuje myslenku syntézy vsech slozek divadla —
Gesamtkunstwerk — a pozaduje zhasnout v hledisti, aby
nebyla ni¢im ruSena jevistni iluze. Své pociny v této dobé
realizuje také soubor Meiningensky. Dochazi rovnéz
k velkému technickému rozvoji (sviti se svitiplynem, po
pozaru v Narodnim divadle se zavadi elektrické osvétleni,
pfichazeji barevné filtry), coZ otevird branu k celkové prvni
divadelni reformé. André Antoine ve svém Théatre Libre
(Svobodné divadlo) napliiuje idealy naturalismu. Konstantin
Sergejevi¢ Stanislavskij (ktery nejvice puisobil v Moskevském
uméleckém divadle MCHAT) pro naplnéni myslenek realismus
vytvari pro herce pomysinou c¢tvrtou sténu mezi jevistém
a hledistém (obr. 6). Scénické jedndni chapal jako syntézu
vSech slozek divadla. Stal se nejvyraznéjsi osobou, na jehoz
zdkladech dodnes stoji divadelni uméni (pfedevsim v herecké
tvorbé&). Syntéza visech sloZzek nutné vynesla na povrch
pfitomnost reziséra jako hlavniho tvirce inscenace a jeho

spoluprace s dal3imi profesemi (pfedevsim scénografy).
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Obr. 6: Na dné od M. Gorkého: Vyjev ze Ctvrtého déjstvi. Satin —
K. S. Stanilavskij, Baron — V.I. Kacalov, Tatarin — A.L. Visnévskij, Nastja —
O. L. Knipperova. (1902, MCHAT, reZie K. S. Stanislavskij)

Pfrelom 19. a 20. stoleti vedle naturalismu a pozdéji
symbolismu charakterizuji dva velci reformatofi — Adolphe
Appia a Edward Gordon Craig. Adolphe Appia byl Svycarsky
divadelnik a kritik, ktery zastaval wagnerovskou jednotu jako
zakladni cil divadelni inscenace. Appia se podilel na navrhu
prvniho divadla moderni doby bez portalu a tvrdil, ze
vertikala scény, horizontdla podlahy a trojrozmérnost herce

potiebuji jednotu (obr. 7).

] . 3
Obr. 7: A. Appia — Studie rytmického prostoru (1908-1912)
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Edward Gordon Craig byl britsky scénograf, ktery
Appiovy myslenky rozSifuje. Divadlo vnima prvotné jako
kazdou lokalitu, Craig hleda jedinou scénu schopnou vyjadfit
ducha celého dila aodrazet zmény kineticky. Jeho

nejvyznamnéjsi inscenaci byl Hamlet v MCHATu, kde roku

1912 realizoval své ,screens” — pohyblivé paravany, které

pfemériovaly prostor (obr. 8).

Obr. 8: Craigova predstava ,pohyblivé scény”, Scene, 1907

Prvni polovina 20. stoleti odstartovala revoluci
v divadle. Expresionismus, kubismus, futurismus, dadaismus,
surrealismus, politické divadlo, bauhaus, konstruktivismus,
funkcionalismus a dalsi modernistické tendence pfinesly
nejriznéjsi formy divadla. Abstraktni scény, novy divak,
davova predstaveni, nadsazka, karikatura, agitace, dynamika,

femeslo, Vladimir Majakovskij, Pablo Picasso, Jean Cocteau,
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Jevgenij Bargrationovi¢ Vachtangov, Vsevolod Mejerchold’,
Alexander Tairov, Filippo Tommaso Marinetti, André Breton,
Walter Gropius (obr. 9), Erwin Friedrich Maximilian Piscator, to

vSe byla prvni polovina minulého stoleti.

Obr. 9: Plidorys: pfizemi a jevi§té (Totdlni divadlo, Walter Gropius)

Na nasem Uzemi po prvni svétové valce prichazi ceska
divadelni avantgarda, sdruzeni Devétsil zalozilo Osvobozené
divadlo. Jifi Frejka po neshodach slJindfichem Honzlem
odchazi spole¢né s Emilem FrantiSkem Burianem do divadia
Da-Da, pozdéji zaklada divadlo D 34 (a dale dalsi ,Dé¢ka"), jde
o divadlo politicky aktudlni a divadlo poetické, vizualné velmi

re

pasobivé. Scénograf Miroslav Koufil (obr. 10) zde uZiva

filmové projekce na jevisti a vytvari theatergraph.

6 Bravo Gvozdévovi, Ze pfejima myslenku Piscatora a Gropiuse, Ze pro
moderni divadlo je nezbytnou tésna spoluprace reZiséra a architekta-
inZenyral ‘Nyni prechazi osud divadla do rukou téch lidi, ktefi najdou cestu
od divadla hereckého prozZitku kdivadlu velkolepych moZzZnosti, které
poskytuje technika industrializaéni epochy’ (Gvozdévov - stat 'Za hranici’)"
MEJERCHOLD, Vsevolod. Prestavba divadla. Uvahy o modernim divadle
a jeho funkci. Praha: Athos, 1946, str. 35.

25



Scéna verejného prostoru. Vztah architektury a divadla
Teoreticka ¢ast / Pojmy a soucasny stav feSené problematiky
Vyvoj divadla

3 |
Ly o
1
,.\}
._;4__

‘_/ a ..‘-.‘=~ .I-‘- 5 : ‘:_..'4
Obr. 10: Jevistni plocha pfipravena E. F. Burianem a Miroslavem Koufilem
pro inscenaci Wedekindova Procitnuti jara v D 36 (1936)

Zakem E. F. Buriana se stal Alfréd Radok, ktery v roce
1958 na svétové vystavé EXPO v Bruselu predstavil jeden ze
zasadnich cdeskych divadelnich podini - Laternu Magiku.
Propojeni hereckého uméni, zvuku a filmového obrazu se
stalo unikatni pro cely svét. O vznik Laterny magiky se kromé
reziséra A. Radoka postaral scénograf Josef Svoboda.
V dalSich letech zde pusobily vyznamné divadelni osobnosti
jako napfriklad Milo§ Forman, Jifi Trnka, Jifi Slitr, Zdenék
Mahler, Juraj Jakubisko a v neposledni fadé také Evald
Schorm, ktery zde vytvofil celkem sedm reZii'” (obr. 11).

Ve druhé poloviné 20. stoleti se na naSsem Uzemi stavaji
silna 60. léta, kdy nastava rozkvét novych malych scén -

studiovych divadel (Cinoherni klub, Divadlo Za branou, Husa

17,V roce 1974 pfisla prvni spoluprace, o tri roky pozdéji vroce 1977 ve
spolec¢né reZii sJifim Srncem a Janem Svankmajerem vznikd Kouzelny
cirkus, ktery je na repertoaru Laterny magiky dodnes. Schormovo
propojeni filmové a divadelni rezZie se stalo jako Sité na miru tomuto
‘multimedialnimu’ praZzskému divadlu."

KASTLOVA, Veronika. Ctyfikrat reZisér Evald Schorm aneb ,Déti moje, co
budeme délat...”. Brno: 2008. Bakalarfska prace. Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, Divadelni fakulta, Ateliér rezie a dramaturgie, str.
20.
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na Provazku, HaDivadlo, Studio Ypsilon a dal$i). Po sametové
revoluci prfichdzi zvyseny zajem divakd, ktery vsak v poloviné
90.let upada vlivem ostatnich médii. Poté ale divadlo
s osobnostmi, jako jsou Petr Lébl, Jan Nebesky, Jan Mikulasek,
Jan Antonin Pitinsky ¢&i Vladimir Moravek (obr. 12) nabira

druhy dech.

Obr. 11: Scéna zpfedstaveni Kouzelny cirkus vlaterné Magice
(r. E. Schorm, J. Svankmajer, J. Srnec)

Obr. 12: Scéna z predstaveni Raskolnikov — jeho zlocin a trest v Divadle
Husa na provazku (r. V. Mordvek, 2003)
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Druha polovina 20. stoleti v obecném pojeti reaguje na
druhou svétovou valku, navazuje na mezivale¢nou
avantgardu a pfichazi s druhou divadelni reformou. Do tohoto
obdobi spada experimentdlni obdobi Petera Brooka i
osobnost polského malife Tadeusze Kantora, jenz proklamuje
ideu autonomniho divadla predevsim ve své inscenaci Mrtva
tfida. Velky rozvoj prodélava také happening, zalozeno je
Living Theatre (viz kap. 2.4.3). Divadlo vtéto dobé asi
nejhloubéji a nejvyraznéjSimi experimenty hleda svoji
podstatu a nachazi ji. VSe odstartoval jiz v prvni pol. 20. st.
Antonin Artaud svym projektem Krutého divadla, kde rusi
hranici mezi jevistém a hledistém a divaky nechava sedét
v centru divadelni akce na pohyblivych zidlich, takze divadlo
je vSude kolem nich.

Jen tak se miiZe stat divadlo nécim tak skutecnym,
prfesné fungujicim a Ilokalizovanym jako je obéh krve
vlidskych Zilach nebo sny v mozku clovéka. Divadlo musi
vsemi sobé vlastnimi prostfedky usilovat, aby vratilo do hry
jak vsechny podoby vnéjsiho svéta, tak i podoby svéta
vnitrniho, lidského, nazirané v kosmickych dimenzich. Teprve
potom bude mozZno vdivadle opét mluvit o pravech
fantazie."'®

Na Artauda navazuje ve druhé poloviné 20. st. polsky
rezisér Jerzy Grotowski. Ve svych predstavenich vynechava
vSechno, co je vdivadle zbytecné, ziika se divadelniho
prostoru rozdéleného na jevisté a hledisté a usiluje o lidské
sblizeni herce a divaka (obr. 13). Jeho idea je idea chudého
divadla, oprosténého od vseho ,navic”, co neni podstatou

divadla. Povazuje herce za nositele vSeho, co vdivadle -

8 KOPECKY, Jan. Antonin Artaud. Posledni z prokletych. Praha: Herrmann &
synové, 1994, str. 68-71.

28



Scéna verejného prostoru. Vztah architektury a divadla

Teoreticka ¢ast / Pojmy a soucasny stav feSené problematiky

Vyvoj divadla

herec je muzika, svétlo i dekorace. Divadlo je akt, ktery tvofFi

herec a divak, dva lidé ve stejnym c€as na stejném misté .

Obr. 13: Snimek zpfedstaveni Stowackého hry Kordian ve scénickém
pojeti Jerzyho Grotowského

Celd druha divadelni reforma, ktera chtéla odstranit
portal, a tim vyfresSit celou krizi divadla, upozornila pouze na
nesmazatelny fakt:

.Dnes vime, Ze klasicka kukatkova divadla pfezila, Ze
odpovéd' nebyla v bezprostiednim kontaktu divak-herec Ci
vjeho prostorové organizaci, ale ve schopnosti zaujmout
a pfinést divadelné plnohodnotny zazitek, prekrocit rampu

umélecko-inscenacnimi prostiedky."*'

19 Divadlo miiZe existovat bez li¢eni, bez autonomniho kostymu
a scénografie, bez oddéleného hraciho mista Cili bez jevisté, bez
svételnych a zvukovych efekti atd. nemiiZe vsak existovat bez vztahu
herec-divak a bez jejich pfimého smyslového spojeni."

GROTOWSKI, Jerzy. Divadlo a ritudl. Texty 1965—-1969. Batislava: Kalligram,
1999, str. 11.

20 KASTLOVA, Veronika. Scéna verejného prostoru. Praha: 2013. Diplomova
prace. Ceské vysoké uceni technické v Praze, Fakulta architektury, Ustav
navrhovani lll, str. 8-21.

21 ZAVARSKY, Jan. Kapitolky z dé&jin scénografie. Brno: JAMU, 2011. ISBN
978-80-7460-009-8, str. 261.
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2.4.2 Divadelni uméni, divadlo,
divadelnost

Jak uvadi Pavis, vdeéjinach estetiky se prolinaji
a konfrontuji dva zakladni pfistupy pro pojem divadelni
uméni, ktery ve svém zarodku obsahuje vSechny rozpory
divadla. Hlavni otazka je, zda je divadlo syntézou uméni
architektury, poezie, malirstvi, hudby, tance a gest, anebo jde
0 nezavisly druh uméni svlastnimi zakonitostmi, jez se
vyznacuje vlastni estetickou specificnosti?.

| prestoze Pavis tvrdi, Ze nekonec¢né bohatstvi
divadelnich forem a tradic témér znemozinuje jedinou
nejobecnéjsi definici divadelniho uméni, pro potieby této
praci pouzijeme pro definovani pojmu divadla
charakteristické rysy divadla v ramci zapadni tradice, kterymi
se od dob feckych az po soucasnost vyznacovalo. Herci
ztélesnuji dramatické postavy a predvadi jednani pred
publikem. Toto publikum se kvlli tomuto predvadénému
jedndani shromazdilo vdaném case a prostoru ktomu
zorganizovaném. Jednotlivé slozky mohou mit riizné varianty
podob, ale divdak musi vZdy zistat pfitomen, aby divadlo
existovalo®.

.Dohoda jevisté s hledistém podminuje preménu
materialu skutecnosti vdivadlo a umoZznuje ji; zaroven
divadlo od ,nedivadla” odlisuje. Vede mezi nimi délici ¢aru.
Z obou stran je mozné tuto délici ¢aru porusovat a vyuzivat ji;
nelze ji vsak natrvalo zrusit, protoze by se tim zrusSil sam
jev."?*

Pro vysvétleni pojmu divadla jeSté doplime samotny

plvod slova. Latinsky vyraz ,spectaculum” pfevadi nejstarsi

22 pPAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni dstav, 2003. ISBN 80-
7008-157-0, str. 97.

23 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni dstav, 2003. ISBN 80-
7008-157-0, str. 97.

24 BERNARD, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
n. p., 1983, str. 27.
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Cesky slovnik do cestiny jako ,odiva”, vyraz ,theatrum” jako
.okol”. Zatimco druhé slovo rychle vymizelo, ,odiva”
zlstavalo. Souviselo se staroeskym slovem ,divati se”
apojilo se se tfetim padem (,divati se komu ¢&emu")
a znamenalo ,hledéti s podivem”, diviti se néemu, podivovati
se (dnes ,davat na odiv, obdivovat se”). Pivod samotného
slova divadlo od slova ,divati se” je velmi nejednoznacny.
Divadlo v nasSich zemich se hralo jiz od 11.stoleti, ale
v tehdejSich slovnicich takové oznaceni nenajdeme.

V ostatnich jazycich se vyraz pro divadlo utvofil v jedné
ze tfi variant — bud' ve spojeni s optickymi prvky (z feckého
.theatron"” = hledisté, jez vzniklo z oznaceni theaomai = divati
se, stejné jako v latiné — teatrum ¢&i angli¢tiné — theatre aj.)
nebo ve spojeni snazvoslovim voblasti her (z fimského
JJudus” = hra) nebo podle mista, kde se divadlo hralo (napf.
stary japonsky vyraz pro divadlo je ,Sibai”: Siba = travnik,
i = misto). Nas jazyk spojil divadlo s oblasti zazraéna, divem.
Je to podivana, na niz se nejen divame, ale jiz se také divime?>.

Podstatu divadla a jeho specifichost se snazila najit
svymi experimenty celd druha divadelni reforma (viz kap.
2.4.2). Vzakladnim pojmenovani lze fici, Z2e divadlo je
vymezeno svoji divadelnosti. OdliSuje se od Zzivotnich
skutecnosti a nelze je zaménovat. Bernad tvrdi, Ze divadlem
se nestava ani skutecnost, ktera nese pouze nékteré znaky
divadelnosti. Stejné jako se divadlo nestava realnym zivotem,

pokud nese nékteré jeho znaky. Bernard stanovuje dvé

Ve wvews

V& 14

podstatou vzniku divadla je védomi, Zze ho vytvafime nebo

vnimame. Jak divak, tak herec tedy védomé pfistupuji na

25 GEBAUER, Jan. Slovnik starocesky. Dil 1, A-J. 2. vyd. Praha: Academia,
1970.

MACHEK, Vaclav. Etymologicky slovnik jazyka ceského a slovenského.
Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1957, str. 88.

In BERNARD, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
n. p., 1983, str. 13-17.
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pfedem ujednanou dohodu - béznym slovem prejatym
z latiny oznacovanou jako konvence. Vstupuji védomé do
Casoprostoru iluze, kde cas této fikce je vymezen hranici
stejné jako je jeji prostor vymezen pravé onim védomim - at
uz jde u herce o pfipravu na roli obleenim kostymu,
nalicenim ¢&i prvnim krokem na jevisté, ¢i u divaka
pfekroCenim prahu vstupu do divadelni budovy, utrzenim
vstupenky, usednutim do hledisté ¢i vnimanim prvniho
obrazu po roztazeni opony. Socialni role se védomé zménila
a obé strany dodrzuji pfredem smluvenou dohodu, konvenci.
Jedna strana iluzi védomé vytvari, druha strana iluzi védomé
pfijima.

Druhou zéakladni vlastnosti divadla (ktera jej rovnéz
vymezuje vidi realité) je v jistém smyslu jeho opakovatelnost.
O opakovatelnosti hovofime ve smyslu inscenace, ktera se
reprizuje, nikoliv o jedinec¢nosti a ve své podstaté
neopakovatelnosti kazdé jediné reprizy inscenace, tedy
pfedstaveni.

Pokud se autenticka Zzivotni realita proménila
v material divadelni fikce, ziskala vlastnost, jiZ plivodné
neméla a nemiiZe mit: opakovatelnost. Divadelni fikci I1ze na
rozdil od Zivotni skutecnosti reprizovat."?®

V souvislosti s opakovatelnosti musime uvést dalsi
vlastnost divadla, a sice pribéh hic et nunc, neboli tady a ted,
ve vyznamu autenticity a neopakovatelnosti kazdého
prfedstaveni. Zdenék Hofinek, vyznamny cesky divadelni
teoretik adramaturg, pak pfidava dalsi dvé zakladni
vlastnosti divadla?’ - jeho pomijivost a prvotni funkci
zobrazovaci. Zatimco pomijivost Uzce souvisi s prvni vyse

zminénou vlastnosti vymezeného Casoprostoru pro divadelni

26 BERNARD, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
n. p., 1983, str. 27.

27 HORINEK, Zdenék. Drdma, divadlo, divdk. Brno: JAMU, 1991. ISBN 80-
85429-02-0.

32



Scéna verejného prostoru. Vztah architektury a divadla
Teoreticka ¢ast / Pojmy a soucasny stav feSené problematiky
Divadelni uméni, divadlo, divadelnost

akt a sdruhou vySe zminénou vlastnosti opakovatelnosti,
funkce zobrazovaci jako prvotni funkce jevu divadla jej
vymezuje ostieji. Kazdy obraz musi mit vzor anemlze
existovat bez néj, zanikne-li tedy vzor, nemliZze existovat
obraz. Nevymezi-li se tedy divadlo, jez prvotné zobrazuje,
vici realité, jez je pro néj vzorem, zanikne i jev sam.
Poslednim vymezenim divadelniho uméni je druhem
materidlu, ktery interpret (umélec — herec) pouziva — je jim
jeho vlastni télo (gesta, hlas).

VySe uvedené charakteristiky vymezuji pojem divadlo
vjeho jakémsi tradi¢nim pojeti, v Pavisové rozporu jde
odruhy princip, tedy svébytné uméni s estetickou funkci.
Pokud ale relativizujeme zapadni evropskou divadelni tradici,
musime pojem divadlo rozsifit mimo vlastni okruh
uméleckych dél (viz. kap. 2.4.5). Na tomto rozsifeném
vymezeni pojmu divadlo stavi svlj vyzkum Teatralita
verejnych udalosti Martina Musilova. Jeji teatrologicky
vyzkum, ktery probiha od roku 2010 na Katedie divadelnich
studii Filozofické fakulty Masarykovy univerzité v Brné se
soustifeduje na teatralizaci a ritualizaci urcitych aspekti
mimodivadelniho svéta a situace, vnichz se divadlo stava
modelem skutec¢ného jednani. Zkouma projevy ve verejném
prostoru, které maji procesudlni a casovy charakter, jak
definuje Musilova, a z antropologického hlediska je mozné na
vztahnout pojem kulturni performance (viz kap. 2.4.3)*. Tato
varianta rozSifeného pojmu divadla mini jakysi vSeobecny
kulturotvorny princip a chdpe jej jako antropologickou
kategorii. Vyzkumy teatrality v mimouméleckém kontextu
zaCaly zhruba prfed 100 lety predevSim vlivem osobnosti

ruské divadelni moderny Nikolaje Nikolajevi¢e Jevrejnova.

28 KASTLOVA, Veronika. Scéna vefejného prostoru. Praha: 2013. Diplomova
prace. Ceské vysoké uceni technické v Praze, Fakulta architektury, Ustav
navrhovani lll, str. 8—14.

29 MUSILOVA, Martina. Teatralita verejnych udédlosti — uvedeni do
problematiky. In Theatralia, roc. 17, ¢. 1, 2014. ISSN 1803-845X, str. 9.
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Ceskd teatrologie je historicky spjata snémeckou a je
terminologicky podobné stavéna, na rozdil napfiklad od
polské teatrologie, ktera je hluboce ovlivnéna tvorbou
J. Grotowského (viz kap. 2.4.1) a vyraznéji pfekracuje tradi¢ni
teatrologii smérem kantropologii*®. Erika Fischer-Lichte,
soucasnd némecka teatrolozka, odvozuje Ctyri aspekty, které
konkretizuji Jevrejnoviiv pojem teatrality v pfesahu divadla
a tykaji se obecné kultury. Jde o aspekt performance, aspekt
inscenace, aspekt télesnosti a aspekt vnimani. Pojem
inscenace poté dale rozviji na estetickou praci obecné.

Pojem divadlo, divadelnost a inscenace tedy presahuje
své estetické kategorie. Divadelnost jako esteticka i jako
antropologicka kategorie, inscenace jako esteticka prace ,v
celé jeji sifi, tedy vedle umélecké produkce v uzsim smyslu
rovnéz v oblasti urbanistiky i planovani krajiny, design, médu,
kosmetiku, reklamu atd. V tomto smyslu pak pojem oznacuje
kulturni techniky a praktiky ukazovani. Inscenace se tedy
chape jako esteticky, resp. estetizujici proces a jeji vysledek
jako esteticka, resp. estetizovana skutecnost - napfr.
v politice, hospodarstvi, chovani i pfirodé.">

S pojmem inscenace se vaze dalSi pojem vnimani. Jde-li
o vnimani inscenace jako divadelni inscenace, mohou tyto
inscenace pusobit pouze tehdy, pokud jsou jako inscenace
vnimany. V pfipadé rozsSireného pojmu inscenace ovSem tato
podminka neplati. Anglickd zahrada muZe byt vnimana jako
pfirozena, anebo predem inscenované chovani jako pfirozené,
Tyto jevy tedy vtomto pfipadé nejsou vnimany jako
inscenace a ta tedy muze takto pulsobit pravé proto, Ze neni

vnimana jako inscenace. Existuji samoziejmé i situace, kde je

30 MUSILOVA, Martina. Teatralita verejnych udédlosti — uvedeni do
problematiky. In Theatralia, roc¢. 17, ¢. 1, 2014. ISSN 1803-845X, str. 10.

31 FISCHER-LICHTE, Erika. Divadelnost/teatralita a inscenace. In ROUBAL,
Jan. (ed.). Soufadnice a kontexty divadla: antologie souéasné némecké
divadelni teorie. Praha: Divadelni ustav, 2005. ISBN 80-7008-37-189-1, str.
132.
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inscenace néjakého jevu nebo prostiedi vnimana jako
inscenace a je takto i obdivovana, aniz by ztratila na své
plisobnostiz2.

Pojem inscenace vdivadelnim jazyce uzce souvisi
s pojmem mizanscéna (viz kap. 2.4.6), poprvé byl pouzit v roce
1820 a vysvétlovan takto:

.V Sirsim slova smyslu oznacluje inscenace soubor
jevistnich a interpretacnich prostfedk(: dekoraci, osvétleni,
hudbu, herectvi (...) VuZsim slova smyslu oznaéuje pojem
inscenovani (reZie) aktivitu spocivajici v usporadani riznych
prvki jevistni interpretace dramatického dila v uréitém case

a prostoru."*

32 FISCHER-LICHTE, Erika. Divadelnost/teatralita a inscenace. In ROUBAL,
Jan. (ed.). Soufadnice a kontexty divadla: antologie souéasné némecké
divadelni teorie. Praha: Divadelni ustav, 2005. ISBN 80-7008-37-189-1, str.
133.

33 VEINSTEIN, A. La Mise en scéne théatrale et sa condition esthétique,
Paris: Flammarion, 1955. In PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha:
Divadelni tustav, 2003. ISBN 80-7008-157-0, str. 198.
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2.4.3 Happening, performance, site
specific

.Zatimco moderna 50. a 60. let si jeSté udrZuje hranici
mezi Zivotem a uménim, a to navzdory autenticnosti, kterou
zdlraznuje, postmoderna nam se svym zboZim vtrhla pfimo
do soukromi."*

Slovo happening pochazi zanglického slovesa
.to happen”, odehravat se, pfihodit se. Happening je hrani¢ni
divadelni forma, tedy forma divadelni aktivity, kde umélci
a ucastnici nechtéji napodobovat vnéjsi jednani, ale vyuzivaji
nahody adané reality. Nemaji predem stanoveny text ani
program, jde o ,Cinnost, kterou provozuji spolecné umélici
a ucastnici, ktefi nechtéji napodobovat vnéjsi jednani,
vypravét pribéh, Ci vytvaret vyznamy. Vrozporu s obecné
rozsirenym nazorem tedy nejde o aktivitu neusporadanou cCi
katarzni, nybrz spise o jakousi teoretickou reflexi ‘in actu’,
tykajici se ’‘spektakularnosti’ a tvorby smyslu v presné
vymezenych hranicich daného prostredi.”3*

Zrod happeningu saha do 40. a 50. let, kdy umélci
nékolika oboru vytvareli rizné experimenty. John Cage v roce
1952 organizoval koncert, kde propojil nékolik umeélcl
(malife, choreografa, basniky a klaviristu), dal3i pfiklad
muZeme nalézt v Japonsku (skupina Gutai) a pfedevsim v USA
(M. Kirby aA.Kaprow). V Evropé& pfichdzi nejvétsi rozkvét
happeningu v 60. letech, kdy zde v letech 1965-1968 pulsobi
nejstarsi experimentalni soubor v Americe Living Theatre
(zaloZené jiz v roce 1946 Judith Malinovou a Julianem Beckem
v USA jako off-Broadwayské divadlo, obr. 14). Uméleckym

programem navazuje na politické divadlo E. Piscatora

34 GAJDOS, Jilius. Od inscenace kinstalaci, od herectvi k performanci.
Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-037-3, titulni strana.

35 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003. ISBN 80-
7008-157-0, str. 169.
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a B. Brechta, metodami navazuje na divadlo krutosti
A. Artauda. Na Living Theatre v duchu happeningu navazuji od
roku 1961 dalsi ,radikdlni” soubory, nejznaméjsi Bread and

Puppet Theatre (zaloZeno Petrem Schumannem).

bt -~ '_i

g -

Obr. 14: R&j ted (Paradise Now), inscenace Living Theatre, Avignonsky
festival 1968

Jiz v 60. letech paralelné vznika performance, je vSak
tézké ji oddélit od happeningu, ktery vramci hrani¢nich ci
netradi¢nich forem divadla vté dobé viadne. Performance
neboli ,divadlo vizualnich uméni” se osamostathuje az
v 80. letech, kdy vznikaji prvni instituce performancnich studii
(nejstarsi na New York Univeristy, jeZ vznikla v roce 1980, dale
pak v Northwestern University v Chicagu, na University
of Sydney a vneposledni fadé na University of Wales,
Aberystwyth®*). Obecné lze fici, Ze instituci pfibyva, jakasi
potieba performancnich fenomén zde je.

~Zminovanou potirebu je mozZno obecné charakterizovat
jako globalni, multikulturni, alternativni, experimentujici,
dialogickou, sociologizujici ¢i interdisciplinarni. Jako potrebu
chapat, délat apromyslet divadlo vSirokych kulturnich
souvislostech. To vse se miZe skryvat za pojmem

performancni studia."*

36 HLAVICA, Marek. Performanéni studia. Brno: JAMU, 2007. ISBN 978-80-
6928-49-4, str. 13, 32, 39, 42.

37 HLAVICA, Marek. Performanéni studia. Brno: JAMU, 2007. ISBN 978-80-
6928-49-4, str. 53.
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Definovat performance je ponékud osemetné, mizeme
vSak charakterizovat nékteré jeji znaky — predevsim fakt, ze
jde o spojovani vizualniho uméni, hudby, tance, videa, poezie
a filmu. Hlavnim predstavitelem performance je performer,
ktery se od herce liSi tim, ze jedna svym vlastnim jménem
a nepredstavuje jinou postavu, nehraje roli nékoho jiného,
nepropujcuje své télo a emoce pro vytvoieni pfedem napsané
role, nezhmotnuje postavu. To je znak, kterym se liSi od
divadla (v pojmu divadla estetického). Performance vtomto
smyslu estetickém zachovava konvenci divadelniho uméni
tim, Ze divak i herec o svych rolich vi.

Soucasna teatrologie pracuje s pojmem performance
rozsifené presahujici ramec divadla (ve smyslu rozsifeni
pojmu divadlo mimoesteticky) a interdisciplinarné vstupuje
do dialogu s védou o kultufie, zahrnuje témér vSechny druhy
kulturni performance — obrady a ritualy3:.

Pod pojmem uméni mista rozumime ceskou analogii
vyrazu site-specific, Pavis pouziva vyraz site specific
performance?®.

~Uméni mista je udalosti, déje se a odehrava v aktivnim
propojeni sdanym pfirodnim, duchovnim, socidalnim Cci
politickym nabojem, poznava jeho charakter a reaguje na néj,
ale také zaroven pfrinasi aktualni sdéleni. Ziskava tak rysy
uméni nikoliv jenom reflektujiciho, ale také angaZovaného.
Tomas Zizka, Karel Makonj, Véclav Cilek, Tomas Ruller,
Radoslava Schmelzova, Benjamin Fragner, Zuzana Urbanova"+

VySe uvedeny text je kolektivnim manifestem vzniklym
pfi pfrilezitosti zavedeni nového studijniho programu KALD

DAMU s nazvem Divadelni tvorba v netradicnich prostorech.

38 MUSILOVA, Martina. Teatralita verejnych udédlosti — uvedeni do
problematiky. In Theatralia, ro¢. 17, €. 1, 2014, ISSN 1803-845X, str. 15.

3% PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003. ISBN 80-
7008-157-0, str. 378.

40 71ZKA, Tomas a kol. Uméni mista. Katalog studentskych projekti 2010-
2012. Praha: AMU, 2012. ISBN 978-80-7331-226-8, str. 1.
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Ve zkratce definuji zakladatelé site specific jako ,totalni
umélecké dilo vytvorené pro konkrétni misto"+', jehoz korfeny
vzniku hledaji u Wagnerova gesamtkunstwerku.

Na pocatku 90. let byl pojem site specific vniman spiSe
jako esteticky ¢i scénograficky zazitek, v poslednich letech se
pojem postupné napliuje spiSe vyznamem starosti o néjaké
misto se snahou mu pomoci tim, ze se na néj esteticky
upozorni. Pokud ucastnici, tvlirci a studenti site specific
budou vedeni ktomu, aby zbavili tento obor pejorativniho
nadechu pro verfejnost, ze jde jen o jakousi vlastni
sebeprezentaci alternativnich tvirci apuljdou vduchu
Toporkova doporuceni ,Milujte divadlo, nikoliv sebe v ném"+
s cilem opravdu pomoci danému mistu skrze jeho pochopeni,
muze se v budoucnu site specific stat dllezitym nastrojem

architektury a urbanismu#.

41 SCHMELZOVA, Radoslava. Divadlo v netradiénim prostoru, performance
a site specific. Soucasné tendence. Praha: AMU, 2010. ISBN 978-80-7331-
184-1, str. 12.

42 TOPORKOV, Vasilij Osipovi€. Stanislavskij pri praci. Praha: Osvéta, 1951,
str. 67.

43 KASTLOVA, Veronika. Scéna vefejného prostoru. Praha: 2013. Diplomova
prace. Ceské vysoké uceni technické v Praze, Fakulta architektury, Ustav
navrhovani lll, str. 34.
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2.4.4 Scénicka uméni, scéna, scénicky
prostor

.Mohu pouzit jakykoliv prazdny prostor a nazvat jej
holou scénou. Prazdnym prostorem prejde clovék, jiny ho
pozoruje, a mam vse, ceho je treba, aby vznikl akt divadla."*

Ve scénickych uméni jde o bezprostiedni predstaveni
uméleckého dila, které neni pfedem .Zapsano”
a zprostifedkovano elektronickymi médii. Umélecké vykony
hic et nunc pred publikem.

Pojem scéna se béhem vyvoje divadla rozSifuje.
PlGvodné oznacoval vieckém divadle pojem skéné stan i
boudu postavenou za orchestrou. Postupné se zvysuje,
vytvafi theologeion (prostor pro vystoupeni bohl a hrdint),
¢elni strana tvofi proskénion, pfedchidce zdéné dekorace,
dokud se pozdéji vyvine prostor predscény. Postupné se
pojem rozviji, oznacuje dekoraci, prostor pro hru, ¢asovy usek
v ramci déjstvi, a predevsSim misto déje*.

Scénicky prostor se vymezuje od prostoru
dramatického. Dramaticky prostor je symbolicky. Ctenaf nebo
divak si jej vytvari jako ramec pro odehravajici se pfibéh, pro
jednani postav. Kvytvoreni tohoto obrazu neni zapotiebi
zadna inscenace, staci pouha cetba textu.

Scénicky prostor je prostor vnimany divakem. Scénicky
neboli jevistni prostor je pro divaka to, co vymezuji herci
svym pohybem, v podstaté jde o scénu, jevisté. Scénicky
prostor, vnémz se odehrava divadlo, je pfresné vymezen od
prostoru, kde se divadlo neodehrava. Jakmile divak tuto
hranici prestoupi, prestava byt v roli pozorovatele a ocita se
vroli ucastnika a vétSinou se jiz nejedna o divadlo, ale

o happening. Na zakladé téchto dvou prostord lze snadno

44 BROOK, Peter. Prazdny prostor. Praha: Panorama, 1988, str. 11.
45 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni dstav, 2003. ISBN 80-
7008-157-0, str. 364.

40



Scéna verejného prostoru. Vztah architektury a divadla
Teoreticka ¢ast / Pojmy a soucasny stav feSené problematiky
Scénicka uméni, scéna, scénicky prostor

pojmenovat prostor divadelni, ktery je slou¢enim obou vyse
popsanych prostori-.

Jednim zdulezitych pojma je také prostor
scénograficky. Scénograficky prostor neni pouze vytvarnym
dilem na platné, jak tomu bylo do dob naturalismu, ale je
osobitym rukopisem scénografa vepsanym do scénického
prostoru inscenace.

...V onom prostoru se naléza také scénografie,
spocivajici mezi architekturou a divadlem, vytvarnym
a scénickym uménim, mezi ¢lovékem a prostorem, prostorem
a cCasem, clovékem apredmétem, mezi fyzis a umélou

skuteénosti..."+

46 KASTLOVA, Veronika. Scéna vefejného prostoru. Praha: 2013. Diplomova
prace. Ceské vysoké uceni technické v Praze, Fakulta architektury, Ustav
navrhovani lll, str. 13.

47 pPRAZAK, Albert. Mezi. Stru¢nd interpretace meziprostoru. Praha: KANT,
2010.ISBN 978-80-7437-032-8, str. 5.
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2.4.5 Scénologie, scénicka situace,
scénicnost

,(..) Vostry vidi ‘dramaticky prostor’ souasné jako
‘imaginarni scénicky prostor’, kterému je viastni dynamicnost
jako jeho zakladni vlastnost. Imaginarnost tohoto prostoru
souvisi sjeho neustalou proménlivosti a pulzaci, se
schopnosti tohoto prostoru nejenom presahovat své viastni
hranice, ale navadét i nas, divaky, k presahu vilastniho ja za
jeho obvyklé vnitFni i vnéjsi meze. Takovy vhled a nazirani
neni mozné bez zazitku dramatické situace. Védomi vlastniho
mista a postaveni totiZ souvisi srozpoznanim mista
a postaveni ‘téch druhych’ avtom ramci i se schopnosti
procitit a proZit scény z takovych situaci vyplyvajici, které nam
nabizi divadlo. K takovému rozpoznani viastniho mista Ize jak
vdivadle, tak mimo né stéZi dospét bez schopnosti
scénického vidéni, jehoz podstatou je uméni rozpoznavat ve
viditeIném skryté."*®

Scénologicka spolecnost obecné tvrdi, ze zijeme v dobé
vSeobecné scénovanosti predevsim diky bouflivému rozvoji
medialnich technologii. O to vice se scénuji produkty, aby se
prodaly, poznatky, aby se uplatnily i ¢lovék, aby se neztratil*.
V soucasné situaci celosvétové pandemie nemoci covid-19
(v&ase, kdy je dokonéovana tato disertaéni prace) se
informac¢ni a mediadlni technologie dostavaji natolik do
popfedi (byt tieba nechténého) zajmu nas viech, Ze se tato

problematika stava velmi naléhavou.

48 GAJDOS, Julius. Od techniky dramatu ke scénologii. Praha: AMU, 2005.
ISBN 80-7331-048-1, str. 98-99.

49 Scénologicka spolecnost je otevienym sdruzenim zajemci o scéni¢nost
a scénovanost lidského jednani i uméleckych projevtl, které znich
vychazeji. DalSimi osobnostmi scénologie jsou prof. PhDr. Jalius Gajdos,
Ph.D., MgA. Radovan Lipus, prof. PhDr. Jan Cisaf, CSc., Ladislav Smocek,
prof. Albert Prazak, doc. PhDr. Josef Valenta, CSc., doc. PhDr. Jan Hyvnar,
CSc. a dalsi.

https://www.scenologie.cz/
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Obor scénologie je spjat s prof. Jaroslav Vostry,
divadelnim rezisérem, teoretikem a pedagogem, ktery tento
obor vede na prazské Divadelni fakulté muzickych uméni
(Ustav dramatické a scénické tvorby). Scénologie prvotné
nepracuje a nevymezuje se pouze vici znaktiim divadelnim,
jako to déla happening, performance ci site specific, ale
zkouma také realny zivot.

...nejde o tendenci postihnout a vymezit ‘divadelnost’
vbéZném Zivoté, tak jak se na ni kladl diiraz od dob
happeningli 60. let, pfipadné jak ji zname zteoretickych
koncepci cambridgeskych antropologii (Berne, Goffman),
pFipadné od Richarda Schechnera (...). Vostry neusiluje o to,
ukazat prianik divadelnich prvki do Zivota."*°

Jakmile néco nékoho pfinuti, aby to zacal sledovat,
nastava scénicka situace. Scénicka situace nastava tedy
i tehdy, pokud pozorovatel pozoruje krajinu, scenérii. Pokud
se druhym lidem predvadime, je to naSe scénicnost.
Scéni¢nost se zaméruje na jevy, projevy, chovani, situace
a udalosti, které vybizeji nebo pfimo vyzaduji sledovani.
Prostor, vnémz se tyto projevy nachdzeji, je zcela urcujici
napfriklad uz jen tim, jak uvadi Gajdos, ze rozdéluje ucastniky
na pozorovatele, pozorované a na to, co pozoruji.

Vostry v konkretizaci toho, co je scénické, rozliSuje
scéni¢nost specifickou a nespecifickou, objektivni
a subjektivni a scéni¢nost pasivni a aktivni®'. Specificka
scénic¢nost je scénicnost uméice a je totozna s divadelnosti
nebo jejimi prvky — herec hraje postavu, ale také performer
tvofi akci. Scénicnost nespecificka je scénické konani
v kazdodennim zivoté. Objektivni scéni¢nost je scénicnost,

o které nerozhoduje aktér, ale pozorovatel, ktery si urcuje, co

50 GAJDOS, Julius. Od techniky dramatu ke scénologii. Praha: AMU, 2005.
ISBN 80-7331-048-1, str. 92-93.

51VALENTA, Josef. Scénologie (kaZdodenniho) chovani. Praha: KANT, 2011.
ISBN 978-80-7437-055-7, str. 12-15.
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bude sledovat. Subjektivni scéni¢nost vychazi zaktivity
aktéra, ktery chce byt scénicky. V ndvaznosti na subjektivni
scéni¢nost definujme scénic¢nost aktivni, kdy aktér jedna tak,
aby pozorovan byl, asvym jednanim si to zafizuje. Oproti
tomu pasivni scénicnost znamena, zZze se nékdo stane
scénickym objektem bez svého zameéru, a to tim, ze ndm na ni
nékdo ukaZe, anebo si ji vsimneme sami (pfestoZe nechce byt
scénicka, ale stane se ji to).

Piedevsim nespecifickd scéniénost (tedy scénovani
v béZném kazdodennim Zivoté) se stava dtilezitym polem pro
uvazovani o scéné meésta, a predeviim o scéné veirejného
prostoru, nebot se svoji podstatou pfimyka spiSe krealité
(ne-iluzi), tedy ¢&asu aprostoru, vnémz existuje mésto
(architektura), na rozdil od viech vy3e popsanych jevd, které
se primykaji spise kiluzi, tedy c¢asu a prostoru, vnémz
existuje divadlo®2.

.To, Cim nds obraz pfitahuje, vtahuje dovniti do
prostoru, je predevsim jeho scénicnost, tj. vytvoreni
scénického obrazu, ktery ma s divadlem a divadelnosti tolik
spole¢ného, a prece se zramce divadla a divadelnosti vymyka.
To, co mu chybi, je pravé herecké rozehrani této situace do

mizanscény...">3

52 KASTLOVA, Veronika. Scéna vefejného prostoru. Praha: 2013. Diplomova
prace. Ceské vysoké uceni technické v Praze, Fakulta architektury, Ustav
navrhovani lll, str. 36.

53 GAJDOS, Julius. Od techniky dramatu ke scénologii. Praha: AMU, 2005.
ISBN 80-7331-048-1, str. 96.
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2.4.6 Mizanscéna

S pojmem mizanscéna Uzce souvisi vysvétleni pojmiu
situace, dramaticka situace a déj.

Jak uvadi Vostry, situace vobecném smyslu je
vzajemné postaveni osob <ci/a predmétl se vztahem
k pfislusnym silam, dramaticka situace je pak takova, kde se
pro nékterého Gcastnika stava toto postavenim problémovym
a musi jednat. Dana situace tedy vyvolava otazku ,jak to je",
kdezto dramaticka situace otazku a zvédavost ,jak to bude”,
a nasledné tedy ,jak to dopadne”. V souvislosti s tim, jak se
dana situace stava problematickou, sméruje ke zméné, jez
probihd v case - ,v cCase se také jediné miZe rozvinout
v néjaky déj (...) déj nemiZe byt vyjadien jinak neZ svym
priibéhem: proti dané situaci, souvisejici predevsim
s prostorem, plisobi déj, souvisejici pfedevsim s ¢asem."s

Pojem mizanscéna (z francouzského mise en scéne do
cestiny také prekladana jako inscenace) je spjat s reZisérem
a teoretikem Sergejem Michajlovicem Ejzenstejnem. Velmi
zjednodusené by se dal pojem vysvétlit jako rozmisténi
vztah( v prostoru, ale podivejme se na vyznam tohoto pojmu
v SirsSim kontextu rezijni tvorby.

Vedle pojmu mizanscéna stoji pojem aranzma, coz je
v podstaté postaveni hercd v prostoru na pokyn reziséra.
Pokud je aranZma tematizovdno a rozehrdno (mise en jeu)
v Case, nazyva ho EjzensStejn mizanscénou. Mizanscéna je tedy
vysledkem spoluprace reziséra a herci, vyjadieni situace bez
konkrétniho vyrazu herci je nemyslitelné.

Ve svych Vybranych spisech (4. svazek) popisuje rezijni
rozpracovani situace Navratu vojaka zfronty, ktera nam

poslouzi pro zpresnéni a vysvétleni pojmu mizanscéna.

54 VOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. Praha: Akademie muzickych uméni,
2001.ISBN 80-85883-93-7, str. 102.
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Vojak se vraci zfronty a jeho Zena mezitim porodila
dité, jehoz otcem je ovSsem nékdo jiny. Nejprve jde
orozmisténi matky a ditéte. NejvhodnéjSi rozmisténi je,
vzhledem krozpornému vztahu matky k ditéti, aby nebyli
pfimo u sebe (dité v podstaté nepatii do rodiny), ale zase
nikoliv pfili3 daleko od sebe (dité patii matce), zkratka tak,
aby je divak ze Sesté rady vidél oba najednou, ale nikoliv
vedle sebe (pokud by divak musel pfenaset pohled z jednoho

na druhého, 3lo by o vztah aplIné roztrzky) dle obr. 15.
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Obr. 15: Rozmisténi matky (A) a ditéte (B) pfi Navratu vojégka z fronty dle
S. M. Ejzenstejna

Jak uvadi Vostry ve svémrozboru vySe uvedeného
rezijniho cviceni, vzdalenost na jevisti je také tematizovana.

Vzdalenost tu nesouvisi jen svnimanim fyzického
prostoru, ale i s vnimanim smyslu."s

Jde o vzajemnou spjatost (tedy hlida se zorny uhel
jednoho pohledu) a zdrover jistou oddélenost (nejsou si
fyzicky blizko) matky a ditéte. Zpfitomnéni vychozi situace je
doplnéno fotografii vojaka na zadni sténé vedle dvefi, kudy
bude vojak pfichazet. Pfi pomysiném rozhrnuti opony se tedy
divakovi predstavi vSechny tfi postavy. Stied scény, mysleny
prisecdik jejich vzajemnych vztahl, by podle Ejzenstejna mél
hrat tim, Ze zlstane prazdny. Do stfedu scény tedy umistuje

prvek jejich izolovanosti — to, co jejich vztah charakterizuje.

55 \JOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. Praha: Akademie muzickych uméni,
2001.ISBN 80-85883-93-7, str. 156.
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Celkové rozmisténi vSech tfi postav navic ptidorysné
symbolizuje trojuhelnik, i toto trojuhelnikové schéma
vyjadfuje téma (téma vztahového trojuhelniku, kde misto

milence je dité&)se.

56 EJZENSTEJN, Sergej Michajlovi¢. Izbrannyje proizvedenija v $esti tomach,
t. 4. Moskva, 1966 In VOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2001. ISBN 80-85883-93-7, str. 155-158.
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2.4.7 Vyvoj mést

Predmétem této prace neni zpracovat prehledné
detailni déjiny vyvoje meést a urbanismu, jde spise
o pfedstaveni dulezitych milnikl a teorii, o které se prace
opird. Vyvoj mést nebude predstaven v takové rozsahu, v jaké
jsou predstaveny vyvoj divadla a jeho pojmy, coz bylo
potfeba uvést ve vétsim detailu pro pochopeni souvislosti.
Kapitola, jez se opirda o prameny architekta a urbanisty Jifiho
Hrhzy, vychazi se zpracovani v mé diplomové praci. Ve velké
zkratce zmini mésta starovéké civilizace, mésta anticka,
stfedovéka, renesancni, barokni, primyslova mésta 19. stoleti
a mésta soudoba.

Kazdé obdobi zacind cestou pokusti a hledanim
takového usporadani sidel, jez nejlépe vyhovuje. Jde-li
o zplisob prostorového usporfadani mést, nejcastéjsim
vychodiskem je organicky rist, takova mésta nazyvame
zivelné rostla. Dalsi skupinou jsou mésta zalozena, téz
apriorni. Dale existuje mnoho kombinaci obou vySe
uvedenych koncepci (aditivni & kompozitni)®’.

Mésta ve starovéku jsou chapana jako obraz kosmu,
bozské fiSe nebo celého pozemského svéta. Velké starovéké
civilizace a mimoevropské civilizace vytvofily zaklady
meéstské kultury. Prvni sidla buduji lidé v neolitické revoluci.
Béhem pretrvavani vdocasnych pfibytcich se naudili
pozndavat vyhodné vlastnosti pfirodniho prostiedi (napf. vitr €i
orientace ke svétovym stranam).

V dalSich historickych obdobich se mésto stava
projevem avyrazem svétské c¢i duchovni moci. Zakladni
archetypadlni komponenty méstskych dispozic a typologické
druhy méstskych sidel ndm dalo obdobi Antiky. Recku

pfedchazi kultura egejskda, zejména krétska a mykénska,

57 HRl°JZA, Jifi. Vyvoj urbanismu I. Praha: C€VUT, 1995. ISBN 80-01-01342-1,
str. 8-9.
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Rimské kultufe zase kultura Etruskii. Nejprve Rekové Zili
v nevelkych sidlistich, kde budovali posvatné okrsky pro sva
bozstva. Od 8. stol. pf. n. I. zacinaji s prvnimi novostavbami
chrami - dispozice odvozuji od megaronu, obytného domu

(obr. 16).

Obr. 16: Typy feckych chrami podle pldorysu (1.chram in antis,
2. prostylos, 3. amfiprostylos, 4. peripteros)

Ve mésté Athény se utvafii urbanistické archetypy
(Akropole, tzv. svatd cesta, méstské centrum agéra
a opevnéni). Dalsimi mésty jsou Delfy, Olympia, Milétos ¢&i
Efesos. Anticky Rim nemiiZze v tomto Recku konkurovat, jeho
pfinosem je vSak vytvareni celych sidelnich soustav
s promysSlenou kategorizaci uUcelu a rozvoj méstského
inZenyrstvi (kanalizace a vodovody). Anticky svét uzavira
Byzantska fiSe se svym hlavnim méstem Konstantinopol
(Cafihrad).

Historicka jadra vétSiny evropskych mést a jakousi
zakladni osnovu osidleni nam dalo obdobi stfedovéku, doba
stéhovani narodl. Byla to meésta organicky rostla, snad
inspirovana Jeruzalémem (obr. 17), umisté&na dle pfirodnich
podminek, plnici roli obchodni cesty ¢i strategickych
a vojenskych aspektl. Mésta ceska patfi mezi nejvyznamnéjsi
pfiklady této doby (pfedeviim Praha). Ve srovnani
s pfedchazejicimi obdobimi méla sice stfedovéka mésta
jednodussi urbanistickou dispozici, ale vyhovovala zakladnim
hmotnym a duchovnim potfebam tehdejsich lidi a vytvofila

kulturni hodnoty.
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Obr. 17: Michael Wohlgemut, Jeruzalém, Schedelova kronika, 1493

Renesance se stala dobou, ktera jako prvni pohlizela na
mésto jako na celek, jez je nadfazen jednotlivym stavbam.
Hlavné ve svych teoretickych vychodiscich polozila zaklady
modernimu urbanismu - rozumime-li urbanismem nauku
o navrhovani mést (Vitruvius, Alberti, Filarete, Leonardo
da Vinci a dal3i). Idealy hvézdicovych mést se pfilis nenaplnily,
nejvétsim piFinosem byly prestavby mést jiz existujicich
(Florencie, Benatky, Rim). Vrdmci prostorové kompozice se
objevuje uvédoméni si vazeb mezi ulicemi, naméstimi
a skupinami budov a objev perspektivy. Vedle prvenstvi Itdlie
se musi zminit také prfinos ostatnich evropskych zemi
(Francie, Némecko, Anglie ¢ Skandinavie) a prenaseni
evropského urbanismu i na jiné kontinenty (Amerika).
Renesancni mésto je ale ve své podstaté jednoduché, Citelné
a monocentrické. Jeji predstavy o celku naplni az nasledujici
epochy.

Doba baroka a klasicismu se stala vrcholem vyvoje
tradi¢nich urbanistickych forem. Nové vytvarné hodnoty
uzaviraji utvareni historickych mést a zacinaji se objevovat
predpovédi budoucich urbanistickych probléml velkomést.
Na bohatych panstvich vznikaly rozsahlé komponované

krajinné celky (obr. 18). Baroko pfestava chapat avnimat
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mésto najednou, vnasi do néj aspekt casu. Budovy se
nepodfizuji celku, ale aktivné prostorové plsobi (napf. jako

zakond&eni prostorovych os). Baroko mysli na vliv prostoru na

c¢lovéka.

Obr. 18: Versailles — areal kralovské rezidence spolu se sousednim
méstem patri mezi nejvyznamnéjsi dila svétové architektury

V 19. stoleti se mésta zbavuji hradeb, rozsifuji se do
krajiny délnickymi a primyslovymi predméstimi, vyuzivaji
novych kovovych a betonovych konstrukci, jako doprava je na
prvnim misté Zeleznice, pozdéji prichazi tramvaje, autobusy,
a nakonec prvni automobil, mésta se dynamicky, slozité
a mnohostranné vyviji a rostou, udalost stfida udalost. V roce
1889 vydava Camillo Sitte knihu Stavba mést podle
uméleckych zasad, v niz chtél predevsim kriticky reagovat na
videfiskou vystavbu Ringstrasse (obr. 19), kniha v3ak ziskala
nevidany ohlas jiz béhem jeho zivota. Chtél odstranit slohové
konflikty, vytvofit soustavu osobitych nameésti, vhodné
rozmistit pomniky a dat vyniknout vyznamnym budovam.
S alternativnimi naméty osidleni pfichazi architekt Claude
Nicolas Ledoux, Joseph Paxton (linearni mésto) & Ebenezer

Howard (zahradni mésto).
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Project

et

Obr. 19: Jedna z prvnich velkych urbanistickych soutéZi resila v roce 1856
koncepci vyuziti dzemi mezi historickym jadrem a jiz tehdy rozlehlymi
predméstimi Vidné a dala vzniknout popularni Ringstrasse

Minulé stoleti ovlivnily kromé rliznych teorii pfedevsim
déjinné udalosti. Ni¢im nenaruseny rozvoj, ktery signalizovalo
19. stoleti, pferusila prvni svétova valka. Rozmach avantgardy
20. let, kdy Le Corbusier predstavuje Plan mésta pro 3 miliony
obyvatel a Zarici mésto a Nikolaj Alexandrovic¢ Miljutin princip
meésta pasového a vydéluje se také teorie ,organického
mésta” (Eliel Saarinen, Frank Lloyd Wright), stfida
hospodaiska krize 30.let a pfichod Il. svétové valky.
Velkomésto a funkcionalismus (1933 Athénska charta, CIAM)
jsou fenomény tohoto stoleti. Objevuji se nové vize
(Metabolisté, Archigram). Vira ve spdasu zahradnich mést
stfida pozornost na nova velka sidlisté na okrajich mést. Jiz
v roce 1965 formuloval Hrliza podstatu navrhovani mést:

+Funkéni usporadani sidelnich soustav i jednotlivych
mést asidlist bude mozZno diiraznéji spojovat s fesenim
sociologickych a estetickych problémi. Celé osidleni je treba

chapat nejen jako soubory staveb a riiznych technickych
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i jinych zarizeni, ale pfedevsim jako prostfedi mnohotvarnych
Zivotnich projevi ¢lovéka i celé spolecnosti — prostredi, které
musi byt ucelné a zaroven i pritazlivé a krasné.">
Vroce 1960 vydava vudci teoretik environmentalni
urbanistické tvorby druhé poloviny 20. stoleti Kevin Lynch
knihu The Image of the City (u nas vysla v pfekladu Obraz
mésta vroce 2004), kde na ukazce tfi mést (Jersey City,
Boston a Los Angeles) zkouma jednotlivé image mést &i spise
imageability, tedy zjevnost a cditelnost mésta. Ve svém
zkoumani ale zaé&ina prvné v prvcich efemérnich (= prchavych,
pomijejicich*®) a nechdva lidi kreslit mentdlni plany mést.
Kone¢nym cilem planu mésta je pro néj kvalita image v lidské
mysli. Lynch také zdroven upozorfuje na ponechavani
prostoru pro dalsi vyvoj®. Kniha americké novinaiky Jane
Jacobs Smrt a zZivot americkych velkomést nabada k védomi
dulezitosti pfitomnosti lidi ve vefejnych prostorech, tedy k jiz
zminované prchavé ¢i pomijejici slozce méstského prostoru,
sloZzce efemérni (viz kap. 3.2.1). Pide pfedevsim o dlleZitosti
funkéni rozmanitosti ulic a mist, kterd s sebou nese funkéni
rozmanitost uzZivatell a jejich ¢asovych rezimu. Lidé budou na
ulicich stale, budou pfitahovat jiné lidi a vytvaret bezpecna
mista kolem sebe svoji pfitomnosti.
V roce 1979 vychazi stézejni dilo pro jakoukoliv tvorbu
v krajiné — norsky historik a teoretik literatury Christian
Norberg-Schulz vydava knihu Genius Loci. Norberg-Schulz
hovofi o identifikaci ¢lovéka s identitou mista, které definuje:

.Konkrétnim oznadenim prostiedi je slovo misto. (...)

58 HRUZA, Jifi. Teorie mésta. Praha: Nakladatelstvi &eskoslovenské
akademie véd, 1965, str. 294.

5% Efemérni = rychle pomijejici, prchavy In LINHART, Jifi. Slovnik cizich slov
pro nové stoleti. Litvinov: Dialog, 2002, ISBN 80-85843-61-7, str. 96.

60 Krajina, v niZ je kaZda skala opfedena legendami, zabrani tomu, aby zde
vznikaly pfibéhy nové. | kdyZ takova situace v naSsem méstském chaosu
nehrozi, prece jen naznacuje, Ze to, co hledame, neni kone¢na forma, ale
fad s otevienym koncem umoZziiujici dalsi vyvoj."

LYNCH, Kevin. Obraz mésta. The Image of the City. Praha: Bova Polygon,
2004. ISBN 80-7273-094-0, str. 5.
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Ve skutecnosti si nelze predstavit udalost, jeZ by neméla
vztah k néjakému mistu."s

Celou architektonickou tvorbu pak chape jako tvofivou

ucast, jez vytvafii existencialni oporu clovéka, tedy jeho

kulturu®2.

Architekt a urbanista Léon Krier publikuje v roce 1997
svoji knihu Architektura — volba nebo osud. Krier v celé své Sifi
publikace kritizuje modernu a zastava principy tradi¢ni
architektury, na kterych ukazuje dilezitost dobfe navrzenych
mést a méstskych prostori. Definuje hmotnou sloZzku
méstského prostoru, kterou sklada z vyznamnych staveb, ulic

a namaésti (obr. 20).

STREETS asd SQWARES
WITHOWT
MENUMENTS

RES ECONOMICA

CiVITAS

Obr. 20: RES PUBLICA - vyznamné stavby bez ulic anamésti; RES
ECONOMICA — ulice a namésti bez vyznamnych staveb; CIVITAS — skutecné
mésto (Léon Krier)

61 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci. Krajina, misto, architektura.
Praha: Dokofan, 2010. ISBN 978-80-7363-303-5, str. 8.

62 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci. Krajina, misto, architektura.
Praha: Dokofan, 2010. ISBN 978-80-7363-303-5, str. 185.
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Ve tietim tisicileti se knam téma verejného prostoru
dostdva nejvice z pera danského architekta Jana Gehla jeho
tfemi knihami prelozenymi do ¢estiny Zivot mezi budovami

(viz kap. 2.4.8), Nové méstské prostory a Mésta pro lidis:.

63 KASTLOVA, Veronika. Scéna vefejného prostoru. Praha: 2013. Diplomova
prace. Ceské vysoké uceni technické v Praze, Fakulta architektury, Ustav
navrhovani lll, str. 38—49.
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2.4.8 Spolecenské aktivity podle Jana
Gehla

Jan Gehl je dansky architekt, byvaly profesor na Danské
kralovské akademii vytvarnych uméni. Poznatky, které
pomahaji zlepsit méstské prostredi, publikoval v nékolika
vy3e zminénych publikacich (viz kap. 2.4.7). V knize Nové
méstské prostory popisuje tradi¢ni mésto, mésto ovladané
auty (do této kategorie spadad dle Gehla Praha), opusténé
meésto a obnovené mésto, které je jeho cilem a které pracuje
na nové rovnovaze mezi setkavanim, obchodem, praci,
bydlenim a dopravou. Vefejny prostor vnima jako stézejni
meéstotvorny element.

V knize Mésta pro lidi rozviji poznatky uvedené ve své
prvni knize Zivot mezi budovami (Life between Buildings), na
niz se zaméri tato kapitola. Chce mésto zivé, bezpecné,
udrzitelné a zdravé, mésto s lidskym méritkem.

Kniha Zivot mezi budovami poprvé vysla v 70. letech
20. stoleti. Kniha pozadovala starost o lidi, ktefi se pohybovali
kolem budov a mezi nimi a zaméfuje se také na faktor
hmotného prostiedi, ktery (mimo mnoha dalsich) ovliviiuje
venkovni aktivity. Tyto venkovni aktivity déli Gehl do tfi
zakladnich kategorii, na aktivity nezbytné, volitelné
aspoleéenské (obr. 21). Gehl se zabyva mirou déni téchto
aktivit v zavislosti na kvalité hmotného prostiedi (viz obr. 22).
Aktivity nezbytné nemaji takovou souvislost s kvalitou
hmotného prostiredi a déji se vice méné nezavisle na této
kvalité. Aktivity volitelné jsou zvlast zavislé na venkovnich
materialnich podminkach. V kvalitnim prostfedi se objevuje
mnoho volitelnych aktivit, protoze ,misto a situace nyni lakaji

lidi, aby se zastavili, posadili se, jedli, hrali a tak podobné."s*

6 GEHL, Jan.Zivot mezi budovami: uZivani verejnych prostranstvi.
Boskovice: Albert, 2000. ISBN 80-85834-79-0, str. 13.
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tfi typy venkovnich aktivit

A 3
SR 2 7 i :
Pozorovat, povidat si, byt blitko sebe.

Obr. 21: T¥i typy venkovnich aktivit podle Jana Gehla (aktivity nezbytné,
volitelné a spoleéenské)

hmotné prostredi

vysoké kvality

hmotné prostiedi

nizké kvality
nezbytné volitelné spolecenské
aktivity aktivity aktivity
g A
! Ng.
7 <7

\
Obr. 22: Grafické zndzornéni vztah( mezi venkovni kvalitou a venkovnimi
aktivitami. Zvyseni venkovnich kvalit posiluje pfedevsim volitelné aktivity.
Zvyseni udrovné aktivit pak podstatné povzbuzuje riist aktivit
spoleéenskych (Jan Gehl)
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Tam, kde jsou nezbytnym a volitelnym aktivitam
poskytnuty lepsi podminky, tam jsou nepfimo podporovany
spolecenské aktivity. Dle Gehla se spolecenské aktivity
objevuji spontanné, jsou disledkem toho, Ze se lidé pohybuji
a pobyvaji na stejnych mistech. SpoleCenskymi aktivitami
nazyva Gehl vSechny aktivity zdvisejici na pfitomnosti jinych
lidi na vefejnych prostranstvich. Zahrnuje mezi né konverzaci,
pozdravy, hrajici si déti, apredevSim pasivni kontakty -
prosté pozorovani jinych lidi ajejich poslouchani.
Spolecenské aktivity rovnéz nazyva vyslednymi aktivitami,
nebot tvrdi, Ze vznikaji spojenim s aktivitami z ostatnich dvou
kategorii, kdyz se lidé setkavaji, sdili stejné misto, mijeji nebo
se pozoruji.

Gehl klade diraz na fakt, Ze navrhem lze ovlivnit
modely aktivit, vytvorit lepsi nebo horsi podminky pro
venkovni udalosti a déje, ¢imz lze vytvaret ziva nebo neziva
mésta.

,Zivd mésta, v nichZ jsou lidé v kontaktu s jinymi lidmi,
jsou vzdy podnétna, protoze jsou bohata na zazitky, na rozdil
od mést neZijicich, ktera se jen ziidka dokazZi vyhnout
chudobé zazZitkd, a tak jsou monotdénni bez ohledu na to, jak
pestrobarevné a rtiznotvaré v nich stoji budovy."s

Zivot mezi budovami nazyva Gehl sebe podplirnym
procesem — lidé jsou tam, kde jsou lidé. Dlouhé pobyty venku
znamenaji zivé obytné Ctvrti a méstské prostory. Zkouma akt
sezeni, osvétleni, pozorovani, naslouchani a povidani si.
A nezdrdha se vyslovit pro tuto praci zasadni myslenku:

.Zda se, Ze Zivot v budovach a mezi budovami Ize skoro
ve vSech situacich kvalifikovat jako  podstatnéjsi

a vyznamnéjsi nez prostory a budovy samotné."s

6 GEHL, Jan.Zivot mezi budovami: uZivdni vefejnych prostranstvi.
Boskovice: Albert, 2000. ISBN 80-85834-79-0, str. 23.
8 GEHL, Jan.Zivot mezi budovami: uZivani vefejnych prostranstvi.
Boskovice: Albert, 2000. ISBN 80-85834-79-0, str. 31.
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3. Tvurdia analyticka cast

3.1 Vztah architektury a divadia

Vztah architektury a divadla je tésnéjsi, nez by se na
prvni pohled mohlo zdat. V této kapitole predstavim zakladni
podobnosti a sty¢né plochy architektury a divadla a pokusim
se také vydefinovat jejich zakladni rozdilnosti. Pojem divadlo
je zde pouzivan ve svém vyznamu estetickém (nikoliv ve
svém roz$ifeném pojeti mimoesteticky) a pracuje
s prostifedky, prvky a pojmy dramatického divadla (nikoliv
post dramatického ¢&i jiného divadla).

V dramatickém divadile jde o sled dramatickych situaci,
které postavy nuti k dalSimu jednani a rozvijeni dramatického
déje. Dramaticka situace je jako rozeviené nuizky, které se
rozvijenim dalSich situaci a jednani postupné scvakavaji, az
drama dospéje do konfliktu a ndzky docvaknou, pfichazi
rozuzleni. Pracuje sezdkladnim stavebnim prvkem
mizanscénou (viz kap. 2.4.6), tedy rozmisténim téchto vztaht
mezi postavami do prostoru a zhmotnéni myslenky daného
dramatického textu v prostoru.

V ramci vztahu architektury a divadla Ize vypozorovat
pfimou analogii vuavahdach o architektonicko-urbanistické
tvorbé a divadelni tvorbé a samoziejmé lze divadelni
prostiedky vysledovat pfimo v architektufe (viz kap. 3.1.1).
Jde-li o jednoznacné rozdilnosti, pak jsou dvé vlastnosti
divadila, které jej velmi ostie oddéluji od architektury. Prvni je
védoma pritomnost vztahu herec-divak a druhou je prvotni
funkce zobrazovaci. Na divadle jde prvotné o zobrazeni dané
véci, napfiklad prvotni funkce zidle pouzité na jevisti je, aby
pro divaka zobrazovala Zidli (anebo néco jiného jako pohyb
divadelniho znaku), funkce uZitna zde absentuje, na Zidli se
nemusi dat prvotné sednout, stejné jako funkce staticka neni

pro zidli pouzitou na jevisti zasadni a prvotni.
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Domnivam se, Ze otaznikem stale zistava, jak presné
funguje interakce mezi fyzickym prostiredim a chovanim
ajednanim lidi vtomto prostiedi, do jaké miry je schopné
hmotné prostredi ovliviovat a determinovat toto jedndani a do
jaké miry je jednani na tomto fyzickém prostiedi nezavislé.
Tyto uGavahy samoziejmé nejsou nikterak nové a jsou
pfredmétem hledani architektonické a urbanistické teorie
itvorby. Problematiku zminuji spise kvili mysSlence
souvislosti, tedy vztahu kdivadlu. Domnivam se, ze
otaznikem stale zistava i to, do jaké miry budou divaci, ktefi
zhlédli a prozili divadelni predstaveni, ovlivnéni ve svém
jednani vredlnem casoprostoru architektury pravé timto
zhlédnutim, divadelnim zazitkem a ovlivhéni divadlem poté

ovliviiovat fyzické prostiedi.
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3.1.1 Ukazky divadelnich prostiedku
v architekture

V architektufe a v urbanismu lze vysledovat pouziti
divadelnich prostiedkli z nejriznéjsich slozek divadla, pro
drobnou ilustraci jsem vybrala ctyfi znich. Zajimavéjsi je
pozorovat analogii pfi samotném architektonickém
(urbanistickém) navrhu a pfi vzniku divadelniho pfedstaveni.
Je to analogie pravdépodobné troufald a snad i abstraktni, ale
v zasadnich principech evidentni. Pro tuto analogii je vSak
potfeba zrusit vySe uvedenou podstatu divadla, ktera ho
oddéluje od architektury, tedy existenci herce-divaka
a sloudit ji pod analogii lidi, pro néz navrhujeme napf. verejny
prostor. Jeho uZivatelé jsou tedy herci a divaci dohromady).
Pfitomnost herci v divadelni tvorbé musime pfi navrhovani
vytvofit fantazii. Herci v pribéhu navrhovani musi byt stdle
pfitomni jako v prlibéhu tvorby divadelni. Divaci pfichazeji
vobou pfipadech, bud do hledisté divadla, anebo do
verejného prostoru, v podstaté se stejnym ucelem - zazit
katarzi, prozit uméni. Nize uvedena analogie samozrejmé ma
své limity a jsem si védoma, Ze architektura a urbanismus
nemuze ve své podstaté byt divadlem.

.Neni divu, Ze uméni vytvaret mésto pro smyslové
uspokojeni je disciplinou oddélenou od architektury, hudby
aliteratury. Mnoho se sice mulZeme pfiucit zjinych
uméleckych disciplin, ale imitovat je nelze."®

Hovofime-li o klasické divadelni ¢inoherni tvorbé, na
pocatku stoji dramatikem napsany dramaticky text
s dramatickymi situacemi a jednanim postav tak, jako pro
architektonicko-urbanisticky navrh stoji na pocatku okolni

prostiedi. Pfichazi rezisér a dramaturg a na zakladnim tématu

87 LYNCH, Kevin. Obraz mésta. The Image of the City. Praha: Bova Polygon,
2004. ISBN 80-7273-094-0, str. 2.

61



Scéna verejného prostoru. Vztah architektury a divadla
Tvuréi a analyticka ¢ast / Vztah architektury a divadla
Ukazky divadelnich prostfedk( v architekture

hry vytvafi rezijné-dramaturgickou koncepci, urcuji hlavni
a vedlejsi dramatické situace a tematizuji je, stejné jako se

7 s

tématizuje a vytvari tematicky koncept v architektonickém

navrhu (viz obr. 23).

Obr. 23: Ukazka pouziti divadelnich sloZek v architekture a v urbanismu —
sloZka reZijné-dramaturgickd — téma (tematizace namésti ve finanénim
centru Canary Wharf, Londyn, 2010)

Pfi tvorbé prostorového konceptu lze pravdépodobné
vysledovat analogii s koncepci rezijné-scénografickou. Jde
o zhmotnéni a vyraz rezijné-dramaturgické koncepce pomoci
scénografickych prvkii (hmotné prvky na scéné, rekvizity,

7 wvoO

svétla, s pomoci kostymnich navrhait kostymy apod., obr. 24).

Obr. 24: Ukazka pouziti divadelnich sloZek v architekture a v urbanismu -
sloZka scénografickd — scénické svétio (svétlo jako scénicky prvek na
Centre Pompidou, Pafiz, 2012)
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Po vytvoreni hudebni slozky dila a ¢tenych zkouSkach
nasleduji prvni zkousky v prostoru, tedy aranZze mizancén
(obr. 25), kde je mozné vidét paralelu s ndvrhem hmoty. Tzv.
vyciStovani situaci a jednani, kdy dané situace napliuji herci
svymi hereckymi prostfedky a hereckym umé&nim (obr. 26) Ize
snad pfirovnat k navrhovani detailtis. Generdlni zkousky jsou

jako kompletace projektu a s premiérou lze vidét paralelu

s odevzdanim findlniho navrhu.

POTLACUJE KONTAKT ~ PODPORUJE KONTAKT
Vizudini a akusticky Vizudlni a akusticky
é é 0 é |
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)
o
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Obr. 25: Ukazka pouZiti divadelnich sloZek v architektufre a v urbanismu —
sloZka rezijné-dramaturgickd — aranZmd, mizanscény (fyzické uspofadani
miiZe podpofit vizudlni a akusticky kontakt nebo mu zamezit péti riiznymi
zplsoby, jak uvadi Jan Gehl v knize Zivot mezi budovami)

68 KASTLOVA, Veronika. Scéna verejného prostoru. Praha: 2013. Diplomova
prace. Ceské vysoké uceni technické v Praze, Fakulta architektury, Ustav
navrhovani lll, str. 56—-64.
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Obr. 26: Ukazka pouZiti divadelnich sloZek v architektufe a v urbanismu —
sloZka hereckd — motivace k jednéani (Praha, Tilleho ndmésti, 2010)
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3.2 Scéna verejného prostoru

Jak piSe architekt a urbanista Jan Sedlak, nutno
podotknout, Ze vice nez architektura ve smyslu staveb
samotnych trva v ¢ase a formé nejstabilnéji méstsky prostor
vymezeny stavbami. Architektura, ktera jej vymezuje, svoji
tvar obménuje rychleji nez méstsky prostor jako takovy.
NejkratSiho trvani ma neméné dilezitd slozka méstského
prostoru — slozka efemérni. Jednd se o vlastni projevy
kazdodenniho Zzivota a aktivity vném probihajici. Tato
efemérni slozka tvofi dle Sedlaka nejméné polovinu identity
mésta®°.

Na mésto tedy mliizeme pohliZzet jako na skladbu tfi
slozek - slozka meéstského prostoru, slozka architektury
aslozka efemérni, jak uvadi Sedlak, anebo slozka prostoru,
slozka hmoty a sloZzka déja, jak uvadi vedouci uUstavu
urbanismu na FA CVUT vPraze profesor Jan Jehlik.
Urbanismus je dle néj tvorba prostredi’> a architekt tvofi
prostiedi na zakladé trojic: hmota, prostor, déje; za pomoci
nastroja: vztahy, méfitko (vnéjsi vztahy), proporce (vnitini
vztahy), aby tvofil funkce sidla: bezpeéi (ochrana, soukromé,
uzaviené), komunikace (sdileni, vefejné, oteviené),
reprezentace (identifikace, symbolické, ,v3esmé&rné")’.
Urbanismus je kromé tvorby prostiedi zaroven architekturou
verejného prostoru’2. Vefejny prostor je dle Jehlika

kontinualni a je hierarchizovan (artikulovan), je pfibéhem

6 SEDLAK, Jan. Vefejny prostor jako projev nasi identity. Promény vizuality
méstského prostoru. In: O krase a rozpadlosti nasich mést: Konference
k desetileti Spoleénosti Petra Parléfe, 11. fijna 2012 [online]. Praha:
Spoleénost Petra Parléfe, 2012. [vid. 5. 1. 2021].

Dostupné z: http://www.cenapp.cz/userdata/konference-seminare/o-
krase-a-rozpadlosti-mest/arch.-sedlak-prezentace-z-konfrence.pdf

70 JEHLIK, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha:
FA CVUT, 2010, str. 28.

71 JEHLIK, Jan. Urbanismus IV [pfednasky a podklady], Praha: CVUT,
2010/2011.

72 JEHLI'K, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha:
FA CVUT, 2010, str. 28.
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i scénou, je naplnén a napliiovan energii, je nahlizen z vné ¢i je

mistem kvyhlizeni, je vniman, citén, dotykdn, zazivan, je

mistem pohybu (plynuti icestou..), je mistem klidu

(domovem, spo¢inutim, cilem), mistem akce (vlastni, cizi —
divadlem), piny i prazdny, venku, v dalce’.

Dle Sedlaka ma také méstsky prostor nejdelSiho trvani.
Z pohledu lidského zivota pomalu se proménujici, ve srovnani
s proménou méstského prostoru vSak o to rychleji se
proménujici je slozka samotné architektury (hmoty) ve smyslu
staveb prostor vymezujici. Nejkratsiho, doslova pomijivého
trvani je slozka efemérni (d&ja).

Problém absence verejného prostoru ve méstech, ktery
vyhnal lidi na okraje, kde vytvafi urban sprawl, FeSi ve své
knize Sidelni kase (2. vydani zroku 2012) také architekt
a urbanista Pavel Hnilicka, ktery splnény sen rodinnych
domkl na okraji mést nazyva spiSe jako individudlni
vyhnanstvi. K problematice kvality vefejného prostoru musim
jesté zminit knihu Architektura ve véku rozdélené
reprezentace - problém tvorivosti ve stinu produkce
profesora Dalibora Veselého, ktery dnes pracuje a uci ve Velké
Britanii. Vesely hned v uvodu knihy definuje jako problém
fragmentaci, ktera souvisi sindividualitou, jez neustale
podporujeme a leckdy, zjednoduSené feceno, zapominame na
zajmy celku. Vesely rovnéz pojmenovava a vysvétluje pojem
reprezentace, ktery je Uzce spjat s poiésis (tedy procesem
vytvafeni) a mimésis (tedy tvofivé napodobovani, viz kap.
2.4.1): ,reprezentace neznamend, Z2e néco prosté zastupuje
néco jiného, jako by to byla nahrazZka, ktera se vyznacuje
méné autentickym a spisSe nepfimym zplisobem existence.

Naopak, to, co je reprezentovano, je samo pfritomno tim

3 JEHLIK, Jan. Urbanismus IV [pfednasky a podklady], Praha: CVUT,
2010/2011.
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jedinym moZnym zplsobem, ktery je k dispozici."’* Jako ucel
reprezentace vidi jeji roli participacni, tedy zprostredkujici
jevovou skutecnost, pokud se vydava opanym smérem -
smérem emancipace — a své vysledky osamostatiuje, je
podobna spise produkci, vydéluje se tedy z kontextu, zatimco
smyslem reprezentace je dle Veselého tvofivost, tedy
participace. Dlsledkem produkce a emancipace reprezentace
je jakasi Seda zdéna soucasné kultury, prostory nikoho

a neschopnost vytvofit opravdovy vefejny prostor (obr. 27)%.

Obr. 27: Ludwig Mies van der Rohe: Nérodni galerie, Berlin (5edd zéna dle
Veselého)

74 \JESELY, Dalibor. Architektura ve véku rozdélené reprezentace. Problém
tvofrivosti ve stinu produkce. Praha: Academia, 2008. ISBN 978-80-200-
1647-8, str. 16.

75 KASTLOVA, Veronika. Scéna vefejného prostoru. Praha: 2013. Diplomova
prace. Ceské vysoké uceni technické v Praze, Fakulta architektury, Ustav
navrhovani lll, str. 38—-64.
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3.2.1 Efemérni slozka verejného prostoru

V této kapitole podpofim duleZitost efemérni slozky
vefejného prostoru. Jan Sedlak uvadi dilezitost efemérni
slozky na stejnou miru jako duilezitost slozky hmotné, zda se
vsak, Ze tuto poloviéni hranici miaze efemérni slozka pfi
vnimani mésta avefejného prostoru ipferist, jak Sedlak
ovSsem nevylucuje. Pfi pohledu na staré a nové fotografie
téhoz mista, kde se zménila pouze efemérni slozka, mame

dojem, Ze hledime na misto zcela jiné (obr. 28, 29,30 a 31).

Obr. 29: Praha, Uhelny trh, 2005 — efemérni sloZka verejného prostoru
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Obr. 30: Hradec Kralové, 1898 — efemérni sloZka verejného prostoru

Obr. 31: Hradec Kralové, 1998 — efemérni sloZka verejného prostoru
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verejného prostoru, jak tvrdi také americky sociolog-
urbanista a publicista Williama H. Whyta:

.Lidsky pohyb — at uz je jeho pfricCina jakakoli — je na
naméstic¢ku jednou z nejvétsich podivanych. (...) Pohled na tu
krasu je okouzlujici a ¢lovék tusi, Ze aktéri jsou si sama sebe
velmi dobie védomi. Je to patrné ze zplisobu, jakym se usazuji
na lavickdach a schodech. (..) Obratme nyni pozornost
k faktoriim, které takova mista utvareji. Nejzakladnéjsim
z nich je tak evidentni, Ze byva &asto pfehlizen - lidé. (...)
Dalsim faktorem, ktery jsme zvaZovali, byl tvar prostori."

Dle Jehlika vSak myslenky spiSe usti k vykladu hmotné
struktury jakozto nejdualezitéjsiho ,stavebniho” kamene
verejného prostoru:

.1 napfiklad konceptualni uméni je plné hmoty. Mésto je
a bude hmota, ne abstraktni a stale se ménici (fluidni) funkce
a déje (...) Co pomalu ale jisté vystavuje psychickou stavbu, je
kvalita fyzického prostiedi. Formy a vztahy projeveného -
hmoty a prostoru. Samozrejmé, ani to neni cilem, cilem je
opravdu kvalita Ziti (spise 'kvalita Zivota’). Myslim ale, Ze se
Iépe jako architekt (tedy i urbanista) pfibliZim tomuto cili
cestou od ‘oéividnych’ projevenych kvalit (fyzicky svét) neZ od
abstraktnich ideji (spekulativni konstrukt cile)."””

Jehlik doslova tvrdi, zZe:

+Urbanismus (i architektura) pFfestava byt architekturou
v okamZiku, kdy pfestava stavét vécné a zacina organizovat
docasné. Zde se opét dotykame tématu kvality, protoze

schopnosti rozeznat vé¢cné od pomijivého."’

76 WHYTE William H. Navrhovani prostori z knihy Mésto: Znovuobjeveni
centra (1998) In Maier, Karel. Urbanistickd ¢itanka 1. Vybrané texty
urbanistické literatury XX. stoleti. Praha: Ceska komora architektd, 2000.
ISBN 80-902735-3-X, str. 92.

77 JEHLIK, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha:
FA CVUT, 2010, str. 22.

78 JEHLI'K, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha:
FA CVUT, 2010, str. 13.
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Jehlik vnima mésto, a predevsSim prostor pres jakousi
podstatu mésta, kterou vnima jako ,mrtvou morfologii,
jakési ,ztichlé mésto” jako prostiedek k ziti. Jestlize vSak
pfijmeme, Ze verejny prostor se sklada ze slozky hmotné,
prostorové a efemérni, a jestlize se prace snazi dokazat
dilezitost efemérni slozky, pak se i pomijivost stava soucasti
verejného prostoru, tedy architektury a urbanismu. Také
proto jsem pomijivost neuvedla mezi hlavni rozdilnosti mezi
architekturou a divadlem, byt se na prvni pohled miizZe zdat,
ze je to jedna zhlavnich vlastnich, ktera je odliSuje
(viz kap. 2.4.2).

Kdybychom opravdu potlacili efemérni slozku
vefejného prostoru, popfeli bychom ve svém duisledku
i jakykoliv mozny prozitek zdivadla. Divadlo se odehraje
a pomine, ale prozitek divaka v divakovi zlistava a nelze ho
kvalifikovat jako nepodstatny ¢i zhlediska vécnosti
nevyznamny. Ona katarze z pfedstaveni (z feckého katharsis,
olisténi), popisovana jiz Aristotelem jako od&isténi emoci,
které zakousi divak pfi svém ztotoznéni se stragickym
hrdinou, neni pomijiva a nelze ji pfisuzovat maly podil pro
psychiku ¢lovéka, at uz byla vpribéhu déjin divadla
interpretovana jakkoliv. Psychoanalyza ji interpretuje jako
uspokojeni z vlastnich emoci, které divak pocituje pfi pohledu
na nékoho jiného, i ztoho, ze citi ¢ast potlacovaného
vlastniho ,ja" v podobé ,ja" druhého clovéka.

Pokud bychom pfistoupili na vySe uvedené uvahy
.mrtvé morfologie” jako nejdllezitéjsi podstaty verejného
prostoru, odsoudili bychom divadlo k naprosté
nepodstatnosti jeho existence, nebot divadelni ,mrtva

morfologie” neexistuje’.

79 KASTLOVA, Veronika. Scéna vefejného prostoru. Praha: 2013. Diplomova
prace. Ceské vysoké uceni technické v Praze, Fakulta architektury, Ustav
navrhovani lll, str. 38—-64.
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+A ve vsem vsudy prostor. Jim protékaji pfibéhy. V ném
utkvély stavby, jimi je zpétné utvaren. Vstupme tedy
ohniskem do spletitého labyrintu souvislosti a vzajemnych
prolinani. Jde ovsem o prolinani vice neZ paradoxni.
Existovala-li by totiZz jakasi pomysina stupnice ‘trvanlivosti’
uméleckého dila v konkrétnim case a prostoru, mohly by
pravé architektura adivadlo tvofit jeji idealni protipdly.
Divadlo jako uméni pro tento vecer, pro tento okamzik,
a architektura jako uméni pro vécnost. ‘Nase uméni diky bohu
nema trvani. Alespon neplnime muzea dalsimi kramy. Vcéerejsi
predstaveni je dnes propadak. JestliZe to prfijmeme, miZeme
dnes zacit s Cistym stolem’, napsal Peter Brook"¢.

Prace se skrze dileZitost existence divadla, jehoz hlavni
vlastnosti je efemérnost, snazi dokazat dlilezitost efemérni
slozky verfejného prostoru. Prozitek z prostoru ovliviiuje jeho
vnimani, nebot misto je pfibéh a pfibéh, ktery na daném misté

zaziji, mi misto uchova v paméti s danou emoci.

8 LIPUS, Radovan. Prostor divadla a divadlo prostoru. Ke vztahim
architektury a divadla In Disk, ¢erven 01, ro€. 2002. ISSN 1213-8665, str. 28.
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3.2.2 Scénicnost a verejny prostor

Pro umocnéni a podpofeni dulezitosti scéni¢nosti
vefejného prostoru (i architektury) lze vyjit z Gehlovy
myslenky, ze pfitomnost lidi je stézejni.

.PFitomnost ostatnich lidi, udalosti, zdroji inspiraci
apodnéti tvori jednu znejdileZitéjsSich charakteristik
verejnych prostranstvi."®!

Jestlize je scéni¢nost je zalozena na scénické situaci
(vizkap. 2.4.5), tedy nékdo nékoho nebo néco pozoruje,
a jestlize divadlo vrozsSifeném pojmu je specifické tim, ze
nékdo nékoho pozoruje, pak se vtomto smyslu stava
z charakteristik vefejného prostranstvi a je velmi dilezité se
scéni¢nosti pracovat ve vétsim detailu.

~Pokud maji byt mésta a budovy tak lakavé, aby zde lidé
chtéli pobyvat, bude lidské méritko vyZadovat novou
adidslednou péci. Prace stimto méritkem je nejobtiZnéjsi
a nejcitlivéjsi urbanistickou disciplinou. Jestlize se tato prace
zanedba nebo selZze, méstsky Zivot nema Zadnou nadéji.
Siroce rozsifend praxe pldnovani shora a zvenc¢i musi byt
nahrazena novymi planovacimi postupy zdola a zevnitr, podle
nasledujiciho principu: nejdrfive Zivot, pak prostor, nakonec
budovy."8?

V souvislosti se snahou zaostfit na scénic¢nost
a divadelni prvky obecné ve vztahu k vefejnému prostoru
musim jesté zminit amerického sociologa Richarda Sennetta.
Americky sociolog Richard Sennett, ktery se zabyva
predevSim historii a rozvojem mést a sociologii kultury,

rozdéluje mésta na kiehka mésta a oteviena mésta. Kiehka

mésta vysvétluje jako uzavieny systém, jako vysledek

8 GEHL, Jan.Zivot mezi budovami: uZivdni vefejnych prostranstvi.
Boskovice: Albert, 2000. ISBN 80-85834-79-0, str. 15.

82 GEHL, Jan. Mésta pro lidi. Brno: Partnerstvi, c2012. ISBN 978-80-260-
2080-6.
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nadmérné determinovanosti jak vizualnich forem mésta, tak

jeho socialnich funkci. Moderni méstska prostredi, ktera vidi

jako krehka, tedy uzaviena, podléhaji upadku mnohem

rychleji nez méstska tkan, kterou jsme zdédili. Jako lepSi

protiklad vysvétiuje oteviené mésto a jeho otevieny systém.

Idea otevieného mésta pochazi jiz od urbanistky Jane

Jacobs®: (viz kap. 2.4.7), Sennett hleda vizualni formy, které

mohou pomahat prozitku ¢asu a popisuje tfi systémové prvky

otevieného mésta - prostupné uzemi, neukonéena forma
a pfibéhy rozvoje®.

Prvotné tedy Sennett opét sméruje k myslence, Ze jsou
to vizualni formy, které ony déje, tedy prozitek vytvareji. Tato
uvaha zlistava stdle otaznikem, nebot Ize vypozorovat, Ze
déje maji vdaném okamziku silu zménit prozitek z daného
prostoru zotevieného na uzavieny. Jako pfiklad uvedme
namésti Vaclava Havla v Praze, které lze, domnivam se,
klasifikovat jako prostor uzavrieny. Spontanni kazdodenni
spoleCenské aktivity se zde pfFilis nedéji. Rozdil ve vnimani
prostoru pfichazi s aktivitami planovanymi, jez prostor ozivaji,
pfitahuji dalsi lidi, a tim otviraji. Ukazkou otevieni tohoto
prostoru je napfiklad planované kondni Dyzajn marketu
(obr. 32 a pfiloha €. 1) & planovany program vden oslavy

30. vyroéi od sametové revoluce (obr. 35 a pfiloha €. 1).

83  Pravé kdyZ psala Jacobsova svou knihu, byla v USA povaZovdna za
spdasu pfFi planovani mést sociologie — a ostatné i jeji kniha patfi mezi
nejlepsi plody tohoto obdobi. Brzy se pak poznalo, Ze sice sociologie
obohacuje nase znalosti o méstech a pracovni metody urbanismu, ale Ze
samoziejmé nemiiZe mésta spasit. Dalsi vinou se pak staly pocitace
a matematické modely — a opét se ukazalo, Ze ani toto dalsi, opravdu
vynikajici rozsifeni mozZnosti clovéka v planovani a Fizeni slozZitych
systémdi, mezi které jisté patii i mésta, neni pochopitelné samo schopno
vylécit jejich chronické spole¢né neduhy. V soucasné sobé se dostaly do
popredi psychologické aspekty plisobeni méstského prostredi a za Cas
budou jisté nahrazeny né¢im dalsim."

HleZA, Jifi. Doslov ke knize Smrt a Zivot americkych velkomést In JACOBS,
Jane. Smrt a Zivot americkych velkomést. Praha: Odeon, 1975, str. 279.

84 SENNETT, Richard. Otevifené mésto. In Architektura a soucasné mésto:
texty o moderni a souc¢asné architekture VI. Pfelozil Katefina PIETRASOVA,
prelozil Jana TICHA, prelozil Alena VSETECKOVA. Praha: Zlaty fez, 2016.
ISBN 978-80-88033-02-8, str. 133-144.
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Obr. 32: Nédmésti Viclava Havla v Praze — Dyzajn market (30. listopadu
2019)

Ze se jedna ouzavieny prostor lze vidét také
pfi porovnani (naplanovanych) déji ze dne oslav revoluce
17. listopadu 2019 a déjii ze dne po oslavach, tedy vsedniho
dne 18.listopadu 2019 bez naplanovanych aktivit. Ulice
Narodni, jako rusna oteviena ulice ma den po oslavach
charakter zivého mésta plného spontannich aktivit vSedniho
dne (obr. 34 apfiloha €. 1), vden oslav se jeji otevienost
a uzavienost ménila vlivem probihajiciho déje. V momenté,
kdy fyzicky prostor kapacitné nestacil pfitomnym lidem
(pozvanym pravdépodobné vjistém smyslu neomezeném
virtudlnim prostiedi médii asocidlnich siti), stavala se
prostorem uzavienym (viz obr. 33 a pfiloha €. 1). Jedno jevisté
pro hudebniky zcela uzavielo prichod mezi Jungmanovym
nameéstim a Narodni tfidou a jiné bylo napfiklad umisténo do
nejuzsiho hrdla Narodni tfidy. Toto misto se v pribéhu dne
prochazejicimi lidmi naprosto ucpalo a pohyb lidi zUstal
v podstaté znemoznén, dalsi lidé jiz nepfichdazeli a radéji se

ulici Narodni vyhnuli.
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Obr. 34: Ulice Narodni vPraze — vsedni den po oslavach revoluce
(18. listopadu 2019)

Jakasi forma uzavrenosti ulice Narodni pfi oslavach
revoluce byla také zplsobena Spatné volenym umisténim
jevist pro hudebni kapely, kde bychom mohli hovofit o Spatné
pfipravené scéni¢nosti a mizanscéné.

Prostor namésti Vaclava Havla udalosti oslav ozil a stal
se otevienym (obr. 35 a pfiloha &. 1), vdedni den po oslavach,
prestoZze na misté zlstala jesté celd vystavy i socha, se

prostor uzaviel, byl nezivy (obr. 36 a pfiloha &. 1).
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Obr. 35: Nédmésti Vaclava Havla v Praze — oslavy revoluce (17. listopadu
2019)

Obr. 36: Namésti Vaclava Havla v Praze — vSedni den po oslavach revoluce
(18. listopadu 2019)

Jestlize Gehl povazuje kazdé setkani dvou lidi za
spoleCenskou aktivitu a uvadi jako smysl navrhovani mést
vytvafeni vefejnych prostorii pro spontanni spolecenské
aktivity, domnivam se, Ze tento smysl musi byt rozsifen
o védomi, ze spoleCenské aktivity ve vefejném prostoru jsou
samoziejmé jednak spontanni ve smyslu Gehla, ze lidé

pfitahuji dalsi lidi a ti tvofi zité mésto, ale zaroven zvyse

uvedeného vyplyva, zZze spoleenské aktivity ve vefejném
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Scénicnost a vefejny prostor

prostoru jsou také védomé planované - inscenované
(viz kap. 2.4.2). Takové aktivity jsou aktivity pfimo umélecké
(divadelni) produkce, které si ve vefejném prostoru piesné
fyzicky vymezi jevistni prostor, kde se divadlo odehrava, od
prostoru, kde se divadlo neodehrava (jako vymezeny prostor
jevisté pro predstaveni pohadky pro déti na Nameésti Vaclava
Havla v Praze béhem Dyzajn marketu, obr. 37 a Iépe pfiloha
€. 1). Takové aktivity jsou také aktivity umélecké (divadelni)
produkce, jejichz jevistni prostor je vymezen pouze hereckou

akci (jako prostor ulice Narodni hereckych vystupG herci

b&hem oslav revoluce, obr. 38 a Iépe pfiloha &. 1).

Obr. 37: Presné fyzické vymezeni prostoru jevisté pro divadelni produkci
na Némésti Vaclava Havla v Praze — Dyzajn market (30. listopadu 2019)

Obr. 38: Vymezeni prostoru jevisté pro divadelni produkci hereckou akci
v ulici Ndrodni v Praze — oslavy revoluce (17. listopadu 2019)
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Vymezeni jevidtniho prostoru pro umélecké (divadelni)
aktivity mize byt dano vedle herecké akce také vnimatelem
jako napfriklad pfi zavéru predstaveni Dim uméleckého
Poltergeista Divadla X10 v pfedvecer oslav revoluce (obr. 39 a
lépe pfiloha & 1). Pfedstaveni se odehravalo v Domé
uméleckého pramyslu jako ozivié zhmotnéné pribéhy
z historie uvadéné primo v prostorach DUPu, ale zavér koncil
tim, ze herci dovedli divaky az k mistu zapalenych svicek. Pro
divaka predstaveni tedy cesta zDUPu ulici Narodni byla
jevistnim prostorem a pfimo v misté zapalovani svicek mél
dany prostor zcela odliSné vnimani divaky z predstaveni a ne-
divaky predstaveni. Vnimani jevistniho prostoru v dany
okamzik existovalo pouze pro par pfitomnych s prozitkem

divadelniho predstaveni.

Obr. 39: Vymezeni prostoru jevisté pro divadelni produkci jak hereckou
akci, tak vnimanim divaka v ulici Narodni v Praze — zavér predstaveni Dim
uméleckého Poltergeista divadla X10 v predvecer oslavy revoluce
(16. listopadu 2019)

Pii pozorovani vefejnych prostori dnes (v Praze) se
ukazuje, Zze neustdld snaha ozivit mésta témito predevsim
inscenovanymi aktivitami v nékterych pfipadech presahla
miru kapacity fyzického prostoru, zatimco u spontannich

spoleCenskych aktivit se tak nedéje. Snaha oziveni mést
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témito inscenovanymi planovanymi spoleCenskymi aktivitami
méla ve zjednoduseném vnimani opacny efekt, anebo mozna
pravé totozny s pozadavkem Gehla - neustala snaha ,zazit
meésto jinak” vedla k jisté potiebé zazit ho zase znovu zpét
opravdové, spontanné. Jako pfiklad uvadim dvé situace ze
Staroméstského nameésti v Praze, prvni je ukazka spontannich
spoleéenskych aktivit (obr. 40), druhd je ukdazka
inscenovanych spole&enskych aktivit (obr. 41), ktera v tomto
pfipadé vedla kpreplnénosti daného prostoru. Tomuto
pfipadu se také vénuji ve zkuSebni ukazkové analyze optikou

divadla.

Obr. 41: Staroméstské namésti v Praze — vanocni trhy v den rozsviceni
vénoéniho stromu (30. listopadu 2019)
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Vanocni trhy na Staroméstském namésti jsou jednim
z prikladl opakujiciho se spolec¢enského ritualu soucasnosti,
tedy spolecenské inscenované aktivity. Zkusme se tedy nyni
podivat na tento oblibeny ritual optikou divadelnich prvkl
a snazit se najit pét zakladnich slozek divadla, tedy slozku
textovou (dramatickou), slozku rezijné-dramaturgickou,
slozku scénografickou, slozku hereckou a slozku zvukové-
hudebni. SloZzkou textovou mliZeme rozumét pomysiny
scénar Ci predlohu udalosti — ritualu. Postavy, které se v ném
objevuji, maji svij vyznam a poslani — stankafi prodavaji
zbozi tematické k vano¢nim svatkim i k situaci divakam, ktefi
jdou navstivit vanocni trhy. Slozku rezijné-dramaturgickou
muiiZzeme vysledovat v samotné mizanscéné ritudlu,
rozestavéni vztahl (mezi stanky a druhy zboZi) v prostoru
a skrze to rezirovaného pohybu lidi. Slozka scénograficka je
nejen ve vzhledu stankd, ktery sam o sobé vytvafi pfiznacnou
atmosféru, ale v samotném umisténi stanku. Stanky si berou
dominantni centralni pozici na nameésti, ale védomy si své
pomijivosti nechavaji dlistojny prichod napfiklad kolem
radnice, jejiz pozornost si svym zplsobem pokorné vlastné
nenarokuji. Slozku hereckou lze sledovat v autentické
pfitomnosti prodejcti stankl ¢i stankli samotnych, sloZku
zvukové-hudebni pak nejen jako reprodukované koledy, ale
téz ruchy celého trzisté, lidi, dialogy obchodnikl a kupujicich
i navstévnikl samotnych, které vykresluji jedine¢nou svatecni
atmosféru a zivotni detaily zde pfitomnych lidi. Syntézou
vSech vysSe uvedenych slozek vznikd ve své podstaté
neopakovatelné konkrétni trzisté v daném roce, ale
opakovatelny inscenovany ritual kazdy rok (stejné jako
divadlo nazkousi inscenaci se svébytnou rezii, ale kazdé
pfedstaveni, tedy uvedeni oné inscenace, je jedineéné).
Jestlize jsou venkovni aktivity ovliviovany kvalitou

vefejnych prostor a kvalita téchto vefejnych prostori dava
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prostor k rozvoji téchto aktivit a jestlize je-li kvalita prostori
shizena, volitelné a spolecenské aktivity samovolné mizi, jak
uvadi Gehl, pak zcela jednoznacné vyvstava opét nutnost
spolec¢enské aktivity jesSté dale klasifikovat na spontanni
a inscenované (viz vyse). Divod je jasny — jednim ze specifik
inscenovanych aktivit je vlastnost, ze pokud se rozhodneme
je inscenovat i v prostorech se snizenou kvalitou, spontanné
nezmizi. DalSim dtlezitym specifikem inscenovanych aktivit
je, jak se ukazuje, jejich sila zménit docasné ve vnimani
uzivatele otevieny prostor na uzavieny, a naopak ve smyslu
Sennetta (viz vyse). Proto se domnivam, Ze je i ukolem
architektli a urbanistli se touto problematikou zabyvat
a pomoci kultivovat tyto inscenované aktivit ve verejnych
prostorech mésta, aby nedochazelo k pfilisné prefestivalizaci
vefejnych prostori mést a aby inscenovani téchto aktivit
védomé nemeénilo otevieny prostor na uzavreny, jako se to
napfiklad stalo na vanocnich trzich na Namésti Miru v Praze,
kdy zvolenym rozmisténim stankl do ,U" (tedy mizanscéna)
se namésti uzavielo do sebe a ¢lovék prochazejici trhy mél
pocit, Ze je sevien v izemi trhi a je Uplné jedno, na kterém

namésti a v jakém mésté se to déje (viz obr. 42).

Obr. 42: Ndmésti Miru v Praze — vanoéni trhy (30. listopadu 2019)
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Vroce 2019 a nasledné vletech 2020 a 2021 zasahla

svét pandemie nemoci covid-19 atrva jesté vdobé
dokoncovani této prace. Zdosavadniho déni, které s sebou
pfineslo jednoznac¢na doporuceni, jak branit Sifeni této
infekéni nemoci, kdy jednim zhlavnich je piredevsim
bezpec¢na dvoumetrova odstupova vzdalenost mezi lidmi
aomezeni socidalnich kontakti predevSsim ve vnitfnich
prostorech, se vproblematice verejného prostoru zatim
ukazuji z mého pohledu dvé hlavni zalezitosti. Prvnim jevem
je, ze problém preplnénosti otevienych verejnych prostord,
které se staly objektem mého pozorovani, tedy predevsim
ulice Narodni a Staromeéstského namésti, témér vymizel.
Prostory jsou bez lidi (obr. 43). Po jejich dfivéjsi pfeplnénosti
ma clovék najednou pocit, Ze v nich mize spocinout, Ze jsou
jeho, nikoliv turistli. Jejich tempo je jiné, vlivem zmény
efemérni slozky se zcela zménilo jejich vnimani a pocitové
snad i meéfitko. Druhym jevem se domnivam bude, Ze
vyuzivani verejného prostoru pro inscenované aktivity bude
vénovana stale vétsi pozornost, a proto je velmi naléhavé
s timto jevem pracovat. Nejenze se do verejnych prostori
myslim pfesune mnoho divadelnich pfedstaveni (vzhledem
k dlouhodobé uzavienosti divadelnich budov) a vefejné
prostory budou mit mista s pfresné vymezenym prostorem,
kde se odehrava divadlo od toho, kde se divadlo neodehrava,
ale dojde ke znac¢nému rozsifeni vzniku aktivit pro divdka
druhého fadu. Ve verejném prostoru bude absentovat divak
prvniho fadu, tedy divak, ktery se ucastni zivota hit et nunc.
Budou se zde pfipravovat zazitky pro divaky druhych radu

v televizi, filmu, videu ¢&i na socialnich siti (obr. 44).
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Obr. 43: Staroméstské namésti v Praze - spontanni aktivity v dobé
pandemie covid-19 (29. biezna 2021)

Obr. 44: Staroméstské namésti v Praze — inscenované aktivity v dobé

pandemie covid-19 (13. dubna 2021)

84



Scéna verejného prostoru. Vztah architektury a divadla
Tvaréi a analyticka ¢ast / Diskuze a vyhodnoceni

3.3 Diskuze avyhodnoceni

Kdyz prace na této praci zapocaly, zdalo se, ze
nejvétsim pfinosem bude snaha pomoci k oZiveni mésta kvili
neutéSenému stavu verejnych prostor nalezenim paralel
a analogii s divadelni tvorbou, tedy podpofeni ozvlastiovani,
metafory, inscenovani apod. Béhem par let se ale situace
vyvinula do jakési pfeplnénosti vefejnych prostorli pravé
inscenovanymi aktivitami, nékdy se zdalo, 2ze jde
o permanentni festival mésta a zddlo se, Ze nejvétsim
pfinosem prace bude snazit se pojmenovat tyto aktivity
analézt (paradoxné& skrze divadelni prostfedky) navrat
ke kazdodennimu uméni prozitku meésta v jeho
kazdodennosti. A pfedevSim upozornit na nutnost zapojeni
architektli a urbanisti do této doposud probihajici debaty
teatrologli, sociologl aantropologli. Pfichod pandemie
nemoci covid-19 vsSak pfispél kjinému hlavnimu pfinosu
prace. Byt se mliZze nyni na prvni pohled zdat, Ze se vefejné
prostory v centrech mést vylidnily a ze spolecenské aktivity
utichly, domnivam se, Ze jde o jakési rozcesti toho, co muze
nasledovat. Nucena absence socidlnich kontakti miuze
vytvofit velmi naléhavou potiebu po jejich obnovovani
avenkovni aktivity se ktomu zdaji byt vdobé doufejme
ustupujici pandemie vhodnéjsi. Rovnéz absence uméleckého
zazitku maze mit za dasledek, Ze se vefejné prostory stanou
misty, kde budou jasné vymezena jevisté, tedy prostory, kde
se divadlo odehrava od téch, kde se neodehrava. Samoziejmé
zalezi na vyvoji pandemie, ale je otazka, zda soucasné utichlé
verejné prostory mést nejsou pouze klidem pred boufri
~postpandemického” syndromu absence zivé kultury nejen ze
strany pomyslinych divakd, ale také ze strany umélcu.

Pfichod vySe zminované boufe zivého umeéni, které
skutecné vlivem pandemie muze byt — a je otazka jak dlouho

— odkazano pouze na existenci ve venkovnich prostranstvich,
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muize byt jeSté podpoien pfesycenosti virtudlniho svéta, na
ktery jsme byli témér vSichni nuceni vice ¢i méné v mnoha
zivotnich aktivitach prejit.

Je ale také mozné, zZze trend bude zcela opacny.
Urychlenim ndastupu informacnich technologii vlivem
pandemie muize byt hlad po Zivém uméni vice ze strany
umélcl nez ze strany divakl. Pak se mize vefejny prostor stat
jevistédm vtom nejdivadeln&j$im smyslu slova. Zivé uméni
bude pfitomno, ale bude zaznamendvdno napf¥iklad
audiovizualnimi technologiemi pro divaka druhého fadu
u televiznich obrazovek a displeji pocitaca, tabletd
a mobilnich telefonl. Vtomto pfipadé ptlijde o problematiku
hlubsi a odliSnou, zivé uméni bude ztracet svoji podstatu
sdileni hit et nunc a stézejni vlastnost pfitomnosti herce-
divaka auvefejného prostoru (architektury) se bude jesté
vice zaostfovat (ale z jiného dlivodu, neZ jak se o to snaZi tato
prace) na funkci typickou pro divadlo — funkci scénickou,
scénografickou a zobrazovaci.

Silnou strankou této prace je, ze se myslim podafilo
dokazat dulezitost efemérni slozky vefejného prostoru
(architektury a urbanismu) a predstavit mozZnad na prvni
pohled skryté podobnosti sdivadlem, které mohou
v budoucnu hrat vétsi roli, nez se pred pandemii zdalo.
Samoziejmé by bylo zadouci, aby na téchto teoretickych
zakladech vznikla snad i konkrétni metodologie pro
navrhovani i postupy pro uplatiovani v praxi, ale to jiz neni
pfedmétem této prace (viz kap. 2.1), prace problém
zmapovala a snazila se vybudovat a systematizovat
teoreticka vychodiska pro pfipadné dalsi vyzkumy.

Prace téZz bohuzel (kvili splnéni fadnych termind
dokonéeni) nestihla ve vétiim detailu, neZ jak je uvedeno
v kap. 3.2.2, zareagovat na ostry zarez, kterym opatreni proti

Siteni nemoci covid-19 tnula nejen do aktivit ve vefejném
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prostoru. Domnivam se vsak, ze pfipravila rozsahla kvalitni
vychodiska, na ktera lze navazat dalSimi vyzkumy, at uz bude
mit pandemie dopad v kterémkoliv zvySe uvedenych dvou
scénafi (anebo se vefejny prostor bude muset vyrovnat
s jednoznacnym nastupem novych technologii, které ziejmé
uz lidé neopusti, a to je pochopitelné jiné velké téma
k rozpracovani).

Prace tedy rozsifila klasifikaci aktivit ve venkovnim
prostoru dle Jana Gehla o aktivity nejen spontanni, ale také
o aktivity inscenované. Aktivity spontanni nutné a volitelné
mohou nést urcitou miru scénic¢nosti, aktivity spontanni
spolecenské jsou vzdy scénické, nebot se konaji v pfitomnosti
ostatnich lidi. Inscenované aktivity spolecenské jsou aktivity
pfedem napldanované se vSemi nebo casteCnymi prvky
divadla, typickymi pfiklady jsou aktivity formy happeningu,
performance, site specific ¢i pfimo divadlo ve své estetické
funkci, které si rliznou formou vymezi prostor, kde se
odehrava, od prostoru, kde se neodehrava, a nese vSechny
prvky divadelniho uméni. Inscenované aktivity Ize vztahnout
i na aktivity mimo pfimo uméleckou produkci ve smyslu, kdy
pojem inscenace presahne své estetické kategorie. Ve smyslu
inscenace jako estetické prace v celé jeji Sifi vSak ma toto
pojmenovani v ramci této prace své limity, nebot je-li soucasti
inscenace i to, Ze ma pulisobit jako pfirozena, tedy Ze neni jako
inscenace vnimana (viz kap. 2.4.2), pak je v jistém smyslu cela
architektonicko-urbanisticka tvorba inscenovana a jsou-li
déje a aktivity soucasti architektury a urbanismu, pak zanika
jev sam a aktivity inscenované nelze rozlisit od aktivit

spontannich.
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4. Zaveér

Prace dokazala, Zze zpodstaty efemérni slozky
verejného prostoru lze stanovit cil navrhu prozitku verejného
prostoru pravé skrze optiku divadelni. Jestlize podstatou
divadelniho uméni je efemérnost, na které stoji cely druh
tohoto umeéni, pak prace dokazuje, jak dllezita pro vnimani
prostoru je jeho efemérni slozka. Pole, kde se potkava
architektura s divadlem je pravé tato efemérni déjova slozka.
Jestlize hledame vztah mezi architekturou a divadlem jako
uméleckou produkci, pak lze vyjit z faktu, ze divadlo ma silu
tvofit iluzivni casoprostor pouze dramatickym déjem,
z pohledu architektury k tomu nepotrebuje Zzaddnou hmotnou
podstatu. Takovou neomezenou silu spontanni déje ve
verejném prostoru mésta nemaji, uz jen proto, ze spontanni
déje ve verejném prostoru vznikaji v neoddélitelné interakci
s hmotnou slozkou vefejného prostoru.

Nahlédneme-li vSak do dé&jli ve vefejném prostoru
planovanych, tedy inscenovanych, a to je hlavnim pfinosem
této prace a novym poznatkem, sila déjti tvofit prostor roste.
Hrani¢ni divadelni produkce, jako jsou happeningy,
performance Ci site specific samoziejmé stale velmi Uzce
interaguji s hmotnou slozkou, ale umélecka divadelni
produkce si dokaze presné vymezit prostor, kde se divadio
odehrava, od prostoru, kde se divadlo neodehrava, a vdané
chvili samoziejmé tvofit prostor. Nicméné je jasné, ze se
jedna o prostor iluzivni, vnémz je jednim déjem dramaticky
déj divadelniho predstaveni adruhym déjem akt divadla
ve vefejném prostoru meésta.

Inscenované déje vdak mohou mit silu ménit uzavieny
prostor na otevieny (a naopak) ve smyslu Sennetta a proto
mohou zkvalitnit nékteré uzaviené prostory mésta. Samotny

fakt, ze divadlo jako svébytné umeéni vytvafi iluzivni déje bez
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(z pohledu architektury) hmotné podstaty, je ale myslim

dilezitym argumentem, pro¢ je efemérni slozka vefejného

prostoru (a architektury) stéZejni azasluhuje patfi¢nou
pozornost.

Zatimco puvodni smysl aktivit ve vefejném prostoru
tak, jak o nich psal Jan Gehl, mély za cil predevSim oziveni
verejnych prostori, casem se ukdazalo, Ze pfiliSna mira téchto,
pfedevsim inscenovanych aktivit mizZe mit také (kromé
pozitivhiho dopadu na vefejny prostor ve smyslu jeho oZiveni)
dopad negativni a lidmi nebyt nepfitahovan, ba naopak.
S timto problémem souvisi nikoliv pouze mira a mnozstvi
téchto inscenovanych aktivit, ale pravdépodobné také
nevhodny zpUsob jejich provedeni, umisténi v prostoru a case
apod.

Mozna troufalym zavérem této prace je také podnét
k navazani spoluprace architektl a urbanistl s organizatory
téchto inscenovanych déji. V nejobecnéjsi roviné lze fici, ze
jestlize kumistovani permanentniho umeéni ve verejném
prostoru, jako jsou napfiklad sochy, je zvany architekt, pak
jisté ma své postaveni i ve spolupraci sumistovdanim
efemérniho uméni ve vefejném prostoru (v konkrétnim
pfikladu, aby napfiklad rozmisténi vanocnich trhii neuzaviralo
jinak otevieny prostor, jako se to stalo na Namésti Miru).
Vzhledem kvyvoji béhem pandemie nemoci covid-19 se
v nejzazsi moznosti muze stat, Ze vefejny prostor bude
stézejni scénou pravé pro umélecka divadelni predstaveni,
ktera nebudou moci fungovat v divadelnich budovach, anebo
minimalné bude jejich provoz ¢aste¢né omezen, a i stim se
musi vefejny prostor vyrovnat a pracovat.

Tvorbu verejného prostoru lze skutec¢né pojimat jako
tvorbu prostoru pro scénovani, nebot scénovani a scéni¢nost
je vlastnosti vSech spoleCenskych aktivit spontannich

iinscenovanych. Ve smyslu scénologie a rozSifeného pojmu

89



Scéna verejného prostoru. Vztah architektury a divadla

Zaver

divadlo a inscenace na vSeobecny kulturni princip je
scéni¢nost dokonce vlastnosti kazdého déje v prostredi.

Jsou-li déje, tedy efemérni slozka verfejného prostoru,
neodmyslitelnou a, jak prace dokazuje, velmi stézejni slozkou
architektury, pak by se jim mélo dostat patfi¢né pozornosti do
nejmensich detaill, stejné jako se hmotna slozka architektury
navrhuje do nejmensich konstruk¢nich detaild. Pravé tomuto
detailnimu pfistupu k efemérni slozce verfejného prostoru
(architektury) mohou dobfe poslouzit divadelni prostfedky
av praci predstavena analogie architektonické a divadelni
tvorby.

Vefejny prostor tedy v obecné casové nespecifikované
chvili nemize byt divadlem ve smyslu jeho estetické funkce,
nebot zde neexistuje védoma pritomnost divak-herec a ani
prvotni funkce zobrazovaci (coZz se ale muze vbudoucnu
ménit, pokud bude po pandemii vefejny prostor slouzit vice
jako jevisté divadelnich predstaveni, ktera byla pred
pandemii v divadelnich budovach, anebo pokud se bude vice
a vice stavat prostorem audiovizualnich zaznamu déja pro
divaka druhého fadu u displeji a televiznich obrazovek — pak
se zobrazovaci funkce verejného prostoru a architektury bude
zvySovat, ale nestane se nikdy prvotni, jako je tomu
udivadla). Ve smyslu rozsifeného pojmu divadlo na
mimoestetickou funkci jako vSeobecného kulturniho principu
se vSak divadlem stava, proto by verejny prostor mél vyuzivat
prostfedkl divadelni tvorby, a proto by architekti a urbanisté
méli byt pfizvani do probihajici debaty teatrologu, sociologti
a antropologli a méli by se snazit do této debaty aktivné

zapojovat, k cemuz doufam také pfrispiva tato prace.
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