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PAVLA MELKOVA

Zhusteni prostoru

VNIMANI PROSTREDI

Jednou z cest, jak ovliviiovat kvalitu prostiedi
okolo nas, je kromé jeho fyzického vytvareni
také zabyvani se zplisobem, jak ho vnimame.
Oteviranim, prohlubovanim, zcitlivovanim
smyslt i mysli.

V ramci dlouhodobého zkoumani vnimani
prostoru, zaméreného na jazyk ¢teni prosto-
ru a od néj se odvijejictho jazyku prostoru, se
zabyvam otazkou, jak mize Te¢ vytvarného
uméni, které se vztahuje k prostoru, poma-
hat divakovi objevovat re¢ redlného prostredi
vlastniho Zivota.

Alberto Giacometti, jehoz vystavu v letos-
nim roce porddd Nérodni galerie, je autor,
kterého nelze pri zkoumdani vztahu ¢loveka
a prostoru opominout. A to i presto, ze jeho
radikdlni a nikdy nekonéici hledani mitilo
do absolutné&jsi roviny, v niz uz nejde o vztahy,
ale predevsim o nejelementarnéjsi podstatu
véci. Ve které se mozna stira dokonce i rozdil
mezi ¢lovékem a okolnim prostredim. Kde vse
je jedna substance, v niz ale 1ze nalézt obecné
vlastnosti, spole¢né jednotlivému.

Giacometti nechtél byt soucasti oficidlni
vyvojové linie umeéni. Jeho dilo nejde zatra-
dit do stylu realismu, exprese ani abstrak-
ce — a zaroven je vSechny obsahuje. Nechtél
ani utvaret uméleckou linii vlastni. Chtél
stat v permanentnim bodé nula a z této po-
zice hledat poc¢ateéni nulu v jadru véci svéta.
Dochované sochy se nachazeji v zastaveném

okamziku stavu mezi bytim a nebytim. A to je
do jisté miry vychodisko, do kterého se nékdy
potrebujeme postavit i jako divaci pti setkani
s uménim, stejné jako pri vnimani realného
prostoru. Dokézat se na néj divat jako na ¢is-
ty papir, zapliovany stale znovu od zacatku
— skrze nas.

Kdyz jsem se zabyvala vztahem prostoru
a ¢loveka v tvorb& Michala Skody, nazvala
jsem jeho dila prostorem, v némz neni zob-
razen ¢lovek, a pritom jsou predevsim o ¢lo-
véku. Pri zkoumani tohoto vztahu v praci
Antonyho Gormleyho se naopak zda, ze ac¢ko-
1i je zde vétsinou zobrazen pouze ¢loveék, jsou
pritom hlavné o prostoru. A v piipadé Alberta
Giacomettiho — jsou prostor a ¢lovék jednim
a timtéz.

Neékter tviirci vkladaji otdzku zptisobu na-
Seho vniméni prostoru do svych dél progra-
moveé. Objekty jsou zobrazenim, ztélesnénim
pociti z prostredi. Jsou hledanim odpovédi
na otazku, jak ho vnimame. A my, jako di-
vaci, je pak mizeme ¢ist jako projekei sebe
sama a jako ztélesnéni naseho vlastniho ci-
téni. Uvédomovat si skrze né sebe v redlném
prostoru a sviij vztah k nému. To plati jak
napriklad pro Antonyho Gormleyho, tak pro
Michala Skodu. Alberto Giacometti ale sta-
vi divdka do trochu odlisné role — do pozice
vnéjstho pozorovatele umeéleckého dila, sledu-
jictho schopnost objektu zobrazit realitu sa-
motnou a hledajictho odpovéd na otazku, co
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vnimame a vidime. Horu v hote, dim v domu,
¢lovéka v ¢lovéku, hlavu v hlavé, oko v oku.
Hora, dim, ¢lovék — vSe je zde znovu a znovu
objevovano a ustavovano skrze vidéni — auto-
ra ¢i divaka.

»Skutecnost pro meé nikdy nebyla zamin-
kou k tvorbe umeleckyjch del, ale umeni je pro
me nezbytnym prostredkem k tomu, abych si
0 néco lépe uvédomoval, co vidim. !

ABSOLUTNI PROSTOR

Jaka jsou Giacomettiho vychodiska pri
tomto hledani? Jaké myslenkové nastroje
a postupy pouziva? Jaka forma je vysledkem?
Jaké sdéleni do ni vklada? Jaké subjektivni
poselstvi si z vysledného dila mtzeme odnést
jako divaci? A jaky vyznam mutze mit zptisob
jeho uvazovani pro dnesni dobu?

Prostor je pro Giacomettiho universum.
A toto universum je obsazeno i ve figure.
Figury jsou samy prostorem, dokonce i kaz-
dé jejich jednotliva ¢ast jakéhokoli méritka,
a zaroven jsou soucasti kontinua prostoru.
Tato sila ¢inf sochy jakoby nezavislé na jejich
umisténi.V tomto smyslu se k ni¢emu nevzta-
huji - jsou tim, jsou vS§im.

Nékteré sochy krac¢i volné prostorem tak
svobodné a neukotvené, jako by skoro nee-
xistoval — anebo pravé jako by uz byl obsa-
Zen v nich. Jiné jsou pevné spjaty s vlastnim
soklem, jejich hmota do néj plynule a neo-
hranic¢ené prechazi. Tento sokl je cely svét
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prinalezejici postavé ¢lovéka, je zemi, tihou,
zemskou pritazlivosti, situovanosti, ohrani-
¢enosti. Za obojim lze ¢ist stejny vyznam:
V relativizaci vztahli jsou postava a okolni
prostor jednim a timtéz. Anebo mozné spo-
le¢né vytvareji prostor tteti: ,, Hlavy, posta-
vy jsou jen ustavicny pohyb vnitrku i vnéjs-
ku, bez prestdni se méni, nemaji tu pravou
konzistenci, memaji svou pruhlednost.
Nejsou ani krychle, ani vdlec, ani koule, ani
trojuhelnik. Jsou hmota v pohybu, v chodu,
promeénlivda forma, nikdy ne zcela uchopi-
telnd. A pak jsou jakoby spojeny pomoci né-
jakého vnitiniho bodu, ktery se na nds divd
pres o¢i a ktery se zdd byt jejich skutecnosti,
skutecnosti bez miry, v prostoru bez hranic
a ten se zdd byt jiny nezZ prostor, kde prede
mnou stoji $dlek, nebo prostor vytvoreny
timto Sdlkem. (...) Tohle vsechno vidim.?

KRESBY JAKO KLIiC K SOCHAM
Interpretace umeéleckého dila skrze subjektiv-
ni vnimani divédka je vzdy pravdiva — pokud je
pravdivé toto vnimani i umélecké dilo samo.
Jakmile ale prisuzujeme autorovi myslen-
ky, které sam nevytkl, je to vzdy spekulace.
Jakkoli se pri tom muzeme zastitit historic-
kou a védeckou objektivitou. Otazkou ale je,
nakolik 1ze hledat vychodiska, pocity, mys-
lenky autora — mimo jeho vlastni uvédome-
ni? Protoze nejhlubsi zdroje naseho myslent
a citéni neumime vzdy pojmenovat ani sami?
Muzeme vést myslenkovy dialog s nepiitom-
nym autorem?

Pred lety jsem navstivila Stampu, vesnici,
kde Giacometti vyrtstal. Ddm rodiny sto-
ji v udoli, na biehu feky, v misté, z néhoz se
otevird pohled na horské panorama. Za se-
bou se Tadi prostorové plany: okno, dum,
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zahrada, feka, louky, vesnice, skaly, hory, nebe.
Mohutnost a plasti¢nost hor jako by urcovala
partituru veskerého prostoru. Jednotlivé prv-
ky — okno, diim, zahrada, feka, louka, vesnice,
skéla znéji jejimi tony, které ale nepodléhaji
z&dné hierarchii, vSechny jsou ddrazné i ne-
népadné, tiché i hlasité, nosné i vedlejsi — bez
ohledu na velikost, vzdalenost, vyznam.

Predstavuji si, Zze bezprostredni kontakt
Giacomettiho s monumentalitou, neoddis-
kutovatelnosti, ucelenosti i elementarnosti
hor, tato kazdodenni konfrontace v pohle-
du z domu, tento rdmec existence, nemohly
umélce neformovat.

Od toho okamziku zacaly i ke mné
Giacomettiho kresby a sochy promlouvat
univerzalni fe¢i — hory, feky, kmenu, hroudy,
listu. V plasticité figur mtzeme vidét skélu,
vodni hladinu, kdru stromu, mlhu oblaku.
Prirvy, srazy, sut, ledovcové zrcadlo — stopy
sil vrasnéni, pukani, droleni, smykd, tuhnut{
lavy. Cefeni vody, viny, vodopédy, vodni t#st —
ozvuky sil stretu s kamenem, tihy, vétru. Suky,
pukliny, lisejniky, smolné slzy kmenti — otisky
sil rustu, starnuti, kusadel broukd. Protoze to
vSe je nasi soucasti, protoze my jsme soucasti
toho vseho.

A protoze nahody nejsou ndhody, v dobé,
kdy jsem zacala psat tuto dvahu, ocitla
jsem se nepldnované v malé vesnici Sent
ve §vycarském Engadinu, kde je vystavena
soukroma sbirka cca dvou set Giacomettiho
grafik, prevazné litografii.

Vétsina z nas Giacomettiho chape prede-
vSim, a nékdy pouze, pres jeho figurativni
sochy zralého obdobi. Kresby zname, ale vni-
mame je spiSe okrajové, doplrikoveé. Tady jsem
si ale nahle uvédomila, nakolik mutze kli¢
k pochopeni jeho vztahu k prostoru, jehoz
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tuseni napovédeélo uz setkani se Stampou, le-
zet pravé v kresbach, a to predevSim v méné
znamych a opomijenych obrazech krajiny,
vesnice, mésta, ulice, domu, pokoje.

Pravé v kresbach je zretelné, ze vSechno
je jednim. Neexistuje malé a velké, vepredu
a vzadu, blizké a vzdalené, pohyblivé a ne-
hybné, vyznamné a nevyznamné, zivé a ne-
7ivé. Nenf ani ¢as — pred, ted, potom. (,,Cas

. byl zdroveri prostorem ...“°). Absolutni
vzdalenost, absolutni méritko, absolutni ¢as.
Vse je soucasti téze struktury, v tomto pripa-
dé zachycené linif kreseb.V obrazu divikova
vnimani se tyto linie vplétaji do sebe napri¢
veSkerymi prostorovymi hierarchiemi. To ale
neumensuje vyznam jediné ¢ary, naopak. Je
to urcitd forma inkluze prostredi. A nékdy
neni v lidskych silach vic nez jedna ¢ara, je-
den zlom, jedna prohluben, jeden hrot — ,,édst,
kterd ale obsahuje celek .

Slza je oko, oko je jezero, jezero je nebe.
Vréska je skvira, skvira je rokle, rokle je roz-
téti bleskem. Srdce je hroudou, hrouda polem,
pole pohotim. Zila je pletivem listu, list stro-
mem, strom krajinou. Kize je kiirou, kira je
skalou, skéla je tvari hory. Duse je vzletem,
vzlet je kifdlem, kiidlo je paddem. Cara v dlani
je pramenem, pramen fecistém, fecisté tido-
lim. Rasa je stéblem, stéblo je loukou, louka
je vétrem. Sfje je vodopadem, vodopéd je sré-
zem, sraz je ndklonem zemé. Ret je okvétim,
okvéti je naruci, naru¢ je motrskym biehem.
Dech je chvénim, chvéni je pukanim ledu, pu-
kéni ledu je zemé-tresenim.

Proces, kterym Giacometti dosahu-
je absolutna, oprosténi od nepodstatné-
ho a zaroven zahrnuti veskerého, je druh
komprimace prostoru. Na jeho konci je sra-
Zenina prostoru. Nejblize se asi jevi pojem
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zhu$téni. A pravé zhusténi mizeme — sub-
jektivné — vnimat jako usttedni cil, postup
i vyslednou formu v Giacomettiho sochidch
zralého obdobi.

ZHUSTENI PROSTORU
Zhusténi
Zakladni otazka zni — k ¢emu? Pro¢ zhustu-

je ale primarné jen néstroj.

jeme? Skrze jaky vyznamovy thel pohledu?
Co skrze zhusténi hleddme? Cemu a komu
maé vysledek slouzit? Cim je definovéno? Co
je cilem? Je jim nejmensi nedélitelny utvar,
ktery jsme schopni vytvorit? Nebo ktery
jsme schopni &ist? Ubézny bod na horizontu?
Zdroj, ktery hleddme reverzi cesty odvijeni?

Jaké zhustovani provadime védomé ¢i pod-
védomé v nasem vlastnim vniméni? Znamy
pohled z okna, ktery je zhusténi opakovanim
a ukladanim do paméti, vytvorenim matrice.
Zhusténi ve vzpomince. Zhusténi do obrazu
pocitu. Zhusténi skrze vyznam.

A jaky muze byt mechanismus zhustovani?
Komprimovani (stlacovani, zkoncentrovani,
zhutnéni, odpatovani). Redukovani (tridéni,
prosivani). Soustredéni.

Jak si lze predstavit proces zhusténi v bez-
prostfednim vniméni svéta okolo néas? Co
vSechno musi obsahovat zhustény tvar — lou-
ky? Oblost, chvéni, svézest, jas, kiehkost, Se-
lesténi, otevienost, cvrkot, viini. Nebo oblohy?
Nekonec¢nost, rozlehlost, jadro modii. A jeze-
ra? Kosterni chlad, odraz slunce, horizontali-
tu, plnost.

Giacomettiho sochy figur mizeme citit
jako absolutni zhusténi, obsahujici extrakt
vseho, co znamend byti postavy, ¢lovéka, své-
ta. A kresby je mozné vnimat jako piipra-
vu tohoto zhusténi. Jakousi revizi toho, co
mé byt zhusténo. Kde je nejprve nutné svét

rozlozit na prvocasti, nechat sitem védomi
propadnout a zmizet vSe nadbyte¢né, zrusit
veskeré hierarchie, vztahy i (zdanlivé) formy,
a jejich podstaty pak znovu spojit v nedilny,
vSeobsahujici, propojeny celek — ktery zde
byl vzdy. Zhusténi skrze oddéleni, redukei
a znovuspojeni.

Tento proces muze byt nastrojem k nale-
zeni posledniho nedélitelného tvaru sochy,
ktery jesté bude obsahovat veskeré dilezité
vlastnosti podstaty celku. Vybér téchto vlast-
nosti je subjektivni — a i jeho proces sam je
sdélenfm.

Utlost, sebeztraceni figur jsou vysledkem
redukce hmoty na takové minimum, které
jesté autor pottebuje, aby do néj mohl vlozit
informaci o podstaté figury. To, Ze ji reduku-
je v horizontale a nikoli ve vertikéle, svédéi
o vztahu k transcendentnu. O uprednostné-
ni a posileni vertikdlniho rozméru, zatimco
pozemské horizontalita v pribéhu redukce
ukazuje miru zbyte¢ného.

Nejedna se ale urc¢ité jenom o zhusté-
ni hmoty. Ta je pouhou formou. Co v§echno
je tedy obsazené v této koncentraci? Je to
zhusténi pocitu, zhusténi védomi, zhusténi
myslenky. Zahrnuje také viing, zvuky, svétlo.
Slovo, gesto, pohled. Chvéni, vahani, vzepjeti.
Strach, touhu, nadé&ji. Cas (prostor, ktery ,,v ti-
sicich svych bunék udrzuje ¢as stlaceny ‘).

A dokazeme si predstavit - takto zit?
Zhustovat na podobnych principech zi-
vot? V jednom okamziku, v kazdodennosti,
v celku?

CESTY A SiLY ZHUSTENI

Kdyz se pokusime sledovat (¢i predstavit
si vlastni imaginaci) — v Giacomettiho ob-
jektech i obecné - rtizné vlastnosti procesu

Fotografie z instalace vystavy Alberto Giacometti v Narodni galerii v Praze, 2019
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zhustovani, ale i dalsich utvarejicich sil, moz-
na je pak za¢neme vnimat ve vyslednych po-
dobach soch, stejné jako v redlném prostoru
naseho zivota.

Hloubka

Zhusténi jako by se v sochach figur délo
po frontalni ose vedené zevnitt. Jako by veske-
ra hloubka vnéjsiho i vnitiniho prostoru byla
(z obou stran) vtazena do jedné vrstvy. Jako
by i prostorové plastiky byly ve skutecnosti
reliéfem. Jako by podstatné vlastnosti pro-
storu bylo mozné zkoncentrovat do reliéfu.
Mozn4 i kresby jsou vlastné reliéfem. Mozn4,
Ze proces nachdzeni a definovani elementar-
nich charakteristik je obsazeny na cesté mezi
kresbou, pomyslnym reliéfem a sochou. Socha
— reliéf, ktery vstrebal veskeré vlastnosti
vnitiniho i vnéjsiho prostoru.

Kresby — jako otisk hloubky hloubky pro-
storu na sitnici okna. Pravé na ni se prostor
stdva dvourozmérnym a nehierarchickym.
Giacometti stavi ¢lovéka do linie front4lni
hloubky, jako jeji soucast. Neni jejim zacat-
kem, ani koncem. Vrstvy prostoru prochézi
skrze néj, skrze oko. Sitnice — kresba, je jen
mezi-zachycenim.

Jadro

je, ohniska — postavy, véci, prostoru, v némz
je vSe koncentrovano a z ¢eho vSe pochazi.
Nadbyteéné je odebrano z vnéjsku. I pohyb
je vile ze stredu. Tataz vile je v o¢ich, v ges-
tu, v naklonu, v napéti ktize, v pootevieni rtu.
Uvidét a zobrazit tento stfed — a v ném, skrze
néj, cely vnéjsi tvar? Anebo skrze uchopeni
vnéjsiho tvaru — promlouvat o stiredu?

Otisk sil

Za tvary reliéfu figur citime sily, které je
formovaly. SpiSe dostfedivé nez odstredivé.
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Dovnitt, spiSe vtazenim nez vtla¢enim. Sily,
hnuti — fezem, lisem, rytim, ranou, padem.
Sily, které nés z hloubi utvareji. A tvar jejich
pusobeni. Jsou obsazené ve struktute plasti-
city ve vsech jejich méritkach. A stejné tak
v obrysu figur, jenz je stopou rozhrani dote-
ku a prolinani - téla s prostorem, vnitfniho
s vnéjsim, hmoty s myslenkou. Neni to obrys
v pravém slova smyslu. SpiSe zaznam jed-
noho kratkého zastaveného okamziku per-
manentniho chvéni. Pojem plastickd silueta
by byl oxyméron. Stejné jako neohrani¢ena
silueta. Presto — jsou obojim. A totéz plati
i pro celou vnitini strukturu reliéfu povrchu
soch, jeji jednotlivé obrysy v detailu. Krajina,
ktera svadi bloudit v ni prsty, o¢ima, védo-
mim, sledovat stopy vyryté pribéhem, ¢asem,
citem, bytim. Virtudlni dlané v naprazeni
k sose jako by se dotykaly vnitiku naseho ja.
Nedokonéenost
Sochy plisobi nehotové a i sam Giacometti
mluvival o kontinudlni nedokonéenosti a pro-
cesu hledani. Neni to ale pouha nedovrsenost.
Je to permanentni vytvareni byti. Znovu stvo-
Tit skutecnost. Znovu a znovu. Ne ji pouze
uzivat, ne jen interpretovat, komentovat, ne
jen pridavat k ni néco nového, ale opakované
ji vytvaret, od nuly, od jadra podstaty, cele.
Tak i zit.
Perspektiva
Giacometti kritizuje Kklasické sochate
za fakt, Ze zobrazuji to, co o modelu védi,
a ne to, co vidi. Sdm se snazi ztvarnit
skute¢nost, tak jak ji vidi. Na prvni pohled
jeho pristup ukazuje vizualitu jako nejdu-
skrze kterou véc prijimame. Presto se zd4,
Ze soucasti jeho vidéni je predevsim citéni
a mysleni.
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Nabizi se tivaha, jaky je vztah Giacomettiho
k perspektivnimu zobrazeni. V kresbach
techniku obrazové perspektivy vyuziva,
zaroven ale jejich struktura zakryva, az
popird, vyznam proporcionality k ni nale-
zejici. Ve svych vzpominkach Giacometti
popisuje své prvni setkani s obrazy Giotta
(di Bondone) — které oznacuje za jeden
z nejintenzivnéjsich zazitkt té doby. ,, Byl
jsem zaskocen jeho meménnymi postava-
mi, hutnymi jako z cedice, s presnymi ne-
omylnymi gesty nabitymi vyrazem a ¢asto
i nekonec¢nou néhou, jako u Mariiny ruky
dotykajict se tvdre mrtvého Krista. Zddlo
se mi, Ze Zddnd ruka nemizZe udélat v po-
dobné situaci jiny pohyb.“> Vzapéti ale
priznéva, jak velmi rychle, znenadéni, do-
¢asné ztotoznéni se s Giottovym vidénim
svéta prekryl zazitek z reality. ,,TéhoZ ve-
cera otrdsl vSemi mymi rozpornymi city
pohled na dvé nebo t7i mladé divky, které
krdcely prede mnou po ulici. Pfipadaly mi
obrovité, mimo jakoukoli predstavu o me-
Fitku, a celd jejich jsoucnost i jejich pohyby
meély v sobé jakousi strasnou pronikavost.
Ziral jsem na mé halucinovany a padla
na mé hriza. Bylo to néco jako velké zpre-
vracent skutecnosti. Véci dostaly uplné jiny
smysl, zménily se jejich vzdjemné vztahy.
Tintorettové a Giottové byli najednou do-
cela mali, slabi, mdli a nesoudrzni ...“®

Presto, ze Giotto pouziva v té dobé no-
vou techniku obrazové perspektivy, sila
jeho fresek nespoc¢ivd v hierarchii geo-
metrické reprezentace, ale v hierarchii
vyznami. A v tom lze nalézt blizkost
s Giacomettim.

Podobné Petr Rezek pri
Giacomettiho virtuality a jejtho vztahu

zkoumani

k

Fotografie z instalace vystavy Alberto Giacometti
v Narodni galerii v Praze, 2019
Autor: Pavla Melkova

k perspektivé odkazuje na pojem anamor-
sprechdzeni z perspektivni iluze
do jejtho zruseni v ndstropnich baroknich
malbdch, tedy (...) urc¢itou zvratnost obra-

«7

f6zy,

zu a iluze.

To vSechno muze vybizet i k obecnéjsi-
mu zamysSleni. Co ndm renesanéni vyna-
lez techniky obrazové perspektivy prinesl
— a co ndm zaroven vzal? Na jedné strané
Lperspektivizace“® vnimani, kde obrazova
perspektiva slouzi jako nastroj ,,spravné®,
védecko-matematické, tedy deskriptivni,
reprezentace viditelné skute¢nosti skrze
vlastnosti prostoru, racionalizace vizual-
ni zkuSenosti a zaroven zduraznéni dile-
Zitosti role divdka v ni. Na druhé strané
imaginativni prostor hovorici fe¢i ideo-
vych vyznamu. Podobné si mtzeme klast
otazku - co ndm technicky pokrok dal a co
vzal v mnoha dalsich oblastech lidského
védéni?

ZHUSTENI JAKO ZPUSOB ZIVOTA
Soucasné doba se vyznacuje zaroven pre-
mirou a prazdnotou. Premirou forem
a prazdnotou obsaht. Pfemirou jednotli-
vosti a chybénim jadra ¢i zastfeSeni, které
je spojuje. Premirou dat a malem skutec-
nych informaci. Pfemirou slov a nedostat-
kem myslenek. Pfemirou divani a chybé-
nim vidéni.

Je treba redukovat, chceme-li nalézat.
A pravé zhusténi miize byt jednou z cest,
jak se priblizovat podstatnému. Zhusténi
skrze odebirani. Je to pristup a jazyk bliz-
ky uméleim - bésnikiim, spisovatelim,
hudebnikim, vytvarnikim ¢i tane¢nikim.
Ale v preneseném smyslu ho jde aplikovat
na jakékoliv vrstvy zivota.



