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Reprezentace architektonické formy ve fotografickém obrazu

Prace se vymyka z obvyklého standardu disertacnich praci. Je opfena o celozivotni profesni
zkusenosti disertanta, ktery je ve fotografovani architektury profesional. Mohl tak cerpat nejen ze
svych osobnich zkuSenosti a védomosti, ale opfit se i 0 sviij hluboky zajem zodpovédét otazky,
kterého ho v pribéhu jeho Zivota a prace provazely. Vysledkem jeho studia a vyzkumu je obsahla
prace, rozdélena do deseti kapitol a sedmdesati témat, opirajici se o bohaté bibliografické
prameny déjin védeckého poznani geometrickych vztah, fyziologie zrakovych vjema a psychologie
vnimani.

Iniciacnim motivem vyzkumu byla dle autora potreba reflexe rychlé technické promény, kdy:
"fotografie ve své nové virtudini podobé, mnohdy zaménitelné se skutecnym obrazem, prestdvad
ztrdcet vazbu s materidlni skutecnosti a jeji napodobeni v nezmérné produkci uméle vytvorenych
zobrazeni se stdle vice stava plisobivym komunikacnim prostiedkem, ale i ndstrojem zobrazeni
presvédcivych predstav a iluzi, neZ jak tomu bylo v minulosti"(str. 15). Poklada si mnozstvi otazek, na
néz ziskava odpovédi metodou jakéhosi krouzivého a prohlubujiciho se ponoru do pozndni a teorii,
které s fotografickou reprezentaci architektury souvisi.

Jeho zkuSenost vychazi z dlouholetého pobytu v Italii v dobé, kdy architektonické ¢asopisy Domus,
Abitare, Casabella, Lotus a dalsi byly rozhodujici pro poznani architektonické estetiky na celém svété.
Konstatuje, Ze chybi teoretické poznani podstaty fotografické reprezentace architektury a formuluje,
Ze: "zdmérem této prdce je vytvoreni odlisSného teoretického pojeti fotografie architektury s vyuZitim
dalsich poznatkd, které by ale nepristupovaly k fotografickému zobrazeni architektury pouze jako k
védeckym a technickym fenoméniim, ale které by dovolily rozpoznat odlisnost a podstatu fotografie
architektury" (str.16).

Mezi tyto dalsi poznatky fadi autor psychologii vnimani obrazové formy architektury a fyziologii
zrakovych vjemu, kterd ho zaujala natolik, Ze se rozhodl provést nékolik "eye-tracking" experimentd,
kdy sledoval o¢ni pohyby fotografickych zobrazeni budovy Fakulty architektury CVUT studenty
nearchitekty a zkusenymi architekty s tim, Ze bylo zajimavé, jak se jejich pohyb o¢i lisil. Tento
experiment nemohl byt dale rozvijen, protoZze by musel podléhat etickému dohledu lékafl, nicméné

dokumentuje uvazovani, kterym se autor ubiral.

Pri ¢teni této kapitoly mé prekvapilo, Ze ho nezajimal rozdil pohybu odi v realité a na fotografii stejné
reality a rdda bych se zeptala, pro¢ ho tento rozdil nezajimal? Nepouzil Zaddné zdroje o fyziologii
vnimani z Akademie pro neurovédy v architekture (ANFA), zaloZené pred dvaceti lety v San Diegu a
rada bych se zeptala, zda se mu do vyzkumu Zadné nehodily?

Po precteni celé prace se samoziejmé nabizi otdzka, do jaké miry se autorovi skutecné podafilo splnit
sv(j zamér vytvofit odlisné teoretické pojeti fotografie architektury. Zda se mi vsak, Ze si zvolil kol
zbytecné obtizny. Prace je napsana s tak velkym zaujetim a tak peclivym prostudovanim a srovnanim
pramen( od antiky, pfes renesanci, aZ po soucasnost, Ze neni pochyb o tom, Ze pfinasi dostatecné
mnozstvi novych poznatk(, aby mohla byt k obhajobé prijata a disertantem Uspésné obhajena.
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PS: Osobné mé zaujala fada témat, ve kterych jsem se dozvédéla pro architekta dllezité skutecnosti:

Fotograficky obraz, prestoZe vychdzi z geometricko-matematickych vztahi, nedovoluje bez fyzické
prostorové zkusenosti jednoznacnou obrazovou interpretaci architektonické formy.

Zobrazeni architektonickych souvislosti vytvorené s dlouhymi ohnisky vytvari dojem, Ze jejich proporce
objemy jsou ve skutecnosti mnohdy od sebe vzddleny a nemaji mezi sebou primou tvarovou a
prostorovou souvislost.

Fotografie architektury zistdvala aZ do pocdtku sedmdesdtych let minulého stoleti prevdzné
cernobild, pfestoZe technologicky vyvoj dovoloval jiZ predtim vytvdret a tisknout barevné fotografie.
Barva poskytuje informace o chromatickych odlisnostech materidlt a prostorovych vztazich, zatimco
Cernobilé zobrazeni vyzdvihuje architektonickou formu nezdvisle na barvé.

Snadno ovladatelné a ve vzduchu stabilni drony oteviraji prostor novym, nezvyklym pohledim na
zobrazeni architektonickych staveb a prostorovych souvislosti. Architektonickd forma se proto jevi v
poslednich letech v novych vyraznych urbanistickych a krajindrskych souvislostech. MiiZeme je
povaZovat za ddlkové ovliddané fotografické pfFistroje.

Spojeni desitek a mnohdy nezbytnych stovek fotografii v jediné virtudIni zobrazeni dovoluje nahliZet
na zobrazené stavby z hypotetické perspektivy, prestoZe nebyly zobrazeny z nadhledu. Pouzity
software 3DF Zephyr Free je dostupny v nékolka verzich, které dovoluji geometrickou rekonstrukci
fotografovanych objekt.

Zrakové vnimdni nevyZaduje sledovdni vsech linii vytvdrejicich geometrické obrazce. Zrakové vnimdni
presto zprostredkovavd lidské mysli predstavu o celku. Vedle zrakovych pohybu, které jsou ndstrojem
umoZziujici analytické zrakové vnimadni, lidsky mozek vyuzivé okamzitého zrakového vidéni, které
dovoluje ihned rozpoznat prostorové vztahy, déjové souvislosti, postavu nebo lid- skou tvdr.

Vysledky vsech experimenti s vnimdnim fotografického zobrazeni architektury potvrdily, Ze
psychologické vnimdni architektury a fotografického obrazu vychdzi z obrazové paméti podminéné
miry pozndni architektonické formy a jejiho kulturniho vyznamu.



