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PAVLA MELKOVA

Hranice prostoru byti

VYTVARNE UMENI JAKO JAZYK
KOMUNIKACE S PROSTOREM
NASEHO BYTI

Situovanost v prostoru je jednim ze za-
kladnich parametrii existencidlniho zakot-
veni ¢lovéka.

V bézném zivoté si ale pravdépodob-
né neuvédomujeme, nakolik existencidlni
nejistota souvisi s absenci védomi naseho
mista ve svété. Schazi ndm identifikace
s fyzickym prostorem, ve kterém zijeme.
Meéstem, vesnici, krajinou. Prostredi spi-
Se jen mechanicky uzivime a reagujeme
vétSinou pouze na jeho praktické stranky.
Neumime mu porozumét, a ani svoji roli
v ném (a tedy do jisté miry i sami sobé€),
nejsme schopni ho plnohodnotné vnimat
a prozivat. Tento deficit je zaloZen v radé
oblasti: v hodnotové hierarchii, ve vzdé-
lani, v podobé spolecenskych paradigmat
apod. Jednou z téch zékladnich je ale mira
citlivosti. A vyznam umeélecké interpreta-
ce prostfedi okolo nas, zamérené na jeho
vnimani a prozivani, lze spatfovat praveé
v mozném zvysSovani vSeobecné citlivosti.

Jako priklad zplsobu vniméni a inter-
pretace prostoru je mozné pouzit vytvarné
umeéni - takové, které tento rozmér v sobé,
védomé ¢i nevédomé, obsahuje. Rozmér
komunikace s prostfedim zivota je tfeba
ve vytvarném uméni interpreta¢né hledat.
Protoze se ¢asto nachazi i tam, kde ho au-
tor explicitné nepopisuje a kde neni ani
nosnym vyznamovym obsahem dila. O to je
ale tato rovina v ném obsazend zajimaveéj-
§1 a vice vypovidajici, protoze — stejné jako
v lidskych zivotech - je latentné piitomna
v kazdodennosti naseho vnimani, citéni,
prozivani, konani.

Komunikace je vzdjemnost, sdélovani,
naslouchédni, vnimani, reagovani, formu-
lovani, propojeni, chipani, tdzani, odpo-
vidani, sdileni, ddvani, otevirani, hledani,
nachdazeni, aktivnost... Ve to, co nejen pro-
stfedi okolo nés, ale i nasi sou¢asné spolec-
nosti — ¢asto — schazi. Zakladem je jazyk.
Tento jazyk je ale tfeba hledat, poznavat,
ucit se, vytvaret. Komunikace s prostorem
naSeho zivota vytvari zakladni ramec ko-
munikacim ostatnim. Odhalovani a uceni
se jejiho jazyka — napriklad pravé skrze
vytvarné uméni — mize byt soucésti zlep-
Sovani komunikace ve spole¢nosti obecné.

Architektura, stejné jako dalsi discipliny
podilejici se na vytvareni fyzického svéta, ob-
sahuje moznost i povinnost komunikovat se
svymi uzivateli. Musi tedy ovladat re¢, v ro-
viné uzitné, vyznamové i smyslové. A to nejen
jazyk, kterym ona promlouva na své uziva-
tele, ale také jazyk, kterym ji jeji uzivatelé
vnimaji. A cilené, systematické objevovani
a interpretovani tohoto jazyka skrze vytvarné
umeéni, propojené s prostredim zivota, mtze
byt pro jeji tvorbu jednim z dtlezitych zdroja.

VLASTNOSTI PROSTORU PRO ZIVOT
CLOVEKA JE TREBA ZKOUMAT
SKRZE VNIMANI CLOVEKA
Architektura je mistem vytvorenym c¢lo-
vékem pro c¢lovéka. Je rozvrhovanim
prostoru skrze jeho vymezovani. Je tedy
v podstaté vytvarenim hranic - jako ba-
riéry ¢i jako rozhrani. Ve smyslu omezeni
i opory. Bariéra jako nepropustnd prekaz-
ka, rozhrani jako propustnd membrana.
Zkoumani hranic platnych pro ¢lovéka ma
vyznam pouze skrze ¢lovéka. Skrze zpusob,
jakym ovliviiuji jeho zivot, jak je vhima.

A zde se protina dilo Antonyho Gormleyho
s tvorbou architektury. Cteni vytvarnych
objektli s vnimanim prosttedi okolo nés.

Toto ¢teni ma rovinu pozndvaci, opfenou
oredlie - teorii uméni a vyklad samotného au-
tora, a subjektivni — bezprostredni prozivani.
A v této druhé roviné se pohybuje i nasledujici
interpretace uméleckych dél, ktera, byt opte-
né o teoretické znalosti, je primarné reprezen-
tact subjektivniho vnimani autorky textu.

HLEDANI HRANIC BYTI

V ARCHITEKTURE A VYTVARNEM
UMENI

Hledani umisténi a podoby hranic prostoru
byti je jednim ze zakladnich néstroji tvor-
by architektury. A také castym tématem
vytvarného umeéni, které odrazi vyznam
této otazky v lidském zivoté.

Architekt Gion Caminada, ve své pied-
nasce v Ceskobudéjovickém Domé uméndi,
hovoril pfi predstavovani rekonstrukece a do-
stavby Gasthaus am Brunnen ve Valendasu
o dulezitosti urceni interiéru jasnou pev-
nou hranici - klasickou sténou s okny.
Ktera poskytuje védomi vnitfniho prostoru
jako mista intimity a bezped¢i vii¢i vnéjsku.
Vyznam spatfuje i v rytmu oken — rytmu

obrazt — komunikaci vnitintho a vnéjsiho.
Velkoplosna proskleni moderni architektury
podle néj tuto uréenost znejasnuji a s niiroli
domu, jako vymezeného utociste.

Podobneé si napriklad na charakteru a mé-
ritku vesnické chalupy uvédomujeme vy-
znam prostoru, ktery tfemi sténami a okny
sousedi pfimo s venkem. Primarni bezpro-
stfedni prozitek, védomi celistvosti mista,
bez preruseni vztaht. Clovék — sténa — otvor
— venek. Vse je ve své zakladni roli, zfetelné,
elementarni. Jistota. Zakotveni. Rad. Klid.

Vnimani hranic prostfedi je relativni
a subjektivni. Rju Murakami popisuje na-
priklad svét ditéte takto: ,, Tenkrat mél pro
mé muj svét tvar pismene T (...). Ulice, co
vedla pfed na$im domem, a mald ulicka
kolmo na nés vchod, do které jsem si cho-
dil hrat. Dokonce si dodnes zietelné pa-
matuju cosi jako okraje, tedy hranice toho
mého svéta — nalevo to byla modra postovni
schranka u sousedniho domu, napravo na
rohu s dalsi ulici stal kvetouci strom, svida
krvava, a ptimo naproti v uli¢ce, ktera, jest-
li se dobre pamatuju, vedla z kopce dolti,
byl par¢ik, jimz protékal pottcek, a v tom
par¢iku stala kovovd lavicka. Postovni
schranka, svida a kovova lavi¢ka — jakmile
jsem se pustil dal, vzdycky jsem se ztratil.?

Bohumila Grogerovd citi vymezeni
nasledovné: ,,Co se dé€je ve mné, dé€je se
i v domé. Dlim, to je mé bytelné, viditelné
jé; jeho zdi jsou mé jistoty, stropy vyzna-
¢uji mé hranice, po schodech doli chodim
za vzpominkami, schody vzhiru sledu-
ji mé touhy a kazdy prah je okamzikem
rozhodovani.“3

Adriena Simotova vnim4 ohraniéeni pro-
storu dvojznac¢né - jako ochranu i omezeni:

,»Mtj dvir je pokoj

ktery nema strop

je chranén jenom ze ¢étyt stran

ty zdi které jsou ochranou

mohou byt i vézenim

proto ten propastny obdélnik nebe

(kde tusis rozmeér, ze kterého jde strach)
je onou moznosti

tak milosrdnou — svou otevienosti

tak krutou svou prazdnotou

posledni svobodou
vzletét“

4/2018



Antony Gormley, Domain Field, 2003, foto: Jerry Hardman-Jones, © Antony
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Antony Gormley, Still runing, 1990/93, foto: Jan Uvelius, © Antony Gormley

Antony Gormley, Edge, 1985, © Antony Gormley

Rada vytvarnych umélcd uchopuje téma
jinymi prostfedky nez Antony Gormley,
predmét tdzani je ale podobny.

V tvorbé Adrieny Simotové jsou hranice
stopou chvéni. V permanentnim rozechvivani
meéknou, rozostiuji se, mizi, pfesto v nich citi-
me jasnou definici elementarniho tvaru — pod-
staty. Zmékéuji ostré hrany svéta, zpochybriuji
jistoty vidéného, priblizuji se sméfovanim k ja-
dru véci. Mékkost zde neni neurcitost, naopak.
Skrze chvéni se objevuje pevnost.

Hledéni podoby hranic mista pro télo
a mysl ¢lovéka lze vnimat také v sérii ob-
jektd Accession Evy Hesse. Tvrdé, k mé-
ritku lidské postavy stisnéné krychle jsou
zvenc¢i ostré a neuprosné. Jsou omezenim,
sevienim, nepiekrocitelnosti. Zevnitt se
ale (mentalné) dotykaji téla kobercem
jemnych prsti, které se jakoby provlékaji
dovnitt zvendi, jako laskavi vyslanci oddé-
leného venkovniho prostoru. I zde hranice
muize byt zarovenn omezenim i ochranou.

Rachel Whiteread relativizuje hrani-
ce jejich obracenim naruby. Odlévanim
préazdna (domu, predméti, mist) do hmoty
betonu v podstaté vymazava existenci mezi
a naopak zhmotnuje existenci prazdna
jimi oddéleného.
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Antony Gormley, Expansion Field, 2014, foto: Dominique Uldry, © Antony

Gormley

HRANICE PROSTORU V TVORBE
ANTONYHO GORMLEYHO

ttha nebe
proti
tize zemé

zaklesnuté
hdky
tel!

Hled4ani hranic — mezi lidskou dusi, lidskym
télem a prostorem svéta, prolind v podstaté
celym dilem Antonyho Gormleyho. Dotyka
se otazek, které si védomeé ¢i podvédomé
klademe vsichni: Kde tyto hranice jsou
a jakou maji podobu? Jsou neprekrocitel-
nou bariérou, ¢i sice vymezenym, ale pro-
pustnym rozhranim? Jsou oporou bezped¢i,
¢i omezujici determinaci? Jaky maji pro
nasi existenci vyznam?

Vymezenf situovanosti ¢lovéka muze byt
ur¢eno statickym télem, jeho pohybem,
okolnim fyzickym svétem, nebo — lidskou
mysli. Hranice mentdlni nemusi byt vzdy
totozna s fyzickou.Vztah téla, mysli a okol-
niho fyzického prostiedi vytvari jednotny
prostor situovanosti. Ten ma sviij stred

VYMITANI HRANIC

SKRZE JEJICH VYMEZOVANI
Vniméni hranic je v autorové pojeti plné
zdéanlivych kontrastll a protikladd. Tim se
ale mozna hledané definici pfiblizuje o to
vice, protoze i ona je takova.

Gormley, jako vytvarny umélec pra-
cujici s hmotou, se skrze ni paradoxné
snazi ukédzat v podstaté nefyzicky pro-
stor. Neurc¢eny - ale jsouci. Vyznamové
zpochybnuje jeho viditelné a hmatatelné
ohraniceni. Pfesto se ho snazi definovat
hmotou objektd. A jazykem jeho soch je
— materialita. Ve v8§i své tize, stati¢nosti,
zakotvenosti.

Jako by fikal, ze prostor vlastné nee-
xistuje — zaroven je ale pro né&j hlavnim
tématem. Hmotnosti poukazuje na ne-
hmotnost. Vymezenim na neomezenost.
Otevrenosti na uzavrenost. Stati¢nosti
na pohyb. Tmou na viditelnost a svét-
lem na nevidéni. Vnitfkem na vnéjsek.
Urc¢enim na nejasnost. Je to jakési vy-
mitani

hranic prostoru skrze jejich

vymezovani.

13



14

TEORIE

Timto permanentnim znejisténim v néas
vyvolava otdzky a vtahuje néds aktivné do
procesu hledani.

PODOBY A MISTA HRANIC
Jak a ¢im konkrétné ndm Gormley ukazuje
hranice ¢i ne-hranice naseho prostoru?
Hranice samotného lidského téla ve svém
dile vymezuje dvéma hlavnimi, v podstaté
opac¢nymi zplsoby. V tize nehybnosti a ne-
premistitelnosti litinovych a ocelovych fi-
gur si uvédomujeme na$i determinovanost
v omezeni, zaroven ale bezpeé¢i zakotve-
ni. V rozostfenosti figur tvorenych mraky
struktur naopak citime potencidl svobody
a soucasné obavu z nezachyceni.

Bezobrysovost

V objektech Quantum Cloud, ¢i Domain

Field (obr. 1), tvorenych transparentni

strukturou z ocelovych ty¢i, lidské télo po-

strdda nejen obrys, ale v podstaté i tvar.
Vymezeni prostoru figury je zde defino-

vano nikoliv z jejiho obrysu, ale naopak

Zeme ho pouze odhadovat z koncentrace
smért.

Gormley sdm nazyva své bezobryso-
vé hranice ,energetickym polem“’. Jsou
vlastné rozhranim, které obsahuje obou-
strannou propustnost, v niz se télo stava
neohranic¢enou soucasti okolntho prostre-
di a prostfedi neohrani¢enou souc¢asti téla.

Obrys pribliznosti — obkruzZovani podstaty

Amorfni objekty Still Runnig (obr. 2), Still
Falling, Still Leaping hledaji podstatu
tvaru téla z opacné strany. Zaznamenavaji
krajni fazi obkruzovani tvaru ukrytého
uvnitt. A nabizeji otazku, zda v tomto pii-
blizném krouzeni okolo jadra neni podstata
obsazena pravdivéji nez v dosazeni samot-
ného stredu. Podobné jako v rozechvélém
nabliZovani v kresbach Adrieny Simotové.

Zypochybnéni

V objektech jako Edge (obr. 3) Gormley
zpochybiiuje fyzikalni zdkony, stejné jako
orientaci mista a nasi polohy v ném - tedy
zékladni jistoty vniméni. Prostor naSeho
zivota se tak rozsifuje o zdanlivé nemozné,
i zuzuje o zdanlivé jisté.

Mira

V dilech Allotment, kubickych objek-
tech odlitych podle mér konkrétnich
lidi, Gormley v podstaté redukuje pro-
stor téla na ¢iselné miry. Zprvu ho tak
relativizuje, nasledné ale prevedenim do

betonovych kvadrt naopak elementarizu-
je a fatalizuje.

Pozice, postoj, pohled

V sériich litinovych figur, rozmistovanych
do kazdodennich situaci lidského svéta
(Broken Column a dalsi), jsou hranice je-
jich prostoru definovany skrze domgysleni
— dotahovanf linif generovanych umisténim
a pozici tél ¢ pouhym sméfovanim jejich
pohledu.

Osamélé postavy, do nichz se prenasime
mysli. Projektujeme do nich sami sebe, pro-
toze své vlastni pocity nedokdzeme vidét,
dokud nevystoupime ze svého ja a nedivame
se na sebe zvenci.

Na pozadi postoji a vyrazi soch se vyje-
vuji také vlastnosti okoli. Vystupuji ty, které
jsou dominantni, vyznamné ve vztahu k ¢lo-
véku. Horizontalita, vertikalita, ttha, hloub-
ka, rozlehlost. Které jsou také zakladnimi
vlastnostmi architektury, predikujicimi si-
tuace byti clovéka v ni. Gormleyho postavy
tyto situace zjevuji v primarni a abstraktni
podobé. Davaji jim jména vzesla z vnitinich
pocitd nasich smyslt a duse. Zaroven figury
v absurdnich a fyzikalné neredlnych pozi-
cich zjevuji - skrze extremitu — prave vlast-
nosti situaci béznych.

Smérovani

Témeér ve vsech Gormleyho objektech hraje
dtlezitou roli smérovani. Pohledd, gest, od-
stredivosti, postojt, pohybt, pozic. Odviji se
od jadra — k cili. Zde je jadrem ¢lovek.

Lze si predstavit, Ze definovan{ vymezeni
prostoru pro ¢lovéka je obsazeno jiz prave
v samotném nasmeérovani. A v duchu auto-
rovy relativizace — mozna, ze neexistuji hra-
nice, ale existuje pouze miteni k nim?

Neprostupnost

Cerné, kompaktni, ocelové bloky Expansion
Field (obr. 4), rozpinajici se retézenim kva-
dri, jsou bezhrani¢im — mentdlnim a hmo-
tovym, pripominajicim rozpinani vesmiru.
Neprostupnost vnitini temnoty téla. SiFici
se od stfedu, jako by vytlacovala okolni
prostor a hrozila jeho tplnym pohlcenim.
Hranice vnéjsitho prostoru téla pohlcovana
vlastni vnitfni temnotou. Hloubka vnitiku
se propisuje do venkovniho objemu a sta-
le dal do okoli. Vybizi k hleddni impulsu

a smérovani.

Temnota

V dile Room - objektu pfimknutém
zvenéi k fasiddé domu v Londyné, kte-
ry je podobou lidského téla, uvnitt ale

zaroven obsahuje pokoj pro prebyvani
¢lovéka, je prostor vymezen temnotou,
tichem, izolaci. Tma zde hranice vyma-
zava a sama se stava prostorem, stiraji-
cim i rozmezi mezi na$im télem a okolim.
Margaret Iversen interpretuje roli tmy
v tomto dile — na zdkladé citace Eugena
Minkowskiho, nasledovné: ,Tma se ne-
rozprostird prede mnou, ale dotyka se
mne primo, obklopuje mé, objima meé,
dokonce mnou pronikd, uplné skrze mne
prochézi, skoro by bylo mozné rici, Ze
zatimco ego je propustné temnotou, neni
propustné svétlem. Ego se nepotvrzuje
temnotou, ale je ji zmateno.“®

BEZMEZNOST OBSAHUJE LATENTNI
PAD
Mozné ze nejzaz$i meze prostoru ¢lovéka
dokaze obsdhnout svymi kiidly prave a je-
nom - andél. Hranice rozepjaté mezi bez-
hrani¢im nebe a determinaci jediného bodu
padu. A tfeba je zvuk machnuti kiidel, ktery
nékdy zaslechneme za zady, tim nejpravdi-
vé€j$im vymezenim naseho prostoru?

Gormleyho Angel of the North (obr. 5) je
ve své stati¢nosti a tize vlastné poprenim
bytostnosti andéla. Je anti-andélem, anebo
mozné zrodem andéla. V tizi lidského téla,
omezeného zemskou pritazlivosti, rozpina
své nehybné ocelové peruté k obzoru - jako
pripominku rozméru a snad i vyzvu k jeho
obsahnuti.

Nabizi se srovndni s andély v basnich
a textech Johna Hejduka, ktef{ ndm pti-
pominaji, Ze bezmeznost v sobé latentné
obsahuje pad. A Ze jeho pri¢inou mize byt
slepota — z oslnéni bezmeznosti?: ,,Andélé
krouzici ve vysinach vydavaji zvuk, ale
Neékdy je zasdhne slepota.V padu ztréace-
ji své neutrdlno. Pti padu obejmou kiidly
sva téla. Snéhové vloc¢ky propujcuji je-
jich kiidlim meénavy odlesk. Ti stastnéjsi
z nich se mihaji coby nasedla zjeveni. Za
bilé noci jsou jejich obrysy neurcité.“’

BODYPRINT, WOODBLOCK A sUM

- STOPY PROSTORU PRO TELO

A PROSTORU TELA

T¥i objekty vystavené v Praze v Anezském
klastete definuji hranice prostoru téla
a prostoru pro télo tfemi odliSnymi (¢4s-
tecné protikladnymi) zptisoby a dohromady
v podstaté reprezentuji cely autoriv rdmec
ruznych pohledd na toto téma.

Dilo Bodyprint (obr. 6) je pfipomenutim,
zhmotnénim hranic - jako vnéjstho omeze-
ni mista pro ¢lovéka. Je otiskem doteku téla
s nimi. Stopou determinace.
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Antony Gormley, Angel of the North, 1998, foto:
Colin Cuthbert, © Antony Gormley

POZNAMKY
1 Melkova, Pavla

Dilo Woodblock (obr. 6) naopak hranice
prostoru téla hledd a ukazuje jejich neur-
¢enost. Ztélesnuje otisk mezi fyzické hmoty
v nasem védomi, kde se stdvaji mnohovrstev-
natymi, bezobrysymi, relativnimi.

Objekt Sum (obr. 6) pak veskeré meze
mezi télem a okolnim prostorem stira.
Vz4jemneé je proling, a to az do miry, v niz
se jedno stavad druhym. Pfipomina, ze
télo je kontinualni, prostupujici souc¢asti
ptirody, zemé, vesmiru. Ze v rozkladu na
prvocéastice je slozeno z prvkl podobné-
ho chemického slozeni, fyzickych vlast-
nosti a zakonitosti vazeb jako svét, ktery
ho obklopuje. A Zze v kazdé fragmentar-
ni ¢asti, v kazdém odlomku, je obsazen
celek.

IMERZIVNI UMENI - IMERZIVNI
ARCHITEKTURA

Jako dalsi moment relativizace podoby
a existence hranic 1ze chépat akcent, kte-
ry Antony Gormley klade na umélecké dilo
jako misto prozitku oproti reprezentaci
objektu. V ramci nasich diskusf o existenci
a podobé hranic prostoru, béhem jeho na-
vstévy v Praze a ve vzajemné koresponden-
ci, ho definuje nasledovné:
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,Co médme na mysli, kdyz fikame, Ze jsme
ponoteni do néjaké véci, néjakého pocitu
nebo néjakého mista? Kdyz se ponorime
pod vodu, stavame se soucésti kontinua.
Jsme ve fyzickém, vnimavém kontaktu
s rozsdhlym polem.

V prostredich jako Model nebo Blind
Light jsem se pokousel vytvorit uméni, které
je vice mistem, polem, oblasti zkuSenosti nez
objektem.V mych dilech se snazim evokovat
télo jako misto spise nez véc. Kdyz je umisté-
no v prostiedi nebo architektute, chtél bych,
aby bylo katalyzatorem propriocepce a refle-
xivitou, spiSe nez reprezentaci. (...)

Zapadni uméni se vétSinu své histo-
rie soustredilo na hledani perfektni kopie
a a za svij nejvyssi cil uréilo uréilo reprezen-
taci. Modernismus poté nahradil vnimanou
skuteénost konceptudlni strukturou. Moje
tvorba je pokusem opétovné zapojit citéni,
ztracené v honbé za formou.

Kdyz vytvarim téla, chei, aby byla mistem,
které je oteviené mysleni a citéni.“®

Chéapani umeéni jako imerzivniho prostoru,
tedy mista uréeného k ponoteni se, vnima-
ni, citéni a premysleni, nikoliv jako pou-
hého objektu reprezentace, je velmi blizké

Bodyprint, Woodblock a Sum — Anezsky klaster. Foto: Narodni galerie
Praha

podobnému pristupu v architektute, ktery
za hlavni cil architektury povazuje zivot
v ni zity, zptsob, jakym je ¢lovékem vnima-
na. Je to pristup, ktery mutze architektutre
napomoci v hledani cesty napliovani jeji
role, tedy vytvareni mista pro kvalitni lid-
ské byti.

Text je soucdsti nové zalozeného progra-
mového cyklu Narodni galerie — VNIMANT
PROSTORU. Cilem cyklu je na ptikladech
interpretace vnimani prostoru ve vytvarném
uméni hledat jazyk vnimani prostiedi ¢lo-
véka v jeho kazdodennim prozivani. V byti
v architekture, mésté, krajiné. A snazit se
tak napomoci prohlubovani nasi schopnosti
prostfedi plnohodnotné vnimat, stejné jako
schopnosti jeho tvirct komunikativni pro-
stredi vytvaret.

Soucasti cyklu byla také debata Vnimdni
prostoru v tvorbé Antonyho Gormleyho
Pavly Melkové a Mileny Kalinovské, kterd
probéhla 3. ¥fjna v Anezském klastere pfi
prilezitosti vystavy Sum.

Odkaz na zdznam debaty: https://www.
youtube.com/watch?v=KgqHZcwLsLg&fe-
ature=youtu.be
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