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Poznamka o hybridni metodé

Predmétem mého z4jmu je architektonicka tvorba jako kulturni praxe a jeji souvislosti
ze spolecenskovédni perspektivy. Ve své praci sleduji promény architektonické tvorby
na tizemi Ceské republiky v uplynulych 25 letech, b&hem nichz Cesk4 republika (zprvu
jesté v ramci Ceskoslovenska) absolvovala transformaci od totalitniho rezimu

k demokracii a za¢lenila se do euroatlantickych i globalnich struktur v politické,
ekonomické i kulturni oblasti. Zajimalo mne, jak se tato mohutnd spolecenska a kulturni
proména propisuje do architektury. V pozadi mého zajmu byla otdzka, zda a jak je
mozné vyvazit obnovu konkrétniho mistniho, lokdlniho prostfedi, s odstfedivymi silami,
smétujicimi k ekonomickému a kulturnimu propojeni globalizovaného svéta.
Teritoridlni vymezeni pfedmétu mého zajmu v nazvu prace — architektura na tzemi
Ceské republiky - jsem zvolila ze dvou divodi. Jednak jsem se chtéla zaméfit na
uskutecnéné stavby, které proménuji tvar zdejSich mést, obci a krajiny, i za cenu toho,
Ze ponecham stranou vyznamny aspekt vnitiniho vyvoje oboru, kdyz se nebudu zabyvat
nerealizovanymi projekty a koncepty. Rovnéz jsem si byla védoma toho, ze ke zminéné
proméné Zivotniho prostfedi v Ceské republice vyznamné piispéli nejen esti, ale i
mezinarodni architekti, a tim je obvyklé oznaceni ,,Ceska architektura“

problematizovano.

Pti psani jsem se musela vyporadat se zdsadni metodologickou komplikaci, totiZ tim, Ze
jsem psala ¢aste€né déjiny minulosti a ¢astecné ,,d€jiny soucasnosti®, pficemz hranice
mezi nimi neni zcela ztetelnd. Pfi hodnoceni architektury 90. let a ptelomu tisicileti
jsem se mohla opirat o jiz publikované souborné prace jinych autori, zatimco smérem
do soucasnosti se celkovy pohled rozostroval a sparring-partnert ubyvalo. Dulezitym
zdrojem poznani pro mne byla prace v terénu, tedy osobni navstévy budov a staveb,
rozhovory s jejich autory a autorkami, i publikované kritiky a komentare. Muj text se

tak zanrove ocita na rozhrani historie, teorie a kritiky.

Prace ma dv¢ navzdjem komplementarni ¢asti: prvni ¢ast, nazvana Piib¢h, je pokusem o
souhrnny pohled na hlavni tendence v architektonické tvorbé na izemi Ceské republiky
Vv uplynulych 25 letech a jejich pojmenovani. Jak uvidime, nékteti architekti se mohou

objevit opakované v riiznych kapitolach tak, jak se jejich tvorba vyvijela, proménovala
7



arozvijela. Druhd ¢ast prace, nazvana Stavby, obsahuje 12 esejli o vybranych
realizacich &eskych i mezinarodnich architektil, které vznikly na tizemi Ceské republiky
ve sledovaném obdobi. Vybér staveb nekopiruje ptesné kapitoly tendenci z prvni ¢asti
prace, protoze i zde uvidime, Ze jedna stavba mtize zahrnovat vice aspektt a jejich
viditelnost zalezi na uhlu pohledu, jaky pro interpretaci zvolime. Sledovala jsem jiny
cil, nez posilit a podpofit svou argumentaci z prvni ¢asti prace: namisto snahy o
abstraktni kategorizaci jsem hledala spise takové stavby, které maji silnou lokalni

prézenci a proménuji konkrétni misto.



I. PRIBEH
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Prolog: situace 1989

V bieznu roku 1989 byl v Pafizi otevien novy vstupni pavilon do Louvru od I. M. Peie
ve tvaru Pyramidy. V cervenci byla v ptedvecer dvoustého vyroc¢i padu Bastily
slavnostné oteviena nova budova Opery v pafizské ¢tvrti Marais. V soutéZi na novou
budovu Francouzské narodni knihovny, dal$i z velkych projektt, grands projets,
prezidenta Francoise Mitteranda, zvitézil v srpnu Dominique Perrault a pfekonal tak
265 architektt a kancelaii z Evropy i celého svéta. Jejich kolegové v tehdejSim
Ceskoslovensku méli ovem jiné starosti. Architektura jako kulturni tviréi profese tu
existovala viceméné na okraji oficialni sféry, s minimem pftileZzitosti k realizaci,

a potykala se jak s ideologickymi restrikcemi komunistického rezimu, tak pfedevsim

s jeho ¢im dal tim slabsi hospodaiskou zakladnou. Architektonicka prace byla postupné
redukovana na stavebni projekéni praxi, vykonavanou ve velkokapacitnich kancelétich,
proces planovani a fizeni staveb byl tézkopadny a limitovany izkymi mantinely
vulgarné typizované stavebni produkce. Soukroma klientela téméf neexistovala —

s vyjimkou drobné vystavby rodinnych ¢i bytovych druzstevnich domt svépomoci —

a v povédomi vefejnosti profese architekta obvykle na jedné strané splyvala s profesi

stavafe, na stran€ druhé byla povazovana za jakousi nadbytecnou dekorativni ¢innost.

Stav Ceskoslovenské architektury v roce 1989 shrnuje dokument, vypracovany pro
potieby Charty 77 skupinou architektti okolo Miroslava Masaka: ,, Domnéla vyhoda
koncentrace stavebnich kapacit prinesla ztratu konkurence a pokles uirovné stavebnich
pract, umrtvila iniciativu, podnikani i technicky rozvoj. Nepretrzité zvySovani ukoli,
predevsim v objemech stavebni produkce, nemohlo skoncit jinak nez zjednodusovanim
technologii az za pripustnou mez, redukci sortimentu stavebnich materidlu a Sizenim
zakladni kvality stavebnich praci. [...] Technologickd pohotovost a Femesind iroven
nasich stavebnich podnikii je ve srovnani s evropskymi sousedy katastrofalni. [...] Stala
se chyba, kdyz byli architekti viazeni do mechanismu investicni vystavby. Architekti
nemohou byt ve své praci zavisli na mozZnostech svych projektovych ustavii, na
moznostech stavebnich zavodii a na moznostech investoru projektovanych staveb.

Architekeim se musi vratit role odpovédnych a nezavislych tviircii. “

1 /MASAK, Miroslav, O stavu ¢eskoslovenské architektury. Podklad pro potieby piedstavitelti Charty
77, napsano na zaklad€ vyzvy Vaclava Havla, projednano se skupinami mladych architektt v Liberci,
11



Jestlize velkou Cast energie Ceskych architektd na konci 80. let 20. stoleti poutaly obtize
¢i drobna vitézstvi materidlniho razu, pak nejvétsim problémem zapadni, euroamerické
kultury v té dob¢ byla vycerpanost modernity, vyprazdnénost jejiho projektivniho
utopického obsahu, absence vyhledu do budoucnosti — struéné feceno, krize modernity
ve vSech jejich projevech a pokusy o nalezeni tvir¢iho vychodiska z této situace.
Nabizely se rizné strategie, které 1ze shrnout pod ozna¢enim postmodernistické: obrat
do historie k obsahovému a tvaroslovnému aparatu predmoderni architektury, pfiklon ke
kontextu topografickému i architektonicko-urbanistickému, inspirace vernakularem

a ,architekturou bez architekti*, ale také nové piitakani modernité odhalenim
technologickych aspekti architektury v high-tech estetice, nebo experimentalni
dekonstruktivni strategie, vychazejici z analyzy architektonické konstrukce ¢i formy

a jejiho rozrusovani az na samou mez inosnosti.

Avrchitekti v Ceskoslovensku byli o téchto myslenkovych proudech a architektonickych
tendencich informovéani, byt’ kuse a nesoustavnég, a pokouseli se je uplatiiovat

Vv domécich podminkach. Nejviditelnéj$im prostiedkem snahy o vyrovnani kroku se
»Zapadem® byl formalni aparat historizujiciho postmodernismu. V ¢eském prostiedi se
ovSem takto pojaty postmodernismus projevoval vice jako stylisticka odchylka, nez jako
opodstatnény a promysleny koncept historizace. Vedly k tomu zejména dva divody:
jednak zde chybély intelektualni pfedpoklady, totiz diskurs o vztahu d&jin a modernity,
ktery by umozZnil nahlizet architekturu jako rizné modality vztahli mezi tradici

a inovaci, a chyb¢la také druha podminka, a sice hluboky prozitek modernity ve v§ech
jejich fazich, vrcholech a krizich. Oproti demokratickym zemim zde chybéla
diferencovana etapa pozdniho kapitalismu a vétsi §ite i intenzita projeva tradice

I modernity, které umozioval liberalni politicky a hospodaisky systém. Pocetnéjsi
davody vlazného pfijeti historizujiho postmodernismu v ¢eském a slovenském prostiedi
uvadgji presvedeivé jiz ve svém textu z roku 1987 Jana a Jifi Sevéikovi. Poukazuji
zejména na ,,velkou blizkost historického prostredi, které je doposud kupodivu i co do
rozsahu dominujici a psychologicky urcujici, dale ,,spatnou zkusenost

s tradicionalismem 50. let” v podobé socialistického realismu, ale také na ,,strach,

abychom neztratili kvalitu budovanou moderni tradici* 1 na ,,skutecnou chudobu nasi

Usti nad Labem, Plzni, Praze a Brn&. In: SEVCIK, Jiti, MITASOVA, Monika (eds.), Ceskd a slovenskd
architektura 1971-2011. Texty, rozhovory, dokumenty. VVP AVU, Praha 2013, s. 49-53.
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situace*, ktera ma za nasledek, ze ,,vychutnavani [ ...] luxusnich forem a ironizujicich

citaci“ je pokladano ,, za nemoralni piepych, neodpovidajici Zivotu, jaky vedeme*. ?

4

Sevéikovi upozortiuji na vieobecné sdileny respekt vii¢i mezivaleénému modernismu,
ktery je chapan jako idedl: ,,Neodzitd a nevyzita tradice zpiisobuje, Ze idedalem ziistava
stale mezivalecna doba, abstraktnéjsi principy, funkcionalismus. Nemohly se dosud
zprotivit pro sviij nevelky rozsah, kratkou existenci a v neposledni radé neprekonany
standard.* * K zdjmu o modernismus prvni poloviny 20. stoleti a specialné o jeho
funkcionalistickou linii, spojovanou se ,,zlatym vékem® prvni republiky, nepochybné
ptispivaly i zdsadni poc¢iny badateli a muzejnich kurétora, které oteviraly dosud mélo
prozkoumané pole moderni architektury a designu. Byla to zejména monografie
Rostislava Svachy o prazské architektute prvni poloviny 20. stoleti, ktera pod nazvem
Od moderny k funkcionalismu vysla v roce 1985 a zpisobila v kulturnich (nejen
architektonickych) kruzich malou senzaci 4, nebo o n&kolik let dfive vystava prazského
Uméleckopriimyslového muzea Cesky funkcionalismus, doprovazena tfidilnym

katalogem. °

2 SEVCIKOVA, Jana, SEVCIK, Jif, Postmodernismus a my I Sviyuace d,oma - onkusvo, typologii, in:
Uméni a femesla,C. 4, 1987, s. 61-66 a 74-75. Pretisténo in: SEVCIKOVA, Jana, SEVCIK, Jifi, Texty,
Tranzit, Praha 2010, s. 0097-0102, resp. 0131-0135.

3 SEVCIKOVA, Jana, SEVCIK, Jiti, Texty, Tranzit, Praha 2010, s. 0098.
4 SVACHA, Rostislav, Od moderny Kk funkcionalismu. Promény prazské architektury prvni poloviny
dvacatého stoleti. Praha 1985. Druhé, doplnéné vydani vyslo v roce 1995 a téhoz roku vysla i anglicka

verze pod nazvem The Architecture of New Prague 1895-1945, MIT Press, Cambridge, MA 1995.

5 ADLEROVA, Alena, ROUS, Jan, Cesky funkcionalismus 1920-1940. Architektura, bytové zaiizeni,
uzita grafika. Uméleckoprimyslové muzeum — Moravska galerie, Praha — Brno 1978.
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1990: Mezi prvni a druhou modernitou

Neofunkcionalismus jako zvl4$tni varianta postmoderny v Cechach

Na pocatku 90. let, tedy v dobé&, charakterizované v zapadni civilizaci otfesem
moderniho paradigmatu, v ¢eském prostiedi naopak nastoupila vira v budoucnost,
potieba budovani nové demokracie, pfesvédceni o moznosti navazat tam, kde prvni
republika skoncila, skoro jako by se ve svéte za téch padesat let nic nestalo. Zatimco

V zépadnim svété prave nastupovala druhd vina modernity, charakterizované absenci
utopie, fragmentaci, pragmati¢nosti v orientaci na pfitomnost a efektivni kazdodennost,
v Ceském prostiedi minimalné zpocatku 90. let bylo obtizné propojit tyto pojmy, které
se do debaty dostavaly z externiho kontextu, S prozivanou realitou, kterd zadala

pozitivni, do budoucnosti zaméteny program.

Postmodernismus ve sv¢ historizujici podobé&, ¢erpajici z predmoderni architektury
riznych dob a provenienci, se v ¢eském prostiedi neujal z vice diivodd, jak jiz bylo
fe¢eno. Pokusy o tvorbu v tomto duchu nebyly nicméné v 80. letech vyjimkou a jakozto
import ,,zapadnich“ myslenek mély ptidech revolty. Petr Pel¢ak pfipomina, ze
»postmoderni vyrazovy aparat, vétsinou velmi formalné prejaty ¢i aplikovany, se u nds
tesné pred prichodem Gorbacova stal synonymem pro nonkonformismus* a trefné
dodava, ze ,,takovy moralni rozmeér a étos nemél postmodernismus patrné v Zadné jiné
zemi.* ® Nicméné i v eském prostiedi doslo po uvolnéni spoleenskych

a ekonomickych pomérd na pocatku 90. let velmi rychle k petrifikaci postmodernismu,
ptesnéji feceno jeho klasicizujici vétve, do podoby formalniho stylu a k jeho
komodifikaci v souladu s jeho vnitinim potencialem, ktery odhalila ve své pronikavé
studii Mary McLeod. ’

6 PELCAK, Petr, Architektura na hrang, in: idem (ed.), Ceska architektura 1999-2000, Prostor, Praha
2001 s. 15-16.

7 McLEOD, Mary, Architecture and Politics in Reagan Era: From Postmodernism to Deconstructivism,
in: Assemblage, ¢. 8, February 1989, s. 23-59. Cesky Od postmodernismu k dekonstruktivismu:
Architektura a politika v éfe Ronalda Reagana, in: MITASOVA, Monika (ed.), Oxymoron a pleonasmus.
Texty kritické a projektivni teorie architektury, Zlaty tez, Praha 2011, s.100-143. Z anglického originalu
ptelozila Jana Ticha.
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Mezi prvnimi stavebniky v novych pomérech byly charakteristicky banky a jiné pené¢zni
ustavy, které zakladaly pobocky po celé republice a potiebovaly se nalezité
reprezentovat. Historizujici prvky na jejich budovach a ndpadné i nakladné materialy
m¢ély obecné srozumitelnym, popularnim zpisobem signalizovat finan¢ni silu a snad

I vzbuzovat dojem dlouholeté tradice a solidnosti. Implementace klasicistnich a jinych
citaci Z mezinarodniho postmodernistického slovniku narazela v ¢eském prostiedi mj.
na nedostatek zazitych, analyzovanych a skuteéné pochopenych domacich vzoru,
pokusy o dekonstrukci zase na chybéjici intelektudlni aparat v podob¢ znalosti
myslenkovych vychodisek a postupit navrhovani dekonstruktivistické architektury i na
nedostateéné zazitou modernu, takze vznikaly dosti nepiesvédcivé vysledky. Rostislav
Svacha shrnul ve své vlivné knize Ceskd architektura a jeji piisnost tuto produkci

Vv atmosféte prvniho roz¢arovani z polistopadového vyvoje na pocatku 21. stoleti
ostrymi slovy: ,,Misto toho, aby cesky stat podporoval své skoly a kulturni instituce,
dodnes sanuje Spatné rizené a kontrolované cili ,, vytunelované “ banky. Drive nez
zkrachovaly anebo si vyprosily pomoc od statu, stacily si tyto banky postavit na
hlavnich tridach mnoha ceskych mést pocetnou radu podivnych postmodernisticko-
dekonstruktivistickych sidel, jejichz objednatelé — i architekti — casto touzili aspon
trochu napodobit prazsky Tancici diim od Franka Gehryho a Viada Milunice.* 8

Pii bliz§im ohledani situace ov§em zjistime, Ze tradované piesvédceni o pokleslé trovni
architektury bankovnich domi a finanénich instituci v Ceské republice v prvni poloving
90. let je do znaéné miry klisé. Vedle fady realizaci, na néz se pravem vztahuje Svachav
odsudek, vzniklo nemalo budov, které patii k tomu nejlepsimu, co ¢eska architektura

Vv prvni poloving 90. let dokazala nabidnout. Mam na mysli budovu pojistovny Generali
na rohu Bélehradské a Anglické ulice v Praze na Vinohradech od Martina Kotika,
Vladimira Kratkého a Véclava Kralicka (1992-1994), nebo Ceskoslovenskou obchodni
banku v Anglické ulici od Vaclava Aldy, Petra Dvofaka, Martina Némce a Jana
Stempela, tedy kancelare ADNS (1994-1996), ktefi jiz diive upoutali pozornost
budovou Ceské pojistovny v Koliné (1991-1994). Budova IPB na rohu Ceské a Jostovy
ulice v centru Brna od AleSe Buriana a Gustava Kfivinky (1993-1995) byla dokonce

jako prvni stavba z Ceské republiky v roce 1997 nominovéana na Evropskou cenu za

8 SVACHA, Rostislav, Ceskd architektura a jeji prisnost. Padesdat staveb 1989-2004. Prostor, Praha
2004, s. 22-23
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soucasnou architekturu / Mies van der Rohe Award a v konkurenci nejlepsich
evropskych staveb postoupila rozhodnutim sedmiélenné mezinarodni poroty do finale.
Zajimavé v této souvislosti je, ze IPB nebyla nominovana mistnimi ¢eskymi experty ani
Ceskou komorou architektd, ale dostala se do soutéze tzv. na divokou kartu. Ale$
Burian k tomu po letech tekl: ,,Byli jsme tehdy vyzvani, abychom zaslali do té prehlidky
material k budove Linearniho urychlovace, ale s odstupem asi mésice nebo mésice

a piil nam prisla primo z Barcelony Zadost, abychom tu soutéz obeslali jesté dalsi
stavbou, coz byla budova IPB. Ja jsem troChu tusil, jestli za tim nemiize byt Kenneth
Frampton, ale dodneska si nejsem uplné jisty. Asi piil roku predtim byl totiz Frampton
V Brné, byl u nds v kanceldii a provazeli jsme ho po nasich stavbach.“® Piikladem
,»mimo kategorie* je nespoutana architektura Jifiho Stiiteckého a Martina Krupauera,
ktefi se svymi spolupracovniky z Atelieru 8000 navrhli sidlo Ceskoslovenské obchodni
banky na Lannové tiidé v Ceskych Budgjovicich (1993-1994), které by se snad dalo
popsat jako hledani postmoderniho kédu, v nécem blizké popkulturnim inspiracim

vV tvorbé Franka Gehryho, ale predevsim cirkusu a grotesce. °

A7 na vyjimku budg&jovické pobocky CSOB spojuje viechny jmenované bankovni

a administrativni budovy stfizliva neomodernisticka funkéni dispozice a forma.

Z dnesniho pohledu se muize zdat paradoxni, Ze pfechod od totalitniho rezimu

k demokracii se v kulturni oblasti vyznacoval perspektivou zaméfenou do minulosti.

V ceském prostiedi pfitom rozhodné neslo v 90. letech o kritické vyrovnavani se

s modernismem, nybrz pravé naopak o mnohdy nekritickou adoraci prvorepublikové
funkcionalistické architektury jakoZto ztraceného idealu. Ceska architektura jakoby se
v 90. letech divala permanentné do zpétného zrcatka: mozna k tomu pfispéla i dobova
atmosféra postmodernismu, ktera ovladla mezinarodni kulturni scénu v 70. a 80. letech,
Jiz byl vlastni retrospektivni pohled oproti vyhledu vpted, ktery se zdal byt omezeny

a zamlzeny. Celkem pochopitelné nebyl v ¢eském prostredi akcentovan radikalni naboj
moderni architektury, ale predev§im vysoky standard mezivale¢né stavebni produkce
véetné femeslného provedeni, jaké bylo minimalné na pocatku 90. let v ¢eskych

podminkach nedostiznym piedmétem obdivu. Cesti architekti si potiebovali odzit

9 TICHA, Jana, Rozhovor s AleSem Burianem a Gustavem Kftivinkou, Zlaty rez 26, 2004, s. 14.

10 Vice o této ,,divadelni* inspiraci viz TICHA, Jana, Architektura jako ohnostroj, in: KRUPAUER,
Martin, PANCIKOVA, Mariana (eds.), Jiri Stiiitecky. Atelier 8000, Praha 2014, s. 76-77.
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ptferusenou modernistickou linii tvorby, ktera jim zaroven poskytla pevny bod v hledani
,hormalniho® pfistupu k navrhovani a stavéni. S obnovenim demokracie se objevila
fada stavebnich typu a tloh, které se po dlouha desetileti v ¢eském prostiedi prakticky
nevyskytovaly. Kromé své symbolické hodnoty odkazu na prvni republiku byl tedy
neomodernismus také uzite¢ny tim, ze nabizel vzory pro to, jak navrhnout dim

v méstském méfitku nebo malou tovarnu, tedy ve velikosti S/M misto L/XL, jaka byla

bézna v socialistické velkovyrobé.

Architektonické scéné prakticky po cela 90. 1éta dominoval stfizlivy neomodernismus,
ocenovana byla funk¢nost provozu a prostota vyrazu, at’ jiz to znamenalo zdrZenlivost
méné ukaznéné projevy byly vnimany jako okrajové. Pavel Halik napsal v roce 1999, ze
,J€ mozné hovorit o jistém konzervativismu, distanci, kterd je stale pritomnd a je citit |
V Ceské architektuie konce devadesatych let vice nez na jejich zacatku.“ * Tomu
nasv&dcuji 1 ohlasy ze zahranici. Slovensky architekt Peter Pasztor jako porotce soutézZe
Grand Prix Obce architektti v roce 2001 dospél k obdobnému zavéru v odpovédi na
anketni otdzku, jejiz pozoruhodné sugestivni formulace jiz sama o sob¢€ svédci o
dominujici mySlenkové atmosféfe v Ceském architektonickém prostiedi: ,,Miizete
pojmenovat zakladni charakteristiky néceho, co bychom mohli nazvat nervem ceské
architektonické tvorby poslednich deseti let, resp. prvni poloviny tohoto stoleti?* Peter
Pasztor odpovida: ,,Ano, je tu priama sivislost medzi architektiirou 20. - 30. rokov 20.
storocia a sucasnou architektiirou v Cechdch — a je to super!? Ja to vidim podstatne
inak. Kym v 20. — 30. rokoch 20. storocia sa este da hovorit o progrese, dnes mi to uz
pripada ako urcité anachronistické zotrvavanie na poziciach, v dosledku ktorych

dochddza k vyprazdiiovaniu pojmu architektira az do polohy tiplnej sterility. 1?

11 HALIK, Pavel: Hledani architektonické kultury, in: HALIK, Pavel a KRATOCHVIL, Petr, Ceskd
architektura 1989-1999, Prostor, Praha 1999, s. 11.

12 pASZTOR, Peter, Odpovédi na otazky pro porotce Grand Prix, Architekt ¢. 5, 2001. str. 14.
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Kontextualni strategie a lidské méfitko

Velkym tématem 90. let byla ,,normalnost, oby¢ejnost, kazdodennost, coz souviselo

S obnovou obcanské spolecnosti, vefejného Zivota a svobodného podnikani.

V architektufe to znamenalo namisto planovani metrti kubickych obestavénych
prostorovych jednotek na zelené louce nebo v asanovanych ¢astech mést stavéni

v men$im méfitku, v tésnéjsim kontaktu s prostiedim vrstevnatého organismu mésta ¢i
krajiny. Jako vhodny nastroj se ukazaly kontextualni strategie navrhovani, které
pomahaly najit formu n¢kdy i v pfimych tvarovych a materialovych analogiich

a odkazech, ale pfedev§im v navaznosti na komplexni charakter mista, jeho
architektonické a urbanistické souvislosti, ale také morfologii ¢i klimatické podminky.
Velkou popularitu mezi architekty (a jesté vétsi mezi teoretiky) ziskala v poloving 90.
let teorie kritického regionalismu angloamerického historika architektury Kennetha
Framptona, ktery v roce 1995 navstivil Prahu a Brno. Frampton zformuloval na pocatku
80. let 20. stoleti principy architektury, ktera by zistala moderni, ale pfitom byla
pozornd vii€i ptirodnimu rdmci a akcentovala fyzické heterogenni misto oproti
abstraktnimu homogennimu prostoru moderny; topografii oproti topologii; tektonické,
trojrozmérné a télesné oproti scénografickému, plosSnému a obrazovému; ptirodni oproti

umélému a taktilni oproti vizualnimu. 12

K emblematickym stavbam tohoto proudu patfi tovarna na zpracovani lécivych bylin
Megafyt ve Vraném nad Vltavou (1992-1995), vila ve Vraném nad Vltavou (1994-
1995) radnice v Benesove (1993-1995) a diim s malymi byty v Horazd’ovicich (1997-
1999) od Josefa Pleskota, nebo Diim s pedovatelskou sluzbou v Ceském Krumlové od
Ladislava Labuse (1994-1997). Poucenost obou architekti moderni tradici a ochota
pokracovat v ni je zfejma, ale uz bez pivodnich narokd moderny na totalni proménu

svéta a Clovéka prostiednictvim védy a techniky. Josef Pleskot v rozhovoru s Janou

13 FRAMPTON, Kenneth, Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistance.
In: FOSTER, Hal (ed.), Anti-Aesthetic. Essays on Postmodern Culture. Bay Press, Seattle 1983. Cesky in:
MITASOVA, Monika (ed.), Oxymoron a pleonasmus. Texty kritické a projektivni teorie architektury,
Zlaty fez, Praha 2011, 5.100-143. Z anglického originalu pielozila Jana Tich4. Cesky oviem jiz diive
vySel jiny Framptonuv text, a sice FRAMPTON, Kenneth, Kriticky regionalismus. Moderni architektura a
kulturni identita. in: SVACHA, Rostislav (ed.), Regionalismus a internacionalismus v soudobé
architekture, CKA, Praha 1999, s. 22-33. Prakticky po cel4 90. 1éta byly tedy informace o teorii
kritického regionalismu v ¢eském jazyce zprostiedkované z jinych zdroji, nepocitame-li Rozhovor

s Kennethem Framptonem, in: Zlaty rez 11, 1996, s. 10-13.

19



a Jitim Sevéikovymi, publikovaném v roce 1997, zformuloval své cile takto: ,,Mné ted’
[...]1pripada, zZe musim ¢im dal vic myslet na rozvijeni modernismu, ale bez tech tvrdych
hran [...] smiFeni skutecnyho Zivota s architekturou a prirodou.“ * Tématem
architektury se opét stavalo nejen lidské méfitko a jeho vyjadieni v proporcich a detailu
stavby, ale lidské métitko v krajin€ a prirodé. S tim souvisela renesance femeslnych
technologii jako protikladu odosobnéné priimyslové stavebni produkce a vzristajici
obliba pfirodnich materialti: do architektury se vracely nejen rozmanité, diive obtizné
dostupné druhy drfeva a kamene, ale také rizné zplisoby zdéni, rizné zpracované omitky
a kvalitni pohledovy beton. Jestlize stavby Josefa Pleskota se vyznacuji i v malém
m¢éfitku lapidarnosti vyrazu a vysokym stupném abstrakce se zamérem posilit jejich ryzi
télesnost, Ladislav Labus postupné dospél k osobitému syntetickému stylu, jehoz
zakladem je komplexni prostorova struktura, ¢lenéna vizualné a hapticky bohatymi
povrchy, za nimiz tus$ime hloubku. Labus v 90. letech jako jeden z prvnich upozornoval
nato, jak je pro zivot v architektufe a jeho udrzitelnost dilezita mira variability ¢i
flexibility, moznost zmény stavby podle toho, jak se méni potieby jejich obyvatel. °
V krumlovském Domé s pecovatelskou sluzbou ukézal, ze alternativou modernistické
primocarosti a pravého thlu nemusi byt kieCovita distorze, ale zZe Ize byt moderni

I s mékkou ktivkou, ktera usazuje domy do terénu spi$ na zpisob vesnice, nez sidliste.
V autorském komentafi vystihl dilema tvorby, ktera chce byt moderni a pfirozena
zaroven, nechce na sebe ve mésté ani v krajin¢ ptehnané upozoriovat, ale byt s nimi
Vv promysleném souladu: ,,Kdyz chcete navrhovat obycejné véci, je tézké nesklouznout
do opakovani znamych véci. [...] ,,nendpadny  design neni snadny. Clovék k nému
dospéje tim, Ze odklada napadna reseni, ktera se mu vkradaji pod ruku. Je to urcita
ztrdta nevinnosti, jsme poznamendani moderni dobou a zachazet s nenapadnosti

naprosto prirozenym zpiisobem prosté nejde.* 1°

14 Rozhovor Jany Sev&ikové a Jikiho Sevéika s Josefem Pleskotem, in: SVACHA, Rostislav (ed.), Josef
Pleskot, AP Atelier, Galerie Jaroslava Fragnera, Praha 1997, s. 7-13

15 LABUS, Ladislav, Rozhovory a texty, in: LABUS, Ladislav, a SEDLAKOVA, Radomira (eds.),
Architekt Ladislav Labus, katalog vystavy, Galerie Jaroslava Fragnera, Praha 2004, s. 130. Viz téz
FIALOVA, Irena, a TICHA, Jana, Rozhovor s Ladislavem Labusem, Zlaty rez, ¢. 30, 2008, s. 32.

16 LABUS, Ladislav, a SEDLAKOVA, Radomira (eds.), Architekt Ladislav Labus, katalog vystavy,
Galerie Jaroslava Fragnera, Praha 2004, s. 65.
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Urcité rysy, které teorie kritického regionalismu Vv architektufe spatiuje, mizeme
pozorovat i v tvorbé brnénskych architekt Petra Hrasi a Petra Pelc¢aka (Administrativni
budova Povodi Moravy v Olomouci, 1994-1995), ackoli jejich cilem byl pravy opak
regionalismu coby svazanosti s konkrétnim mistem: totiz moderni architektura
konzervativniho razeni s univerzalni platnosti. Inspira¢nim zdrojem jim byla jednak
tvorba brnénskych architektli mezivale¢né moderny némeckého a zidovského ptavodu,
ktera se vyznacuje zdrzenlivou stylistickou eleganci a navaznosti na klasickou tradici
stavéni mést a domd, a jednak proto-moderna pielomu 19. a 20. stoleti, jak ji
predstavuje naptiklad tvorba Adolfa Loose nebo chicagského architekta Louise
Sullivana, ktery v prvnich mrakodrapech na sklonku 19. stoleti dokazal sloucit klasické
stavitelské Skoleni s Uplatnénim tehdy nejnovéjsich nazorti na vztah konstrukce

a prostoru. Hrtsa a Pel¢ak nebyli ve svém snazeni v moravské metropoli ojedinéli.
,Obycejnou* formu pro soudobou moderni architekturu hledali i dalsi architekti téze
generace, zejména Ales Burian a Gustav Kfivinka (Budova firmy Geodis, Brno, 1994-
1995, Linearni urychlova¢ Masarykova onkologického ustavu, Brno, 1995-1996,
Zakladni $kola s méstskou sportovni halou, Litomysl, 1995-1998).

Absolutni geometrie

Univerzalnost, jakou od architektury pozadovali Pel¢ak s HraSou, je ve své podstaté
metafyzicka, byt’ manifestovana fyzickou formou, na kterou kladli oba zésadni diraz

a teprve télo stavby povazovali za prukaznou realizaci architektonické myslenky. Jejich
stanovisko shrnul Petr Pel¢dk v programovém textu ,,Nékolik pozndmek k soucasné
architektufe®, publikovaném v roce 1998, kde vyslovil ptesvédceni o existenci toho, co
nazyva ,,odvéky univerzalni rad* jehoz zékladem je ,, [g/eometrie a pevné zdkonitosti
architektonickou tvorbu je v jiném smyslu piesvéd¢en i Emil Piikryl, v jehoz pojeti
geometrie je stavba projevem duchovniho fadu, ktery mize byt vtélen i v kresbé ¢i
modelu, stavbé, mésté i krajin€. Emil Ptikryl klade dtraz ani ne tolik na realizovanou
stavbu, jako na tuto mentalni skute¢nost architektonického dila, a téméf veskerou svou

energii vénuje od po&atku 90. let studentiim na Skole architektury prazské AVU. Jeho

17 PELCAK, Petr, N&kolik poznamek k sou¢asné architektuie, Architekt, &.12, 1998, s. 44-46.
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jedinou budovou dokonéenou po roce 1989 je rekonstrukce Galerie Benedikta Rejta

v Lounech (1993-1998), kde ocistil hmotu interiéru historického pivovaru tak, aby
prostiednictvim svétla a stinu vynikly substance, praniky, hrany a obrysy komplexnich
geometrickych utvart, které prostor vymezuji, a doplnil je jasné odlisenymi souc¢asnymi
vrstvami. Vysledkem je velkorysy muzejni prostor, ktery sestupuje na tfech podlazich
smérem dolu a labyrinticky se staci do sebe: svou vyrazovou silou mnohdy soupefi

S vystavenymi vytvarnymi dily.

O nadcasovost v architektufe usiluje i Alena Sramkova, ktera v 90. letech stavéla spise
V drobnéjsim méftitku (VEz pro védeckého pracovnika v Kosiku, 1993-1994,
Meteorologicka véz v Chebu, 1998-2000, Domy s pecovatelskou sluzbou

v Horazd’ovicich, 1998-2002) a velkou zivotni pfilezitost dostala az na pocatku nového
tisicileti v podob& Nové budovy CVUT v Praze (2004-2009). Architektonicka
vychodiska Aleny Sramkové spoéivaji - podobné jako Piikrylova - v prvni ving
kritického pfehodnoceni modernismu, které pfislo v 60. a 70. letech. Ani pro jednoho

z téchto tviirci ovSem nebyla pfitazliva relativizujici intelektudlni strategie
postmodernistickych jazykovych her 8, a uz viibec ne inspirace popkulturou *°, ktera
ostatné v chudych podminkach realného socialismu mohla stézi najit odezvu. Oproti
instrumentalité a novatorstvi modernistické architektury proponuji Sramkova i Piikryl
navrat k monumentalité, k takové architektufe, ktera svym vyrazem ptesahuje provozni
kazdodennost a poukazuje na odveké aspirace ¢loveéka pozdvihnout se z roviny pouhého
obstaravani hmotné existence. Pro Sramkovou je prostota synonymem opravdovosti;
jeji architektura je ve své strohosti naro¢na, nejde ¢lovéku naproti, ale chce ho

vzdélavat, vychovavat, vymezovat mu misto ve svété a ptimét ho o néj zapasit.

Velkorysost i v téch nejdrobnéjsich ulohach a pojeti architektury jako tvorby
prostorovych forem, vyvzdorovanych na tézké hmoté nebo na prazdnu, charakterizuje
tvorbu lvana Kroupy. Jeho stavby jsou vystavéné spi$ zevnitf, nez zvenci; vysledkem je

sled prostor, jejichz vymezeni miizeme ¢asto vnimat i konfliktné, spis nez jako klidné

18 JENCKS, Charles, The Language of Post-Modern Architecture, London 1977. V &eském prostiedi byla
tato kniha — byt' s omezenym dosahem — §ifena jako samizdat jiz od téhoz roku (viz : SEVCIK, Jii,
MITASOVA, Monika (eds.), Ceskd a slovenskd architektura 1971-2011. Texty, rozhovory, dokumenty.
VVP AVU, Praha 2013, s. 160).

19 VENTURI, Robert, SCOTT-BROWN, Denise, IZENOUR, Steven, Learning from Las Vegas, MIT
Press, Cambridge, MA, 1972,
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misto ke spocinuti; je to prostor ne-samoziejmy, prostor, ktery nasi existenci spise
znejistuje nez potvrzuje. Na rozdil od tvirci predchozi generace Kroupa neaspiruje na
prostotu ani na obyc¢ejnost: té€lesnost jeho staveb vychazi z obraznosti, ktera jejich
zaklad transponuje do roviny ryzich ideji. Tim nema byt feceno, Ze Kroupovy prostory
nejsou vhodné k obyvani: paradoxni rozpéti jeho tvorby vyjadiuje uz jeho prvni vétsi
realizace, vlastni dim a zahradni pavilon v Mukaiové (1995-2000) a dalsi je jen
potvrzuji (Rodinny diim ve Vraném nad Vltavou, 1998-2001, Rodinny dim

v Chomutovicich, 2001-2003).

Komplexngjsi a rozporuplnéjsi vychodiska vykazuje tvorba Romana Kouckého, ktery
usiluje o vysoce individualizovanou formu, kontrolovanou geometrickym kanonem,
ktery si autor pro dany moment sdm zvoli, pficemz ¢iselnou ¢i geometrickou
harmonizaci architektury provétuje SirSimi vztahy ve mésté a v krajiné. Koucky
ukazuje, jak Siroké Skala uloh nalezi architektute, kterou vidi jako komplexni tvorbu
prostiedi od drobného detailu po urbanismus. Hned na pocatku 90. let upoutal pozornost
drobnou stavbou ¢istirny odpadnich vod v Hornim MarSové (1992-1994), v niz bychom
mohli spatfovat piiklad kontextualn¢ inspirované moderni architektury s vlidnym
vyrazem. Kontaminace kvadratické formy domu mékkymi kiivkami stfechy ov§em neni
nesena snahou o ,,polidSténi® moderny, predstavuje spiSe zdmérnou juxtapozici dvou
nesourodych vizudlnich a prostorovych prvkd, kterd se stane napfisté osobitou
charakteristikou Kouckého architektury. Smysl pro silnou, ale ne svévolnou formu,
zasazenou pevné v kontextualnich souvislostech, ukazuji jak jeho drobné&jsi prace, tak
dila krajinného ¢ méstského méfitka (Mariansky most, Usti nad Labem, 1994-1998,
Dlouhy most, Ceské Budgjovice, 1996-1998, Trojsky most, Praha, 2006-2014).

..Janec mimo parket*

V atmosféte poloviny 90. let, charakterizované na jedné stran¢ vzristajicim
pragmatismem bézné stavebni produkce a na strané druhé narokem na architekturu jako
nositelku moralnich hodnot, vstoupil do Prahy Frank Gehry. Pfizna¢né je, ze se tak stalo
na pozvani prazského rodéka, ktery vyrostl v Zapadni Evropé€ a do Prahy pfisel na

pocatku 90. let jako zastupce holandské realitni a developerské spole¢nosti. 20 St&zi

20 FJALOVA, Irena, Tan¢ici dim, Zlaty fez, Praha 2003, s. 64-75.
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architekt, ktery ke své verzi postmoderni dekonstrukce dospél intuitivné pozorovanim
svéta kolem sebe 1 dikladnou introspekci, a na druhé stran¢ ¢eské kulturni prostiedi,
které s budovanim nové demokracie spojovalo moralni naroky a onu vaznost, kterou
Rostislav Svacha nazval ,,piisnosti. Dobové piijeti Tan¢iciho domu (1992-1996), jak je
spole¢né dilo Franka Gehryho a Vlada Milunic¢e v exponovaném misté¢ na nabiezi

Vv centru Prahy pfezdivano, bylo rozporuplné. Laicka vetejnost spiSe projevovala
extravagantnimu dilu sympatie, zatimco architekti, sdilejici pfesvédceni Aleny
Sramkové o opravdovosti oby&ejné architektury jako prostfedku zachovani spole¢enské
soudrznosti, Vystupovali vii¢i domu spise kriticky. 2 Jejich vytky sméfovaly vici
skulpturalni formé, ktera se individualisticky vymyka z uli¢ni fronty, a ktera by snad
snesla opravnéni u mimofadné kulturni stavby, ale nezdala se viibec byt vhodna pro

kancelafskou budovu.

Podobné¢ jako Gehryho tvarové bohata architektura byla v ¢eském prostiedi ptijimana
mnohdy s rozpaky i produkce mistnich architekti, ktera nesla pecet’ individuality svych
tviircti v podobé zvlastni vytvarnosti, inspirované historicky ,,rostlou* architekturou
ptfedmodernich mést a venkova, vernakularem a brikolazi. Spoluautor Tanc¢iciho domu
Vlado Miluni¢ navrhl Obytny soubor Hvézda v Praze (1994-1999) jako radikalni
polemiku s funkcionalistickymi principy, které definovaly zastavbu modernistickych
sidlist’ jako solitérti v zeleni, a pokusil se vytvofit zahusténé urbanistické prostiedi,
podobné rostlému méstu. Jan Linek se v Rodinné usedlosti v Kostelci nad Cernymi
Lesy (1995-1998) inspiroval kiivolakou labyrintickou architekturou stfedovékych hradt
a tvrzi, kterou nechal sriistat S jednozna¢né modernimi prvky. Vysledkem je
architektura, kterd vynika neobycejnou materidlovou a tvarovou pestrosti a vskutku
nebudi dojem naplanované, vyprojektované jednotky, jako spis ad hoc sestavovaného
celku. Miluni¢ i Linek sdileji pfesvédceni, zZe striktné racionalni modernisticka
architektura je vyrazové chudé a neodpovida skutecné pestrosti Zivota: Vlado Milunié¢
to vyjadril slovy, ze ,,minimalisticky rejstrik vyrazovych prostredkii funkcionalistii je na

Zivot kratky* %2 a Jan Linek zase fika: ,,Nikdy jsem nepracoval s modulem nebo

21 JIRAN, Zdenék, Zodpovédnost na nabiezi, Architekt ¢. 5, 1993, s. 4, nebo KOHOUT, Michal, Tanec
mimo parket, Respekt ¢. 24, 1993, s. 22.

22 SRSNOVA, Milena, Obytny areal Hvézda na Petfindch (Rozhovor s Vladem Miluni¢em), Stavba 6,
1998, s. 20.
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S kanony, které preddefinovavaji, co chci vyjadrit. Vzdycky jsem pracoval s vnitrnimi
pocity a ty mohou byt ovlivnéné leccims.“ % V tomto duchu vznikly i dalsi Linkovy
osobité realizace, jako Vila v Liboci (2002-2006), Domov pro seniory Hagibor v Praze
(2004-2008) nebo Rodinny diim v Chysi u Karlovych Vara (2007-2014).

Oba predchozi citaty vystihuji i tvarci krédo Jitiho Stiiteckého, tohoto enfant terrible
Ceské architektury 90. let, ktery pracoval ve spole¢né kancelafi Ateliér 8000 s Martinem
Krupauerem. Jejich architektura z té doby ptisobila dojmem neuvéfitelné pestré
brikolaze, v niz se spojovaly nesourodé prvky az grotesknim zptisobem a tektonika byla
vyzvou k rozruseni: ve svych nejlepsich projevech méla v sob¢ cosi divadelniho na
hranici cirkusu, lehkost zonglujiciho provazochodce i drsnou bezstarostnost karnevalu.
Stiitecky ukazoval, ze jedinou alternativou konzumerismu nemusi byt stiidmost

a piisnost, ale Ze to muze byt i zvédavost a odvaha, tieba i takového druhu, jakou
projevili Capkav pejsek s ko¢ickou, kdyz vafili dort. Snad je v souladu s efemérni
povahou Stfiteckého architektury jako ohnostroje napadi, Ze Zadné z jeho z&sadnich
realizaci z kli¢ovych 90. let nepiezila dodnes intaktni: to plati pro Ceskoslovenskou
obchodni banku v Ceskych Budgjovicich (1994) i Obchodni a administrativni budovu
Staré Celnice v Praze (1998-2001).

23 Jan Linek, Rozhovor (Irena Fialova a Jana Tichd), in: Zlaty rez ¢. 30, 2008, s. 62.
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1/ Ceska poji§tovna, Kolin, ADNS, 1991-1994 2/ Office Center Vinohrady, Praha, ADNS, 1992-
1995 3/ CSOB Anglicka, Praha, ADNS, 1994-1996 4/ Pojist'ovna Generali, Praha, Martin Kotik,
Vladimir Kratky, Vaclav Kralicek, 1992-1994 5/ IPB Brno, Burian-Ktivinka, 1993-1995 6/ Zakladni
Skola, Litomysl, Burian-K#ivinka, 1995-1998 7/ Tovarna Megafyt, Vrané n.Vltavou, Josef Pleskot,
1992-1995 8/ Vila, Vrané n.Vltavou, Josef Pleskot, 1994-1995 9/ Dim s malymi byty, Horazd’ovice,
Josef Pleskot, 1997-1999 10/ Déim s pecovatelskou sluzbou, Cesky Krumlov, Ladislav Labus, 1994-
1997 11/ Povodi Moravy, Olomouc, Petr Hrtisa a Petr Pel¢ak, 1994-1995 12/ Cistirna odpadnich
vod, Horni Mar$ov, Roman Koucky, 1992-1994
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13/ Galerie Benedikta Rejta, Louny, Emil Ptikryl, 1993-1998 14/ Diim s pecovatelskou sluZbou,
Horazd'ovice, Alena Sramkové, 1998-2002 15/ Meteorologicka véZ, Cheb, Alena Sramkova, 1998-2000
16/ Vila, Mukatov, Ivan Kroupa, 1995-2000 17/ Dlouhy most, Ceské Budg&jovice, Roman Koucky,
1996-1998 18/ Mariansky most, Usti nad Labem, Roman Koucky, 1994-1998 19/ Tandici diim, Praha,
Frank Gehry a Vlado Miluni¢, 1992-1996 20/ Stara celnice, Praha, Jifi Stfitecky, Martin Krupauer,
1998-2001 21/ Obytny soubor Hvézda, Praha, Vlado Miluni¢, 1994-1999 22/ Rodinn4 usedlost,
Kostelec n.Cernymi lesy, Jan Linek, 1995-1998
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2000: Druha modernita a globalizace

Digitalni revoluce, supermodernismus a lehk4 architektura

V 90. letech se stavélo spiSe v menSim métitku a $kala tuloh byla relativné omezena:
pocetnéjsi byly stavby administrativni nebo urc¢ené pro podnikani, zatimco vystavba
bydleni, at’ jiz hromadného ¢i individualniho, byla zastoupena v celkové produkci
mnohem méngé, stejné jako stavby vetejné a kulturni. Na samém konci 90. let je jiz
patrny posun: Ceska republika se stala politicky stabilizovanou zemi, diivéryhodnou

z hlediska investic, a na scénu zcela jednoznac¢né a rozhodné vstupuje globalizace

V podob¢ nadnéarodniho kapitalu. S ni pfichazeji zmény v ptistupu k financovani
vystavby: na jedné stran¢ se zvétSuje objem jednotlivych investi¢nich celkd, stale Castéji
se stavi developersky pro anonymniho uzivatele, na stran¢ druhé se zlepSuje dostupnost
drobnych Gvéri na podnikani i bydleni a s tim souvisi rozmach individuélni vystavby.
Ptichod nadnéarodnich firem s sebou nese nové metody fizeni projektil a obdobi
porevolu¢niho nadSeni, kdy bylo mozné téméf cokoli, zacind ustupovat sedimentaci
nového ekonomického a politického systému. S oteviranim ¢eského trhu

a za€lenovanim do mezinarodniho ob&hu souvisi 1 dostupnost stavebnich technologii

a material{, stadle mensi podil femeslné prace na stavbé a opét se zvysujici podil
hotovych komponenti, tentokrat ovSem v nesrovnatelné vétsi Skale vybéru nez diive

a s moznosti pfizptisobeni konkrétni zakazce.

Na ptelomu tisicileti se na Ceské architektonické scéné viditeln€ prosazuje novy trend,
ktery jen zdanlivé pokracuje v neomodernistické linii. Jeho zdroje jsou zcela jiné: nejde
uz o zahledénost do minulosti jako idealniho modelu nebo pramene inspirace, ale

0 projev tzv. druhé modernity, 2 ktera prichdzi s nastupem digitalnich technologii do
bézného zivota a piinasi virtualizaci reality, zrychleni komunikace, sitové uspotadani

procesti ve spolec¢nosti namisto hierarchického, individualizaci, rozpad dosavadnich

24 Pojem ,,druhd modernita“ nebo ,,reflexivni modernita“ zavedl némecky sociolog Ulrich Beck pro
oznaceni druhé faze moderny, ktera prichazi mj. s nastupem digitalnich technologii a vyznacuje se
individualizaci, dezintegraci socialnich tfid a kategorii a s tim i pevného mista jedince ve spolecnosti,
momentalnosti a fragmentaci. Vice viz BECK, Ulrich, Co je to globalizace, CDK, Brno 2007, Ptelozil
Martin Pavka. Pivodni némecké vydani Was ist Globalisierung, Suhrkamp, Frankfurt/Main 1997. Britsky
sociolog polského plivodu Zygmunt Bauman navrhuje oznaceni ,,tekutd modernita“ oproti té prvni,
»tuhé“: BAUMAN, Zygmunt, Tekuta modernita, Mlada fronta, Praha 2002, Preklad s.m.blumfeld.
Pavodni anglické vydani Liquid Modernity, Polity Press, Cambridge 2000.
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socialnich jistot a uzavirani kratkych ptilezitostnych spojenectvi v proménlivém
propojeném svéte. Digitalni technologie pfinéseji zcela nové rozhrani mezi ¢lovékem

a realitou: projevuje se jako chladna zafe monitoru, kde svét ,,za zrcadlem* vystupuje ze
tmy a zase mizi v okamzitych zablescich obrazili, rozpadajicich se na rastry a svételné

body. Svét za sklem, kde povrch je v§im a hloubka je jen vizualni iluze.

V architektuie byla v mezinarodnim méfitku tato druha modernita tematizovana
pomérné brzy, jesté diive, nez se plné projevila v kazdodennim zivoté. V roce 1995
uvedlo Museum of Modern Art v New Yorku vystavu nazvanou Light Construction (Ize
prelozit jako Lehké staveni, Lehka montaz, ale také Svetelné staveni ¢i Svételna
konstrukce), kterou kuratorsky ptipravil Terence Riley. Shrnul na tficet piiklada
soudobé architektonické a prostorové tvorby (mezi nimi Kunsthaus v Bregenz od Petera
Zumthora, Fondation Cartier v Patizi od Jeana Nouvela nebo Sammlung Goetz

v Mnichov¢ a Hradlo v Basileji od dvojice Herzog a de Meuron), na nichz demonstroval
»architekturu lehkosti, kde hraje hlavni roli transparence a translucence a ptirodni

1 umélé svétlo, kde se budovy zdaji byt nehmatatelné a fasady nestabilni a dvojznacné.
Konstatuje, ze ,,velka cast této tvorby pripomina vizionarské projekty ranych
modernistii jako byli Ludwig Mies van der Rohe a Pierre Chareau, a také je hluboce
ovlivnénad takovymi aspekty soucasné kultury jako jsou pocitace a elektronicka
média.«%

Rileyho architektura lehkosti, ale také nové svételnosti, ma mnoho spole¢ného s tim,

co o tii roky pozdéji nizozemsky kritik a teoretik Hans Ibelings pojmenoval ve svém
stejnojmenném rozsahlém eseji jako supermodernismus. 2 Vysel pfitom z terminu
supermodernita, ktery uvedl do ob&hu francouzsky antropolog Marc Augé ve své vlivné

knize Non-Lieux: introduction a une anthropologie de la surmodernité (Ne-mista: uvod

25 RILEY, Terence, Light Construction, The Museum of Modern Art and Harry N. Abrams, New York,
1995. Tiskova zprava k vystaveé, z niz pochazi citace zde v textu, je dostupna v archivu MoMA na adrese
https://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/press_archives/7377/releasessMOMA_1995_0057_45.
pdf?2010, Charakteristické je, ze tento archivni material je naskenovany papirovy dokument, podle typu
pisma zfejmé nebyl ani napsany na pocitaci. Dnes bézné digitalni technologie tehdy byly jesté na uplném
zacatku, tim vic vynika Rileyho intuitivni rozpoznani nové architektonické skutecnosti.

26 IBELINGS, Hans, Supermodernism, Architecture in the Age of Globalization. NAI Publishers,
Rotterdam, 1998, 2. doplnéné vydani 2002. Ceské vydani ustfedni kapitoly Supermodernismus, in:
TICHA, Jana, Architektura a globalizace, Zlaty ez, Praha 2013, s. 30-47.
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do antropologie supermodernity). 27 Ibelings jde ve své uvaze za hranice umélecko-
historické analyzy formalnich znakd, na niz se soustiedil Riley, a uvadi tuto novou
architekturu do souvislosti s antropologickym konceptem ne-mist, jak jej navrhl Augé:
tedy prostorovych uzli, jako jsou letisté, nakupni centra, benzinové pumpy, dalni¢ni
odpocivadla apod., které jen poskytuji urcity servis ¢lovéku v pohybu, ale nezakladaji
zadny vztah k fyzickému mistu, kde se nachazeji, ani zadny antropologicky vyznam,
nezakladaji Zadnou identitu mista ani clovéka. V ¢eském prostiedi si tohoto nového
trendu v architektute povsiml jako jeden z prvnich Michal Kohout a navrhl pro ng;
nepfili$ Gstrojné, nicméné vystizné pojmenovani: jeho ,,crisp moderna“ vykazuje
shodné formalni znaky jako Ibelingstiv supermodernismus i Rileyho ,,lehké [ svételné
konstrukce*, kdyz ,,oznacuje soudobou vinu stavéni vychdzejici z moderni tradice,
pracujici obvykle s motivem transparence, primocarého az surového detailu doplnéného
vyraznou grafikou inspirovanou casto informacnimi technologiemi, pti¢emz ,, [d]alsi
charakteristikou tohoto proudu, ktera jej odlisuje napr. od neofunkcionalismu
klasického razeni, je diiraz na uzivani montovanych technologii namisto standardnich

stavebné-remesinych postupi.* 28

Pokud Ize v Cechach najit analogie této architektury lehkosti, typické pro globalizovany
svét supermodernity, pak by charakteristickymi ptiklady byly budova spole¢nosti
MUZO v Praze — Strasnicich od Stanislava Fialy a jeho spolupracovnikl z kancelaie
D3A (1998-2000), Usttedni knihovna Masarykovy univerzity v Brn& (2000-2001), které
architekti Ladislav Kuba a Tomas Pilat dali podobu hranolu, jehoz monoliticka forma je
zmékéena - a znejisténa — stinici vnéjsi vrstvou fasady z dievénych lamel, nebo Palac
Euro v Praze na Mustku (2000-2002) diky jeho dvojité fasadé se zaktivenym sklenénym
vnéj$im plastém (autofi Richard Dolezal, Petr Malinsky, Petr Burian a Michal Pokorny /

DaM a Martin Kotik / Omicron-K). Hladké fasady supermodernistické architektury

27 AUGE, Marc: Non-Lieux: introduction a une anthropologie de la surmodernité, Paris, Le Seuil, 1992,
anglické vydani Non-places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity, New York 1995.

28 KOHOUT, Michal, Ceskd architektura 2001-2002, Prostor, Praha 2003, 5.19. Mozna je piesnéjsi Fici,
ze se pokusil jako jeden z prvnich o pojmenovani tohoto trendu, ktery postiehli i jini, napt. v katalogu
vystavy Prostorovy ditm V roce 2000 uvadi jeden z jejich autort, jehoz identita neni specifikovana, jako
jeden z divodu zajmu o problematiku prostoru skute¢nost, ze ,,hra s prostorem se v posledni dobé
vytratila z rejstriku architekta a je ve stdle vétsi mire nahrazovdana hrou s materialy nebo se svétlem.*
RYNDOVA, Soiia — SVACHA, Rostislav (eds.), Prostorovy diim / Space House, Galerie Jaroslava
Fragnera, Praha, nedatovano [2000], s. 16. Pretisténo in: SEVCIK, Jiti, MITASOVA, Monika (eds.),
Ceskd a slovenskd architektura 1971-2011. Texty, rozhovory, dokumenty. VVVP AVU, Praha 2013, s. 748.
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se pfimo nabizeji jako neutralni pozadi pro grafické ¢i obrazové ztvarnéni. Jednim

z prvnich piikladi tvar¢iho vyuziti grafického motivu na plosné fasad¢ je budova Zlaty
Andg¢l v Praze od Jeana Nouvela (1996-2000), ktera piedstavuje po Tanc¢icim domé
dalsi vstup mezinarodni architektonické hvézdy do ¢eského prostiedi. Fasada této
univerzalni kancelafské a obchodni budovy se proménuje V nosi¢ poetického textového
a obrazového obsahu diky grafickému potisku, k jehoz realizaci byla vyvinuta ¢eskymi
dodavateli zcela nova technologie digitalniho zpracovani obrazu v lité folii, jaka se
pouziva pro reklamni uéely. 2° Na pocatku tisicileti vyuzival originalnim zptsobem
grafické potisky v exteriéru i interiéru budov zejména Stanislav Fiala, bud’ jako ¢isté
esteticky dekorativni prvek, jako vizualni zasténu v interiéru kancelaiskych budov, nebo
jako informacni grafiku — ptipadné¢ jako kombinaci téchto moznosti (budova firmy
Neomed, Praha, 2003-2005). Graficky motiv také mohl poslouzit jako jednoduse
dostupny zptsob individualizace generické kanceldiské budovy a jejiho ptizptisobeni
konkrétnimu klientovi, jako v piipadé Fialovy adaptace budovy firmy Cetelem na
prazském Smichové (2004-2006). Pomérné razantni vstup grafickych prvki do
architektury, k némuz doslo na pocatku tisicileti, nabizi zcela nové moznosti spoluprace
architektl a grafickych designéri. Jednim z nejpozoruhodnéjsich ptikladii v tomto
sméru je Hotel Metropol v Praze na Narodni tfidé od Marka Chalupy a tymu d u m
architekti (2003-2007) s grafickym orienta¢nim a informaénim systémem od Petra
Babaka a jeho Laboratoie, bohuzel nyni jiz poni¢eny a zvulgarizovany naslednymi

zasahy provozovatele.

Materialovy minimalismus

Zaujeti povrchem stavby, vyprovokované mozna podprahové digitalnimi technologiemi
a podporované rychle se rozvijejicimi moznostmi uziti skla na fasadach i v interiérech
budov, m¢lo zajimavy dtsledek v podobé oZiveného zajmu o materialy. Na jedné strané
je na prelomu tisicileti znatelny posun ke stale vétsi dematerializaci stavby, ktera

v krajnich ptipadech ve svém sklenéném kabatku vypada jako fata morgana a méni
podobu podle okoli, pocasi a denni doby, na druhé strané se objevuje zvySeny zajem

o vlastnosti materiald, a to jak skla, tak novych kompozitl, plastickych hmot

29 FIALOVA, Irena, Zlaty Andél / Jean Nouvel v Praze, Zlaty fez, Praha 2000, s. 142-143.
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a kovovych produktt, ale také tradi¢nich a ptirodnich materidldi, jako je dfevo, cihelné
zdivo, nebo kamen — a ten nejen ve formé desek, ale i v riizné zrnitosti - a dal az

Kk Zivym rostlinnym povrchiim, vodnim hladinam apod. Vizualni a taktilni vlastnosti
povrchi jsou uplatiovany v kontrastnich kombinacich tak, aby vynikla jejich vzajemna
odlisnost a jedinecnost. Kofeny tohoto pfistupu k architektute, ktery redukuje tvaroslovi
na minimum, aby maximalné vynikly vlastnosti materiall, ov§em sahaji dale nez

k povrchu poéitatového monitoru. Spanélsky architekt a teoretik Ignasi de Sola-Morales
presvédciveé ukazal souvislost mezi touto architekturou materiality, fenomenologii

a minimalismem 60. let a vystopoval jeho zdroje v moderni architektuie az k Miesovi
van der Rohe. ° Zalezi oviem na osobnich dispozicich architekta, jestli nabizené
moznosti vyuzije k prohloubeni nebo jen prostému rozmnozeni senzualnich vjema: brzy
se ukazalo, jak tenka je hranice mezi tvir¢im vyuzitim této nové materiality
architektury a tim, co Jan Kratochvil v jinak nadSen¢ pochvalné recenzi domu Plechac¢
od Lud’ka Ryznera trefné pojmenoval jako ,,manyristicky minimalismus*, v némz se
abstrahovana geometrickd kompozice povrchu architektury stavd zaminkou pro exhibici

rtiznorodé $kaly materialf. 3

Priklady materialového minimalismu, které se vyhybaji tomuto tskali laciné pestrosti,
najdeme opét v tvorbé Stanislava Fialy, Tomase Prouzy a Jaroslava Zimy, tedy
kancelate D3A (Rodinny diim v Nebusicich, 1999-2001, Rodinny dim ve Zdimé&ficich
2003-2008); zejména Stanislav Fiala, pracujici od roku 2009 samostatné, dovede
mixovat sofistikované luxusni materialy S ,,nizkymi‘ a levnymi tak, Ze by vysledek
mohl byt mnohdy groteskni, kdyby nebyl tak elegantni (areal tovarny Sipral v Praze-
Strasnicich, budovany postupné od roku 1996, nebo soubor staveb v arealu golfového
klubu Certovo bfemeno, od roku 2000). Jednotlivé smyslové vjemy zde totiz vzdy
poukazuji k celku, ktery se vyznacuje zvlaStnim vztahem mezi jednotou prostorové
koncepce a brikolazi na prvni pohled nesourodych prvki. Harmonickym souzvukem
naproti tomu piisobi prvni vyznamna realizace trojice architekti Boris Red¢enkov,

Prokop Tomasek a Jaroslav Wertig, ktefi pracuji pod znackou A69, totiz Sanatorium

30 SOLA-MORALES, Ignasi de, Mies van der Rohe a minimalismus, in: idem, Diference, Topografie
soucasné architektury. Zlaty fez, Praha 2013, s. 31-40. Pieklad Jana Ticha. Puivodni anglické vydani:
Mies van der Rohe and Minimalism, in: MERTINS, Detlef (ed.), The Presence of Mies, Princeton
Architectural Press, New York 1994,

31 http://www.archiweb.cz/buildings.php?action=show&id=72 (publikovano 23. 7. 2008 ode¢teno
2.4.2015).
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dr. Petdka ve FrantiSkovych Laznich (1998-2001). Nevelkéa budova je svym
usporadanim blizka miesovské estetice plynouciho prostoru, vymezeného vizualnim
prolinanim ploch riznych materialti, barevnosti a svételnosti. Architektim se tu
podaftilo vytvoftit prostiedi, které - pies usporné Clenéni programove narocného
prostorového rozvrhu budovy pomoci hotovych prvkii i materialti - ptisobi velkorysym
dojmem diky prolinani ucelenych materidlovych a imaterialnich poli. K hlavni budové
sanatoria stejni autofi s odstupem nékolika let pfistavéli bily kubus ubytovaciho
pavilonu, jehoz stény lze v 1ét¢ zcela oteviit a nechat tak prostiedi okolniho lesoparku
prostoupit az dovnitt pokoju. S hlavni budovou je pavilon propojen prosklenou zimni
zahradou, bohat¢ zabydlenou vzrostlymi rostlinami, ktera vklada dalsi vrstvu do
lazeniského prostiedi, pro néz je splyvani kultivované ptirody a stavebni substance
charakteristické. Svou schopnost navrhovat prostorove i senzualné bohatou architekturu
pak A69 zurocili v projektech obytnych souborti vysokého standardu, jako je Vila Park
Strahov (1999-2003) a Central Park Praha (2003-2009).

Fascinace materialitou a latkovosti, smyslové vnimatelnymi kvalitami, strukturou,
zrnitosti i barevnosti, se projevuje i v tvorbé téch architektll, pro néz je esteticka stranka
stavby spjata s etickym apelem a ktefi uzivaji materialy spiSe tektonicky

a konceptualné, nez plosné a scénograficky. Pro tyto tviirce hraje podstatnou roli Cas

a schopnost materialll stairnout bez toho, aby ztracely na G¢innosti a kvalité: nejde jim
tolik o okamzity efekt, ale naopak o zdani trvalosti, demonstrované né€kdy jen sotva
postfehnutelnymi zménami na povrchu stavby. Takovym zpiisobem pouZiva materidly
naptiklad Petr Pelcak, ktery svou nechut’ k efemérni ,,montované* architektuie

a pfesvédceni o nezbytnosti historické kontinuity jako nositelky tradice dava najevo
durazem na konzervativni kvalitu a trvanlivost riznych druhti kamene, dieva, ale i
obkladi ¢i omitek (Administrativni budova Trinity, Brno, 2004-2009, Archeologicka
zakladna v Mikul¢icich, 20010-2013, Fakulta informacnich technologii MU Brno,
2009-2014). Z ponékud odlisnych zdroji vychazi tvorba dvojice Miroslav Cikan

a Pavla Melkova (MCA), pro néz je zplsob uzivani ptirodnich materiald spise
specifickym obrazem vztahu kultury a pfirody, komplexni totality svéta v jeho ¢asovosti
i trvani. Na jejich tvorbu se da dobfte vztahnout charakteristika, kterou vyslovil Ignasi
de Sola-Morales ve své stati o Miesovi van der Rohe a minimalismu. Hovoii tu o

vztahu, ,.ktery se ustavuje mezi materialitou architektonického objektu a jejim prijetim
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Jjako spiritudlniho vyznamu*. 3> Ve smyslové vnimaném se pak miize manifestovat to,
co smyslové vnimany svét presahuje. Tento aspekt smyslové reality ve vztahu

k metafyzickému ma na paméti i anglicky architekt John Pawson, piedni predstavitel
minimalismu v soucasné architektufe. Pravé Pawsona si zvolili za svého architekta
mnisi trapisté z francouzského klastera Sept-Fons, kdyz piisli koncem 90. let do Cech

a hledali misto, kde se usadit a vybudovat dcefinny klaster. Svlij novy domov nasli

vV Novém Dvote u Touzimi, kde John Pawson se svymi spolupracovniky postupné
navrhl adaptaci hospodéiského dvora na klaster a novostavbu klasterniho kostela (1999-

2004), dim pro hosty a vyrobnu hoi¢ice a piirodni kosmetiky (2009-2014).

Kontejner a obyéejiny dim

Digitalni i mechanicka mobilita druhé moderny piinesla také koncept domu jako
kompaktniho pfedmétu, obaleného v jednom materialu, pokud mozno bezesvém

a mékkém, jako je vedle skla predevsim kov nebo plast. Jakoby se tu architektura
inspirovala designem automobild, letadel a snad 1 kosmickych lodi: dim vypada spiSe
jako hotovy primyslovy vyrobek dovezeny na misto, nez jako stavba, vyrostla ze svého
prostiedi. Souvislost téchto staveb s ranymi doteky architektury a strojirenského
produktového designu vV podobé plechovych domt francouzského architekta Jeana
Prouvé z 50. a 60. let nebo Dymaxion House Richarda Buckminstera Fullera je oviem
jen velmi volna. V soucasné architektuie se jedna — pokud nejde o docasné velmi lehké
konstrukce - o kapotaz tradi¢ni zdéné konstrukce s izola¢ni vrstvou. Hladka fasada, toto
dédictvi modernismu, je ozvlasténa materidlem obkladu ¢i oplasténi, které mnohdy ani
nepotiebuje rozliSovat mezi fasadou a stiechou. Pouzivani netradi¢nich materialt (nebo
tradi¢nich materialti novym zplsobem) pfinasi nezvyklé smyslové a intelektudlni
podnéty, novou etiku i estetiku architektury, ktera vychazi vstiic nejen touze po
individualizaci a potiebé odlisnosti v nasem stale vice unifikovaném svété, ale také
potiebé snadné demontéze, recyklovatelnosti a nového ekologického zpracovani

uzivanych hmot.

32 SOLA-MORALES, Ignasi de, Mies van der Rohe a minimalismus, in: idem, Diference, Topografie
soucasné architektury. Zlaty tez, Praha 2013, s. 34.
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Takto se pracuje s paradoxem efektniho, i kdyz leckdy prvoplanového napéti mezi
tradi¢ni tektonickou formou domu a atektonickym, spojitym a bezeSvym plastém
naptiklad z hlinikovych panelti (Milan Rak, Iveta Rakova, Libor Rydlo, Alexandr
Skalicky, Dim u Semil, 2006). Naopak ryze modernistickou uspornou formu domu
coby kompaktniho kvadru s plochou stiechou miize oplasténi z dievénych prken,
ptredsazena ,,druha fasada“ z popinavych rostlin a zelena stfecha aktualizovat do
soucasné podoby, ktera integruje architekturu s kultivovanou piirodou (Kamila
Amblerova, Rodinny dim v Cernosicich, 2004-2007). Na budové spoleénosti Sporten
v Novém M¢sté na Moravé (Hana Marsikova, Jitka Ressova, Helena Viskova, Lucie
Delongova / ellement, 2001-2002) jsou zase rtiznorodé materialy uzity k odliSeni
riznych funk¢nich naplni jednotlivych ¢asti stavby, které tim zaroven zpiesiiuji — nebo
naopak relativizuji — své méfitko v krajin€. Dim miZe prostfednictvim volby materialu
fasady také potvrzovat a zdiraziiovat svou nekompromisné experimentalni povahu, jako
Vila Hermina u Berouna, obalena nastfikanou polyuretanovou pénou s rizovym
natérem (Petr Hajek, Jan Sépka, Tomas Hrade¢ny / HSH, 2000-2009). To, co bézné
zlstava skrytou izolacni vrstvou, ponechali architekti v tomto ptipadé€ odhalené a misto
obvyklého obkladu, ktery by dim ,,zacistil“, dali pfednost amorfnimu povrchu

S barevnym nastiikem. Vizualni koncept domu jako kontejneru, vychazejici ze

soucasnych stavebnich technologii, je tady dovedeny do extrému.

Ptes veskeré proklamace o nomadské povaze lidské existence ve veéku digitalnich
informacnich technologii ziistava pro vétsinu lidi v zapadnim civilizaénim okruhu osou
jejich zivota domov jako fixni misto na svété a pro mnoho z nich stale znamena vlastni
déim splnéni Zivotniho snu nebo naplnéni Zivotniho tkolu. Podminky bydleni v Ceské
republice prosly po roce 1989 tak jako jiné aspekty Zivota zadsadni proménou. Jestlize

v 90. letech dominovaly v obytné vystavbé katalogové domy ve stylu piebujelého
dekorativniho postmodernismu, kde se nekvalitni provedeni a laciné materialy
maskovaly vznosnym formalnim aparatem historizujicich prvki, ptevzatym

z postmodernistického arzenalu, na pielomu tisicileti se situace méni. Pofizeni vlastniho
rodinného domu piestava byt luxusem a stava se dostupnym pro stéedni vrstvy. Skéla
architektonickych uloh se tak rozsifuje 0 usporny rodinny dium z hlediska potizovaci
ceny i provoznich nékladl, zaroven se pozvolna zvysuje povédomi vefejnosti o moderni

a soucasné architektute. Namisto vnéjSkové okazalosti dostava piednost tieba i skromna
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a nenapadna kvalita, K niz patfi i samotné umisténi domu v krajing a pfitazlivém
ptirodnim prostfedi. | nadale pokracuje developerska vystavba obytnych souborti

,na klic“, ovSem jiz s vysSimi standardy architektonické kvality. O jisté vylu¢nosti
téchto projekti svéd¢i fakt, Ze nejzajimavéjsi realizace z pocatku tisicileti jsou gated
communities na izemi Prahy, oddélené od zbytku mésta plotem s recepci (Areal domu
Pod Kozincem, Petr Kolar a Ale$ Lapka, 1999-2002; Vila Park Strahov, A69 architekti,
1999-2003; Obytny soubor Na Krutci, Ladislav Kuba a Tomas Pilai/ Kuba Pilaf
architekti, Antonim Novak a Petr Valenta / DRNH, 2000-2007). Zaroven se v novém

tisicileti zvySuje podil individualni vystavby i v mensich méstech a na venkove.

Jan Stempel jako jeden z prvnich architektti zacal v ¢eském prostiedi po roce 2000
hledat a prosazovat moderni typ venkovského domu, ktery by obsahoval podstatné
formalni znaky tradi¢nich staveb a interpretoval je sou¢asnym zptisobem. Vysledkem je
dim kompaktniho tvaru, vzdy precizné definovany v jasnych obrysovych liniich

a uzavieny v hladkém plésti z vyrazného, zpravidla ptirodniho materidlu, jimz miZze byt
palena cihla, dfevéna prkna nebo barevna omitka. Misto vnéjSkové symetrie okennich
otvorti ma prednost promitnuti organizace vnitiniho prostoru na fasadu v podobé
nestejné velkych a nerovnomérné distribuovanych prosklenych ploch, které jsou
nejdulezitej$im nositelem moderniho vyrazu. To plati o domech ve Vraném nad
Vltavou (2007), Popovic¢kach (2008), nebo Zdibech (2008). Formalni aspekty navrhu
ovSem nejsou pro Stempela tim podstatnym, jak dokazuji domy v Roviné u Hlasné
Ttebané (2010), v Letech u Dobftichovic (2010) nebo v MSeném (2013), jejichz kubicka
forma ni¢im nekompromituje postulaty klasické moderny. Rodinnému a rekreacnimu
bydleni se soustavné vénuje také Markéta Cajthamlova, kterd navazuje na v ¢eském
prostfedi méné frekventovanou linii pozdn€ moderni architektury, jez se vyznacuje
pozornosti k ptirodnimu, topografickému 1 kontextualnimu ramci stavby a uzitim
kvalitnich ptirodnich materidlii. Domy Markéty Cajthamlové maji obvykle ptidanou
hodnotu v podobé celé Skaly moZnosti nastaveni vztahu interiéru a exteriéru

s prechodovymi konfiguracemi zastfeSené pobytové terasy nebo naopak moznosti
otevieni interiéru do krajiny (Domek v Bofenovicich, 2004-2007, Rodinny dim v Busi,
2007-2011). Zdafilé variace na téma soucasny venkovsky dum predstavili i Peter Lacko
a Filip Tittelbach / A_LT ve svych realizacich chalup v Rajsku na Sumavé a Rodinné
usedlosti na Oravé na Slovensku (oboje 2010-2012), jejich rejstiik je vSak podstaté Sirsi,

jak dokazuje napiiklad Rodinny dim ve Zbe¢n¢ (2010-2011) pojaty jako dievéna chata
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japonského typu. Unikatnim ptikladem architektury vlozené s maximalni ohleduplnosti
do ptirodniho ramce lesnatého svazitého pozemku je Rodinny dvojdiim v Zadni Tiebani

od Marka a Sarky Sodomkovych (2006-2007).

Technologicka pravdivost a posthumanisticka architektura

Piimo v protichidné pozici oproti materialovému minimalismu i oproti bydleni jako
humanistické discipliné se nachazi tvorba, usilujici o technickou a technologickou
pravdivost, kterd ovS§em neznamena dim napéchovany technologiemi nebo takovy,
ktery stavi technologické aspekty architektury na odiv ve stylu high-tech. V piipadé
architektii Davida Kopeckého a Jana Studeného, kteti pracovali pod spole¢nou znackou
ksa., jde naopak o redukci fyzické podstaty véci na samou dfen, nezbytnou

k materializaci myslenky a organizaci prostoru. Jejich pracovni metodou byl
experiment, kazdy dam byl prototyp a zkouska moznosti — konstrukce, technologii

a materiald, ale také prostorovych konfiguraci. Zajimaly je moduly a jejich
proménlivost, flexibilni konfigurace, ale také autogenerativni systémy organizace jejich
celku. Jejich architektura je moderni v pivodnim smyslu tohoto slova: stiedem jejich
z4jmu jsou inovativni, organizacni a performativni aspekty architektury, spiSe nez
reprezentativni. Je to architektura v podstaté posthumanisticka: nejen v tom, ze koncept
»architektury bez architektt* domysleli do dusledki, které umoziiuje digitalni
navrhovani, ale také v tom, Ze jejich architektura nestavi clovéka a jeho pohodli — ¢i
vzité zpusoby existence - na prvni misto, ale naopak ,,tahne obyvatele dal za hranice
soucasné piedstavy o tom, co je dim a bydleni, za hranice stereotypu a konvence,
vybudované na vzorech minulosti. Jednozna¢né se hlasi k ,,sloganu modernich

No past“, fe¢eno s Brunem Latourem, s jehoz minénim, ze jsme jesté nikdy nebyli
doopravdy moderni, by Kopecky se Studenym nejspis souhlasili. > Kopecky a Studeny
ziskali prvni piileZitosti k realizacim na Slovensku, v Cechach stoji pouze dva jejich
rodinné domy, v Cernosicich (2003-2008) a v Mnisku pod Brdy (2010-2012).
Radikalnost a duslednost, s jakou ksa. promysleli vztah techniky a kultury
prostfednictvim architektonického dila, byla a stale je v ceském — a nejen ceském -

prostiedi ojedinéla a skoro automaticky je katapultuje do mezinarodnich souvislosti.

33 Podle Bruno Latoura ma postmoderni slogan ,,no future® prot&jSek v modernim ,,no past*. LATOUR,
Bruno, Nikdy sme neboli moderni, in: SEVCIK, Jiti, MITASOVA, Monika (eds.), Ceskd a slovenskd
architektura 1971-2011. Texty, rozhovory, dokumenty. VVVP AVU, Praha 2013, s. 399.
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Kromé& domacich ocenéni ziskal Dam v Cernosicich v roce 2009 Cenu Piranesi,
udélovanou mezinarodni porotou na teritoriu stfedoevropské architektury, a v témze
roce byl vybran mezi finalisty Evropské ceny za architekturu / Mies van der Rohe
Award.

Experimentalni poloha a snaha o technologickou pravdivost je vlastni také architektuie
Petra Hajka, Jana Sépky a Tomase Hrade&ného, ktefi v letech 1998-2008 spole¢né
pracovali pod jménem HSH. Bylo jim kolem tiicitky, kdyZ v roce 1999 uspotadali
vystavu nazvanou Prostorovy diim, doprovazenou stejnojmennym katalogem. 3*
Architektim $lo o to, prozkoumat “takové pristupy k projektovani, ve kterych jsou
primdrnim skladebnim materidlem objem, trojrozmeérnd jednotka... jde o vystavbu celku
zevniti, podiizenou prostorovému konceptu.” ° Podobné jako prace ksa., i jejich
navrhy byly motivovany hranicemi souc¢asnych moznosti: ,, ...u Domu v lese je velikost
oken limitovana maximalnim v soucasnosti vyrobitelnym rozmeérem skla. Za dvacet nebo
za padesat let bude mozné vyrobit jeste vetsi sklo, ale ten koncept, ditvod toho velkého
skla, tam vidycky bude.“ % HSH brzy ziskali piilezitosti ovéfit své myslenky v praxi

a pokracovat v linii vyzkumu architektonického prostoru, jakou naznacila vystava.

Na bazi modulového systému prostorovych jednotek 3 x 3 x 3 m je zkonstruovana Vila
v Beroun¢ (2002-2004). Ocelovy skelet je zakladem pro skladanku se tfemi mody feSeni
stén / podlah /stropti: beton, sklo nebo prazdno. Pfikladem radikalniho prostorového
experimentu, kde Sikma plocha hlavniho obytného prostoru jde napfi¢ kartezianskymi
soufadnicemi pfirozeného svéta, je Vila Hermina v Cerniné (2000-2009). Oproti
nezvyklému prostorovému feSeni, které neusnadiiuje provoz v domé a mimotadny
zazitek stavi nad univerzalni funk¢énost, zaujme na vile Herming brutalni technologicka
pravdivost ,,chlupatého” povrchu domu, ktery tvofi nastiik z polyuretanové pény, bézné

pouzivané jako skryta izolacni vrstva pod fasadou.

34 Vystava se konala v Liberci v galerii Aktualitit des Schoen, 1999, katalog RYNDOVA, Sotia —
SVACHA, Rostislav (eds.), Prostorovy diim / Space House, Galerie Jaroslava Fragnera, Praha,
nedatovano [2000]. Ug¢astnikem vystavy byl také Petr Burian, ktery se vydal samostatnou cestou a v

soucasnosti je partnerem v kancelafi DaM.

35 SEVCIK, Jiii, MITASOVA, Monika (eds.), Ceskd a slovenskd architektura 1971-2011. Texty,
rozhovory, dokumenty. VVP AVU, Praha 2013, s. 747.

36 ibid., 5.749. Podobné ksa. V projektu Rekonstrukce a roz$ifeni méstské vily v Bratislavé (2005- 2011)
pracuje s ,,maximom regulovaného objemu* a pokial ide o material /okenné a stenové skla, obkladové

titanové dosky vrstiev fasady, podlahovina) naraba s ,, maximalnym vyrobitelnym rozmerom *.
MITASOVA, Monika, Extenzia vily, in: ARCH c. 1-2/2015, s. 28.
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1/ MUZO, Praha, Stanislav Fiala, 1998-2000 2/ Knihovna FF MU, Brno, Ladislav Kuba — Tomas
Pilaf, 2000-20001 3/ Palac Euro, Praha, DaM a Martin Kotik, 2000-2002 4/ Hotel Metropol, Praha,
Marek Chalupa, 2003-2007 5 Zlaty Andél, Praha, Jean Nouvel, 1996-2000 6/ Cetelem, Praha, Stanislav
Fiala, 2004-2006 7/ Sipral VVzorkovna, Praha, Stanislav Fiala, 2000-2006 8/ Certovo biemeno,
Stanislav Fiala, 2009-2012 9/ Sanatorium Dr Petika, Frantiskovy Lazné, A69, 1998-2001 10/ Vila
Park Strahov Praha, A 69, 1999-2003 11/ Central Park, Praha, A69, 2003-2009 12/ Triniti, Brno,
Petr HriiSa, Petr Pel¢ak, 2004-2009 13/ Bastion u BoZich muk, Praha, MCA, 2007-2011 14/ Kostel,
Novy Dvir, John Pawson, 1999-2004
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15/ Dim u Semil, Milan Rak, Iveta Rakova, Libor Rydlo, Alexandr Skalicky. 2006 16/ Dum v Kvétnici,
Kamila Amblerova, 2003-2006 17/ Vila Hermina, Cernin, HSH, 2000-2009 18/ Sporten, Nové Mésto na
Moravé, ellement, 2001-2002 19/ Chata, Zbe¢no, Peter Lacko, Filip Tittelbach, 2011-2012 20/ Rodinné
domy, Popovi¢ky, Jan Stempel, 2005-2008 21/ Domek v Busi, Markéta Cajthamlova, 2007-2011 22/
Chalupy, Rajsko, Peter Lacko, Filip Tittelbach, 2010-2012 24/ Rodinny dvojdiim, Zadni Tiebari,
Marek Sodomka, Sarka Sodomkova, 2006-2007 25/ Diim v Cernosicich, ksa, 2003-2008 26/ Dim

Vv Mnisku pod Brdy, ksa, 2010-2012 27/ Vila v Berouné, HSH, 2002-2004
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2010: L okalni rezistence, ekologie a vefejny prostor

Spodni proud modernity: architektura a pfiroda

Rezistence vici technologickému instrumentalnimu tlaku modernity byla ptitomna

v architektuie 20. stoleti jako jakysi spodni proud, ktery se na pocatku 21. stoleti zacina
projevovat stale silnéji, ale také vice diferencované. Projekt modernity jako
univerzalniho védecko-technického ptistupu ke svétu zacal ziskavat trhliny brzy

po druhé svétové valce. V architektuie se zacaly objevovat ptistupy, které oproti
efektivnosti primyslové civilizace akcentovaly pozornost Kk pfirozenému svétu,

Kk lokalnim kulturnim i pf¥irodnim podminkam. Sblizovani architektury a ptirody ¢i
krajiny mélo ryze humanistickou motivaci: $lo o zlepSeni kvality zivota lidi, o uznani
dalezité role smysloveé bohatého ptirodniho prostiedi pro rozvoj lidské osobnosti

a psychickou i fyziologickou pohodu ¢lovéka. V ¢eském prostiedi vyjadiil pochybnosti
o utilitirnim sméfovani moderni civilizace jako jeden z prvnich modernich architekta
Ladislav Zak ve své knize Obytnd krajina, ktera byla publikovana v roce 1947, ale
pIného docenéni dochazi az nyni. 3" Protagonista moderniho hnuti Le Corbusier

V povalecné tvorbé postupné zcela opustil mechanistické premisy svého raného obdobi,
kdy tvrdil, ze ,,diim je stroj na bydleni, a ptiklonil se k architektufe vice smyslové

a emocionalni, s respektem vyuzivajici jednoduché predindustrialni strategie, jako
naptiklad ve vefejnych budovach v indickém Candigarhu. Silng;jsi tradici nez v Evropé
mélo sepéti architektury a ptirody ve Spojenych statech americkych. Otec americké
moderni architektury Frank Lloyd Wright sarkasticky vyjadfil limitovany souhlas

s Corbusierovym vyrokem o domé jako stroji: ,,Ano, ale jen natolik, nakolik je lidské
srdce saci pumpa. “ 3 Americka pozdni moderna pak piinesla celou fadu exemplarnich
ptikladi sepéti architektury a pfirody, jako byly naptiklad kalifornské Case Study
Houses z 50. a 60. let. Naturalizovany American Bernard Rudofsky sel jest¢ mnohem

dal a od 40. let propagoval jednoducha feseni Zivotniho provozu a vernakularni

37 | ZAK, Ladislav, Obytna krajina, Praha 1947. Dalsi autorovy texty jsou dostupné diky editorské péci
Dity Dvotakové v publikaci ZAK, Ladislav, Byt a krajina, Arbor vitae, Praha — Revnice, 2006.

38 WINES, James, Green Architecture, Taschen, K6ln 2000, s. 25.
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architekturu ptirodnich narodu a predindustrialnich kultur. Jeho kniha Architektura bez
architektir®® vysla v roce 1964 pravé véas, aby zarezonovala v atmosféie kulturni

a spolecenské revolty 60. let, jejimZ podstatnym tématem byl i novy vztah K pfirodé

a Zemi jako zivé planeté. Vznikaly jednotlivé projekty architektur s vyuzitim
femeslnych postupt a ptirodnich materiald, i celé komunity jako Arcosanti Paola

Soleriho v Arizonské pousti, budované postupné od roku 1970.

Tento respekt k piirodé jako zakladu zivota na Zemi byl nicméné v zapadni civilizaci
jesté néjakou dobu povazovany spise za soucast romanticky alternativniho zivotniho
stylu ,,kvétinovych déti* a ekologickych aktivistt. Obrat nastal teprve v 80. letech, kdy

«40 ZvétSovani ozonové diry

se v dusledku znepokojivych zprav védct o ,,mezich rastu
nad Antarktidou a globalnim oteplovani ! zagala problematika vztahu civilizace

a piirody dostavat do poptedi védecké, technické, ale 1 politické debaty. Zacinalo byt
ziejmé, ze misto romantického obdivovani nebo instrumentalniho vyuzivani ptirody je

vvvvv

souvislostech. V roce 1987 byla publikovana zprava zvlastni komise OSN pro Zivotni
prostiedi, v niz se poprvé objevil termin ,,udrZitelny rozvoj* *? jako uznani faktu, ze
ekologicka problematika nejenze ¢asové piesahuje horizont nasich lidskych Zivotd, ale
Ze je v dne$nim globalizovaném svéte také teritorialné nedélitelna. Pro architektonickou
profesi bylo Sokujici zjiSténi, jakym dilem pfispivaji ke zne€isténi Zivotniho prostiedi

a k energetické spotieb& budovy, at’ jiz ve fazi vystavby nebo v provozu. 43

39 RUDOFSKY, Bernard, Architecture Without Architects. A Short Introduction to Non-pedigreed
Architecture. The Museum of Modern Art, New York, 1964. Kniha vysla jako doprovodna publikace ke
stejnojmenné vystave, kterd se konala v MoMA od 9. 11. 1964 do 7. 2. 1965. Neni bez zajimavosti, Ze
projekt Bernarda Rudofského podpofili svym doporucenim vyznamni tviirci moderni architektury, jako
Walter Gropius nebo Richard Neutra, jimz Rudofsky dékuje v ivodu publikace.

40 Meze ritstu“ je nazev vlivné publikace, kterd poukazala na rozpor mezi ristem poctu lidi a jejich
narokd na jedné stran¢ a vyCerpatelnosti pfirodnich zdrojt na stran€ druhé: MEADOWS, Donella H. a
MEADOWS, Dennis L., Limits to Growth, Universe Books, 1972.

41 Existence ozonové diry na Antarktidou byla potvrzena v roce 1985. Historicky piehled zdroji
ekologického uvédomeéni v soucasné architekture podavda INGERSOLL, Richard, The Ecology Question
and Architecture, in: C. Greig Crysler, Stephen Cairns, Hilde Heynen (eds.), The SAGE Handbook of
Architectural Theory, SAGE, London 2012, s. 574.

42 Zpréava tzv. Brundtland Commission vysla v ¢estin€ pod nazvem Nase spolecnd budoucnost: Svétova
komise pro zivotni prostiedi a rozvoj. Academia, Praha 1991. Pieklad Pavel Koréak. Udrzitelny rozvoj je
zde definovany jako ,,rozvoj uspokojujici dnesni potieby bez omezovani budoucich generaci v uspokojeni

jejich potieb*.

43 STEIN, Richard G., Architecture and Energy. Anchor Press, 1977.
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Od ciste estetické inspirace piirodou a krajinou nebo intuitivniho uznani piinosu
ptirodniho prostiedi pro kvalitu zivota se tedy v zavéru 20. stoleti zacala pfesouvat
pozornost k méfitelnym, kvantifikovatelnym aspektim vztahu civilizace a pfirody jako
podkladu pro realnou akci. Stale vétsi pozornost je vénovana snizovani energetické
naro¢nosti budov a alternativnim zdrojiim energie pro jejich provoz. Na pocatku

21. stoleti nastava rapidni rozvoj technologickych prvki a systémil, prosazuji se takové
zpusoby vystavby a provozu budov, které by v dlouhodobé perspektivé optimalizovaly
jejich ekologickou bilanci. Na pocatku nového tisicileti vznika i technicky ramec pro
zohlednéni dopadu staveb na Zivotni prosttedi v podobé certifikatit LEED a BREAM*,
udélovanych nevladnimi agenturami. Tyto certifika¢ni systémy hodnoti nejen
energetickou naro¢nost provozu budov, ale také zdravi a komfort uzivatell (Cerstvy
vzduch, pozici pracovnich stolti z hlediska denniho svétla apod.), vybér materialt

z hlediska recyklovatelnosti a obsahu §kodlivych latek, dopravni dostupnost apod. Jak
podotyka Richard Ingersoll, tyto systémy, které pokracuji v moderni tradici feSeni
problémii pomoci védecko-technickych inovaci, dosahly béhem nékolika méalo let

takového rozsiteni, Ze se stavaji jakymsi ,, zelenym funkcionalismem*.*®

Vyvoj poslednich let tak ukazuje paradoxni skute¢nost, ze ,,architektura ohleduplna

K ptirodé* neznamena automaticky ,,architektura v souladu s ptirodou®. Rozpéti
romantického a technického pfistupu se nijak nezmensuje, spiSe naopak: v poslednich
letech se rozsituje Skala moznosti a zptesiiuji se postupy navrhovani a stavéni, at’ uz
zalozené na primarnich pfirodnich zdrojich a ru¢ni femeslné praci, nebo na novych
sofistikovanych materialech ¢i technologiich. Pies veskeré snahy o standardizaci a
tvorbu kvantifikovatelnych kritérii pro architekturu ohleduplnou k ptirod¢ zistava prave
tato rozmanitost strategii jeji podstatnou charakteristikou. O zvysené pozornosti k
pfirodnimu a krajinnému rameci architektury v globalnim 1 lokdlnim méfitku ovSem neni
pochyb, a je velmi pravdépodobné, ze ,,architektura s pridomkem ekologicka nakonec

vithec nevznikne. ProtoZe se jeji podstata stane soucdsti architektury obecné.**

44 LEED (Leadership in Energy and Evnironmental Design) je certifikaéni systém, vytvoteny U. S. Green
Building Council na konci 90. let a pribézné inovovany, star§i BREEAM /Building Research
Establishment Environmental Assessment Method) byl zavedeny ve Velké Britanii v roce 1990.

45 | INGERSOLL, Richard, The Ecology Question and Architecture, in: C. Greig Crysler, Stephen Cairns,
Hilde Heynen (eds.), The SAGE Handbook of Architectural Theory, SAGE, London 2012, s. 573.

46 SUSKE, Petr, Ekologickad architektura ve stinu moderny, Era, Brno 2008, s. 9.
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Téma respektu K zivotnimu prostiedi rezonovalo v ¢eské architektonické debat¢ jiz

v 90. letech — pfipomenme kontextualni pfistup Josefa Pleskota nebo Ladislava Labuse
— ale explicitné formulované ekologické a environmentalni aspekty architektury se staly
obecné sdilenym tématem teprve nedavno. Pfesto miizeme v ¢eském prostiedi

Vv soucasné dob¢ vysledovat celou Sirokou skalu ,,zelené architektury od radikalnich
femeslnych pfistupli s uplatnénim netradi¢nich ptirodnich materialii (nepalené cihly,
slama), pres ,,m&kké* strategie vyuzivani orientace budov a charakteru pozemku
(prosklené plochy na jizni strané, izolace zapu§ténim do zemé) az po high-tech strategie
(fotovoltaika, tepelna Cerpadla). ,,Zelend* tematika se dostala do pozornosti hlavniho
proudu ceské architektury jesté pred koncem prvni dekady nového tisicileti. V roce
2007 ziskala nejvyssi domadci architektonické ocenéni Grand Prix Obce architektti
budova Centra ekologické vychovy Slunakov v Horce u Olomouce autort Romana
Brychty, Ondfeje Hofmeistera, Petra Leska a Adama Halite / Projektil architekti.
Nevelka stavba uréend pro sezéonni provoz S Gtlumem v zimnich mésicich v maximalni
mife vyuziva K isporam jednak zasazeni do terénu a orientaci proskleného pruceli
budovy k jihu, jednak alternativni zdroje energie, jako jsou solarni kolektory pro ohiev
vody, zafizeni pro sbér uzitkové vody apod. V nasledujicim roce se laureatem Grand
Prix stala kancelafska budova CSOB v Praze-Radlicich od Josefa Pleskota a jeho

AP Atelieru, prvni v Ceské republice, ktera ziskala nejvyssi zlaty stupen certifikace
LEED. Unikatnim prvkem této velkokapacitni budovy pro 2500 zaméstnancti je jeji
zelena stfecha, koncipovana jako pobytova plocha se vzrostlymi stromy, ktera aspésné
simuluje realné krajinné prostiedi a alespon z&asti navraci ptirodé plochu zemského

povrchu, kterou budova zaujima.

Na ptikladu ,,zelené* architektury se zieteln¢ ukazuje, jak se témata architektonické
debaty v Ceském prostiedi sblizuji s aktualni debatou mezinarodni. Jestlize se

V mezinarodnim méfitku zacaly prvni souborné publikace déjin ekologické ¢i zelené
architektury objevovat na za¢atku nového tisicileti, *’ v ¢eském prostiedi nasledovaly
prvni pokusy jen s nepatrnym zpozdénim. V roce 2008 se v Galerii Jaroslava Fragnera

rwr

uskutecnila kuratorskou péci Petra Kratochvila prvni souborné vystava ,.ekologicky

47 Zejména WINES, James, Green Architecture, Taschen. K6ln 2000, a STEELE, James, Ecological
Architecture — A Critical History. Thames and Hudson, London 2005.
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citlivé” a ,,energeticky Setrné* architektury pod ndzvem Zelena architektura.cz,
doprovézena stejnojmennym katalogem. 8 V témze roce vysla i kniha Petra Suskeho
Ekologicka architektura ve stinu moderny, ktera predstavuje radikalnéjsi kritiku
modernistickych technokratickych premis v souladu s naturelem svého autora —
architekta, predniho propagatora ekologické architektury a stavéni z ptirodnich
materiald s nizkym mnozstvim vazané primarni energie, jako je sldma nebo nepalené
cihly (Restaurace Hlinéna basta v Prihonicich u Prahy, 1997, Dim Vv koZichu

a s destnikem, 2003, Michalovice u Mladé Boleslavi). Pomérné bohatou piednaskovou
a publikacni ¢innost, az na vyjimky ovSem zistavajici mimo hlavni proud
architektonickych médii, vyviji Oldfich Hozman, jehoz tvorba je osobitou variantou
ekologické architektury v duchu filosofie Rudolfa Steinera a Baubiologie (Dum

s atriem, Ri¢any, 2003-2007) °.

Nejradikalngjsi kritikou védecko-technické civilizace prostiednictvim architektury

v Ceském prostiedi je koncept ,,pfirozené architektury” Martina RajniSe, poprvé
formulovany na pfednasce v prazském klubu Roxy v roce 2001. *° To, co zprvu
vypadalo jako osobni dobrodruzstvi jednoho architekta, se brzy ukazalo jako predzvést
zmény spolecenské atmosféry. ZkuSenosti z cest k pfirodnim narodim, které ziji téméf
bez kontaktu s moderni civilizaci a jejimi vydobytky, ptivedly Martina Rajnise

k radikalnimu pfehodnoceni vztahu ptirody a zapadni kultury. Zformuloval ho

v Manifestu pfirozené architektury, > ktera spoléhd na piirodni materialy v surové
podobg, jednoduché technologie a vyuZziva danosti klimatu a geografické polohy stavby.
V projektech a realizacich, které se mnohdy ocitaji na hranici architektury a volné
prostorové tvorby, prosazuje pojeti architektury jako sdilené lidské aktivity, klade diiraz
na proces stavéni jako spole¢ny ritualni zazitek. Portfolio ,,pfirozené architektury*

obsahuje vedle experimentalnich dfevénych konstrukei, jako je dnes jiz rozebrana Véz

48 KRATOCHVIL, Petr (ed.), Zelend architektura.cz, katalog vystavy, GJF, Praha 2008. Rozmanitost
strategii, které se setkavaji pod zastfesujicim nazvem ,,zelena®, dokazuje uz vycet témat na obalce
katalogu, ktery zni: ,,architektura / krajina / udrzitelny rozvoj / inspirace ptirodou‘. Za povsimnuti stoji i
narazka na format internetové adresy v nazvu vystavy, ktera jakoby tim chtéla dat najevo moznost
snoubeni technologie s respektem K zivotnimu prostiedi.

49 Viz napi. HOZMAN, Oldfich, Cesta k celostnimu utvareni prostiedi, Zlaty ez €. 34,2011, s. 52-57.

50 RAJNIS, Martin, Jak se dostat k vizi architektury roku 2030, in: MITASOVA, Monika (ed.), Texty 0
architektuie 01/02, Kruh, Praha 2003, s.2-9.

51 FIALOVA, Irena, TICHA, Jana (eds.), Martin Rajnis, Zlaty fez, Praha 2008.
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na Scholzbergu (2001) nebo Stodola ve tvaru domu v Hornim Maxové (2004), i Novou
postovnu na SnéZce (2007, s Patrikem Hoffmannem) nebo Rodinny dim v Zelezné

v Ceském lese (2012). Poté, co Martin Rajnis reprezentoval Ceskou republiku na

12. bienale architektury v Benatkach, upoutala jeho experimentalni architektura
pozornost v mezinarodnim méfitku a v roce 2014 se stal laureatem hned dvou
vyznamnych mezinarodnich ocenéni: Global Award for Sustainable Architecture

a Ceny Ernsta Plischkeho. 2

Socialni ekologie, bydleni ve mésté a vefejny prostor

Soucasné s prosazovanim ekologie a environmentalni etiky v architektufe ve smyslu
pozornosti K piirod¢ a zivotnimu prostiedi se objevuje také pozornost k socialnimu
prostiedi a péce o zdravé spolecenské vztahy, vetejny prostor a spole¢enskou
soudrznost. Nabizi se vysvétleni, ze se tyto trendy vynoftily po roce 2008 s globalni
finan¢ni krizi, ktera jasné signalizovala limity liberalniho individualismu, do té doby
ptili§ nezpochybniovaného. Skutecnost je ovSem takova, Ze krize pouze posilila
smétovani, které jiz bylo latentné pfitomné. Mnozi autofi si povSimli promén
spolecenského védomi, k némuz doslo v souvislosti s rozvojem digitalni komunikace,
internetu a socialnich siti jako je facebook a twitter, které zaznamenaly masivni narast
uzivatelt prave v letech 2010-2011 a staly se béznou soucasti kazdodenniho zivota -
nejen soukromého, alei pracovniho, obchodniho a politického. Facebook, ktery vznikl
Vv roce 2004 jako webova stranka pro univerzitni studenty, byl v roce 2006 otevieny pro
vetejnost, za dalsi tfi roky umoznil zakladani firemnich profilt a v roce 2012 dosahl
jedné miliardy aktivnich uZivateli na celém svété. 52 Pro generaci, ktera vyrostla

s témito technologiemi, umoZziujicimi rychly kontakt a sdileni informaci, prestavaji byt
individualita a komunita v opozici. Sociologové hovofi o ,,nové kolektivite*

a politologové o ,,internetové demokracii®, ktera piinasi nehierarchickeé, sitové
usporadani spolecnosti, kde se lidé mohou rychle sdruzit k dosazeni okamzitého dil¢iho
cile a toto ad hoc spole¢enstvi se miiZe stejn& rychle rozpustit. Umérné tomu, jak
socialni sit¢ proméiuji fungovani spolecnosti ve vSech sférach, zacina byt ziejme, ze

skute¢nou socialni interakci v redlném case a prostoru nemohou média nahradit. Zda se,

52 Global Award for Sustainable Architecture udéluje od roku 2007 Nadace LOCUS pod patronaci
UNESCO a ve spolupraci s Cité du patrimoine et d architecture v Paftizi.

53 https://en.wikipedia.org/wiki/Facebook. Odeéteno 3. 9. 2015.
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Ze S tim, jak se $ifi jejich vyuziti, vzrista i uvédoméla rezistence vici virtualizaci Zivota,
ktera se projevuje napiiklad v novém dirazu na vetejny prostor ve méstech jako misto

setkavani a pfimé komunikace tady a ted’.

Nova etika nedirektivnosti a tolerance nachazi sviij vyraz i v architekture, kde lze stézi
hovofit o ur¢itém dominantnim koncep¢nim nebo estetickém nazoru, natoz pak

o stylové jednoté, které ostatné nevladla ani v 90. letech. Nejsoucasnéjsi architekturu
charakterizuje svoboda v hledani tvaru a vyrazovych prostredku, pficemz vysledek
nepusobi ani tak jako silné osobni gesto, ale spis jako prusecik sil, které projekt a jeho
program zformovaly. Podstatnym impulsem je hledani alternativnich zptsobu zZivota

a obyvani mésta i krajiny. Vychodiskem tvorby pak byva spi§ zivotni zptsob a provozni
aspekty architektury v Sirokych spolecenskych souvislostech, nez potieba silné vytvarné

formy.

Projektil Architekti (Roman Brychta, Ondiej Hofmeister, Petr LeSek a Adam Halir)
vstoupili vyrazné na ¢eskou architektonickou scénu té€sné pied rokem 2010. Jakkoli jsou
jejich domy programove¢ i tvarové nezvyklé a originalni, je zfejmé, ze forma jejich
staveb, pro kterou nebyva snadné hledat precedens, vychazi z vnitinich i vnéjSich vazeb
i socialniho. Nezvykla je i jejich tolerance viéi zasahtim tvirct z jinych obort do jejich
architektury, jako by byli zvédavi, co se stane, kdyz upusti od totalni kontroly nad
projektem a jeho provedenim, architektlim zpravidla tak drahé. OvSemze tato volnost
neni bezbieha: ,,Nepustil bych do domu jen tak kazdého. Jde o ditvéru v urcité lidi,
Jjejichz tvorbu nebo prehled o soucasném kulturné vytvarném deni znam, a ti at’ si do
projektu vkladaji svou praci a sami si ji pred klientem obhajuji. [...] To, Ze pustim
umélce do domu bez jakéhokoliv omezovani, miize nekomu pripadat jako neprijatelny
risk. Vysledek se miize obratit proti mné, ale mne ten risk zajima. Kdyz chce clovek
posunovat véci dal, musi trochu riskovat.“ >* Projektil Architekti jako jedni z nemnoha
aktivné spolupracuji s umélci a designéry a nechavaji je spoluutvaret charakter svych

budov s volnosti, ktera skoro ptipomene Jifiho Stfiteckého a jeho pobocku obchodni

54 Rozhovor s Romanem Brychtou, in: BABAK, Petr, BRYCHTA, Roman, TICHA, Jana, Nérodni
technickd knihovna, NTK Praha, 2009, s. 181.
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banky v Ceskych Budgjovicich s cikanskou svatbou z 90. let. V knihovné v Hradci
Kralové (2002-2007) spolupracovali s grafickymi designéry ze studii Kultivar a pixI-e
a s maliftkou Martinou Novotnou, ktera vytvofila velkoplosné nasténné malby

V interiéru na sténach betonovych Sachet. V ptipad¢ Narodni technické knihovny

v Praze (2000-2009) piizvali opét jiz ve stadiu projektu do tymu grafického designéra
Petra Babaka / Laboratof a skupinu P.A.S., aby doporucili umélecké intervence

V interiéru budovy, jejiz parter je pojaty jako zastieSené namésti slouzici nejen

navstévnikiim knihovny, ale Siroké verejnosti.

Proména spolecenské atmosféry smérem od vyhradniho individualismu ke
individualismu kooperace a sdileni, ktera se projevuje v zivotnim zptisobu mladsi
generace, se otiskuje 1 do promén konceptu bydleni ve mésté. Jestlize od 90. let az
donedévna byl vétSinovym idedlem a statusovym symbolem samostatné stojici rodinny
domek, nejlépe na pfedmeésti ¢i rovnou na venkové, v poslednich letech 1ze pozorovat
vzestup zdjmu o méstské bydleni, coz nepochybné souvisi i s demografickymi
zménami: od roku 2000 se v Ceské republice zdvojnasobil poéet jednoélennych
domacnosti a 0 20% stoupl pocet netiplnych rodin. *° Bydleni v rodinném domku

v satelitnim méstec¢ku, jaka vznikala od 90. let v okoli vSech vétsich center v Ceské
republice, piestava byt ptitazlivou alternativou i pro rodiny s détmi, které davaji
prednost dostupnosti kulturniho a spolecenského vyziti 1 kvalitnich $kol a mimoskolnich
aktivit pro déti pred izolovanym a Vv $ir§im rozsahu trvale neudrzitelnym prostiedim
sidelni kase. °® Spojeni kvality méstského a venkovského Zivota uz neznamena
st¢hovani na predmésti jako v industrialni éfe, v ¢eském prostiedi prodlouzené az do
konce 20. stoleti, ale hledani novych forem bydleni s odlisnymi akcenty. Mix
venkovského a méstského bydleni v satelitnim méste¢ku Vv praxi ptinasel spise to horsi

Z obou svéta: ptirodni prostiedi zpravidla iluzorné zastoupené nevelkou plochou peclivé
kontrolovaného travniku a socialni uzavienost jako pravy opak tradicniho venkovského

zpiisobu zivota. Naproti tomu souc¢asné formy méstského bydleni odpovidaji vzristajici

55 KOHOUT, Michal, STAFEK, Frantisek, TICHY, David, TITTL, Filip, Miyj diim, nase ulice.
Individualni bydleni a jeho koordinovana vystavba. Zlaty tez, Praha 2014, s. 90

56 Tento termin (pfeklad némeckého Siedlungsbrei) se vzil v Seském prostiedi diky prikopnické
publikaci architekta Pavla Hnili¢ky z roku 2005. HNILICKA, Pavel, Sidelni kase, 2. doplnéné vydani,
Host, Brno 2012
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preferenci péstovani socialnich kontakti a ochoté ke sdileni vetejného prostoru, ktery

muze ve mésté mit i podobu parku ¢i zahrady, tieba i spole¢né blokové nebo komunitni.

Vyzkumu i praktické tvorb¢ bydleni jako pruseciku individudlnich a spole¢enskych
z4jmu se soustavné vénuji zejména Michal Kohout a David Tichy se svymi
spolupracovniky v kancelafi UNIT architekti. Snazi se uvadét do praxe takové koncepty
bydleni, které pii zachovani soukromi v rodinném domé¢ nabizeji v rizné mife sdilené
spolecné venkovni 1 vnitini prostory a vytvaret rtizné formy hybridni typologie (Soubor
fadovych domu v Husinci, 2003-2009). Nejdale ve smyslu integrace soukromych,
polosoukromych a polovetejnych prostorti dospéli v projektu Obytného souboru v Praze
Na Vackov¢ (Jiran-Kohout Architekti / UNIT Architekti, 2006-2012). Pozoruhodnou
realizaci nového typu bydleni se spoleénymi prostory je Méstsky diim na Petrském
nameésti (Petr Burian, DaM, 2008-2011), malobytovy najemni diim pro statni
zaméstnance, jehoZz investorem byla Méstska ¢ast Praha 1. Modularni struktura domu,
upominajici svou estetikou na 70. 1éta, zpocatku vzbuzovala u mnohych komentétora
pochybnosti ohledné obytnych kvalit, ale dnes po n€kolika letech obyvani je ziejmé,
nakolik diim naplnil pfedstavu o komunitnim bydleni ve mésté — kolemjdoucim se
zejména V teplejSim rocnim obdobi naskytne pohled na pfijemné zabydleny diim vcetné

spole¢nych teras, kde se zelenaji rostliny, susi pradlo nebo griluje vecefe.

Rekonstrukce nebo recyklace?

Hans Ibelings ve svych d&jinach moderni evropské architektury, které vydal v roce 2011
pod nazvem European Architecture since 1890, vyslovil odvaznou, ale nijak
nepravdépodobnou piedpovéd’: v Evropé se bude stavét ¢im dal méné. Evropa
demograficky stagnuje a globalné bude hrat stale méné vyznamnou roli, a tak bude
zapotiebi méné novych budov. Po architektutfe bude potad poptavka, ale ne tak velka,
jako byla ve 20. stoleti. °” Téma nového vyuziti starych budov je v Evropé s jejim
historickym dédictvim a kulturnim kapitalem, jehoz soucasti je pojem hodnoty staii

a na ni zaloZeny koncept paméatkové péce, uz nyni horkym a Siroce diskutovanym
tématem. Rozsah pamatkové ochrany se v pribéhu 20. stoleti spiSe zvétSoval, nez

zmensoval, a to natolik, Ze pfimél jednoho z nejvlivnéjsich architektd nasi doby

STIBELINGS, Hans, Europdische Architektur seit 1890, jovis, Berlin 2011, s. 221.
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Rema Koolhaase k prohlaseni, nas premaha pamatkova péce: Preservation Is
Overtaking Us. Koolhaas se svym typickym smyslem pro pointu a ptisobivou zkratku
uz v roce 2004 upozornil, jak se béhem uplynulych dvou staleti posunula ¢asova hranice
toho, co miize byt povazovano za pamatku: ,,V roce 1818 to bylo 2000 let. V roce 1900
to bylo jen 200 let. A nekdy v 60. letech to zacalo byt pouhych 20 let.* °® Pamatkou
vSak nejsou jen budovy, ale i méstské celky, které pozivaji v ¢eském prostredi
institucionalizované ochrany jako méstské pamatkové rezervace. Aniz bychom zde
chtéli zachazet do detailli problematiky pamatkové péce a jejiho vztahu k soucasné
architektufe, ktery je mnohdy kontroverzni, stoji za to vyzdvihnout ptipady, kdy
soucasny architekt ¢i architektka vstoupili svym dilem se sebevédomim i pokorou do

historického prostiedi a pfinesli do n€j novou, soucasnou vrstvu.

Samostatnou zminku zaslouzi vstupy do prostiedi Prazského hradu v dob¢ prezidenta
Viclava Havla, jehoz klicovym rozhodnutim bylo zpfistupnit areal hradu v maximalni
mife vefejnosti. Dnes uz je tézké si predstavit situaci na zacatku 90. let, kdy se bez
nadsazky dalo hovofit o ,,otevirani zakletého zamku®, jak znél nazev dobové vystavy. >
Eru Véclava Havla dnes piipomina restaurace Lvi dviir v misté nékdejsi rudolfinské
privatni zoologické zahrady (Josef Pleskot, 1993-1995), Oranzerie od Evy Jifi¢né
(1997-1999), upravy cesty v uboci Jeleniho piikopu pod Kralovskou zahradou (Jaroslav
Zima/ D3A, 1999-2002) a ptedevs§im Prichod valem Pra§ného mostu, propojujici horni
a dolni Jeleni ptikop (Josef Pleskot, 1996-2002). Mimoiadna spojeni historické

a soucasné architektury vznikala zejména v 90. letech i mimo Prahu: o Galerii
Benedikta Rejta v Lounech a jejim architektovi Emilu Ptikrylovi jiz byla fe¢ dfive,
podobny smysl pro komplexni geometrii prostoru, byt v komornéjsim métitku
soukromého domu, prozrazuje rekonstrukce Farova domu ve Slavonicich od Romana
Kouckého, Sarky Malé a Ivety Chitovové (1996-1999). Vice konfrontaéni strategii
volili architekti rekonstrukce a dostavby Arcidiecézniho muzea v Olomouci

v prostorach historického Pfemyslovského hradu (Petr Hajek, Jan Sépka, Tomas
Hradeény/ HSH, 1998-2006), kteii zietelnd odlisili sou¢asné vstupy od ptivodni
stavebni substance a vytvofili pusobivé prostiedi, kde se architektura sama, ale i

morfologie mista v podob¢ skalnatého vybézku, stavaji soucasti expozice.

58 KOOLHAAS, Rem, Preservation Is Overtaking Us, GSAPP Books, New York 2014, s. 15.

59 LUKES, Zden&k, Otevirdni zakletého zamku, Josip Plecnik a Prazsky hrad, Panorama, Praha 1991.
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Kazda stard budova vSak neni pamatkou. V takovych ptipadech se souc¢asna
architektura spi§ nez pamatkové péce dotyka problematiky ochrany Zivotniho prostiedi
a trvale udrzitelného rozvoje. Adaptace existujici budovy muze byt ekonomicky
vyhodna, ale mtize mit i kulturni a psychologické diivody — zachovani paméti, kterou

V sob¢ zhmotituje. Zejména u adaptaci mladsich budov a stavebnich celkl pro soucasné
vyuziti se tak setkavame spise nez s rekonstrukci s piistupem, ktery by se dal nazvat
recyklaci: prodlouzenim ¢i obnovenim Zivotnosti budov, spojenym s vétsi ¢i mensi
proménou jejich podoby i funkéniho vyuziti. Velkym ukolem nasi doby je najit novou
napln pro byvalé tovarny a pramyslové arealy v souvislosti s prechodem od industrialni
spole¢nosti k postindustrialni. Tento proces nastal v Zapadni Evropé¢ jiz v 70. letech 20.
stoleti, v Ceském prostiedi zacal teprve s politickou a ekonomickou transformaci v 90.

letech.

Nejdiive pfisla na fadu proména tovarnich ¢tvrti Prahy a Brna. Dosavadni primyslové
aredly v bezprostfedni blizkosti centra Prahy na Smichové€, v HoleSovicich a v Karlinég,
stejné jako brnénska Vankovka, prosly na ptelomu tisicileti zasadni proménou.

Na prazském Smichové vyrostla nova obchodni a administrativni ¢tvrt’ (Novy Smichov,
D.A. Studio, 1995-2002), zatimco v Brn¢ byly vedle vystavby obchodniho centra
¢astecné zachovany piivodni primyslové objekty a dnes slouZi mj. jako galerie
(Rekonstrukce Administrativy a Strojirny Vankovka, DRNH, 2002-2005).

V prazskych Holesovicich a Karliné vzniklo adaptaci jednotlivych pramyslovych budov

a areald pestiejsi prostiedi pro praci i méstské bydleni, ale i pro kulturu.

Jako mimotadny tvurci ¢in vynika projekt centra sou¢asného uméni DOX v Praze-
Holesovicich, které vzniklo ze soukromé iniciativy nadSeného mecenaSe LeoSe Valky.
Ten ptizval ke spolupréci architekta Ivana Kroupu, ktery navrhl prestavbu piivodni
dvojice tovarnich budov v husté méstské zastavbé na velkorysy komplex prostor
rizného charakteru, které umoznuji variabilni vyuziti pro vystavy, prednasky

1 nejrizngjsi spolecenské a kulturni akce. Stfidani méfitka, vysky 1 Sife prostor

V interiéru, ale i velky format venkovni terasy i dvora nabizi navstévnikim mimotadny
zazitek z pobytu a pohybu v architektute, komplementarni k vystavovanym uméleckym
diliim. Prace na DOXu zacaly v roce 2004, otevieno pro vetfejnost bylo v roce 2007, ale

projekt stale pokracuje adaptaci a dostavbou dalsi budovy podle projektu Petra Hajka.
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Zcela jiného tadu je projekt revitalizace rozsahlé oblasti Dolnich Vitkovic v Ostrave.
Diilni a hutni aredl s vysokymi pecemi, koksovnou, plynojemem a dalSimi provozy

0 rozloze malého méstecka prestal slouzit puvodnimu ucelu v roce 1998 a v roce 2002
byl prohlasen za kulturni pamatku. Kli¢ovy vyznam pro budoucnost arealu mél piichod
nového majitele Jana Svétlika, ostravského patriota, ktery nasel partnera pro svou vizi

v architektu Josefu Pleskotovi. Ten od roku 2009 pracuje se svym tymem na planu
rozvoje tzemi a jeho propojeni s méstem Ostravou. Pfedznamenanim budouciho
technologického a univerzitniho centra, v néz se ma cela oblast proménit, je adaptace
byvalého plynojemu na multifunkéni kulturni halu Gong (2009-2012) a novostavbu
Svéta techniky (2009-2014).

Plasticka forma a nova piiroda

Stavebni kultura industralnich areald 1 primyslové periferie je jednim

zZ charakteristickych projevii modernity, které jsou z hlediska ,,vysoké* kultury
okrajové, ale o to Cetnéjsi v realné krajin€ a zivotnim prostiedi. S ptichodem
postindustridlni éry v zapadnim svété se ucelova estetika primyslovych a zemédélskych
staveb stava zdrojem inspirace architektli i tam, kde se pfimo nepracuje na revitalizaci
doslouzivsiho primyslového provozu. V Ceském prostredi aktualizuje tento zdroj
modernich forem originalnim zpisobem zejména Svatopluk Sladecek. Upoutal
pozornost uz sidlem Obecniho tfadu v Sarovech u Zlina (1996-1997), které navrhl
spolecné s Lud’kem del Maschio jako drobnou dfevostavbu, jez je spiSe provozni nez
reprezentativni a zdlraznuje tak pojeti demokratické komunalni politiky jako
kazdodenni starosti o spolecné zélezitosti obce. Teprve kolem roku 2004 se zacaly
objevovat Sladeckovy domy s nezvyklymi formami i jmény (Rodinny dim Pulec, Zlin,
2004, dam Sysel, Mikovice, 2004) z nichz bylo ziejmé, Ze tu vyrostla autorska
osobnost s naprosto pivodnim nazorem. V manifestu, nazvaném Figurkativni
architektura pro za¢atedniky, ktery byl soucasti katalogu stejnojmenné vystavy, ¢

Sladecek hovoti o své inspiraci stavbami ,,V prumyslovych aredlech a na periferiich®,

60 SLADECEK, Svatopluk, Figurkativni architektura pro zagate¢niky, in: HORNAKOVA, Ladislava -
SLADECEK, Svatopluk — SVACHA, Rostislav, Figurkativni architektura pro zacdtecniky. Ateliér New
Work a Svatopluk Sladecek. Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zlin€, Zlin 2004. Pfetisténo in:
SEVCIK, Jiti, MITASOVA, Monika (eds.), Ceskd a slovenskd architektura 1971-2011. Texty, rozhovory,
dokumenty. VVP AVU, Praha 2013, s. 303-304.
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které maji nepochybné ,,moderni rodokmen®, ale jejich industrialné-organicka forma
vychézi predevs§im ze zcela konkrétnich, a proto mnohdy komplikovanych

a protichudnych pozadavki tcelnosti, nez aby byla abstraktné komponovanym vyfezem
nekone¢ného prostoru. Periferni stavebni realita je tu prohnana filtrem nespoutané
pfedstavivosti autora s Sirokym uméleckym a kulturnim rozhledem: Sladecek zminuje
jako ,,pevny bod, ke kterému se stale znovu vraci poetismus Karla Teigeho i art brut
Jeana Dubuffeta, ale do rodokmenu téchto staveb by mohly zrovna tak dobfe patfit i
texty Bohumila Hrabala.

Sladecek je ve své inspiraci periferii a ,,architekturou bez architektti* mozna
nejdislednéjsi, ale rozhodné neni v soucasné Ceské architektuie osamoceny. Méné
ostentativné dava svij respekt k zivelné architektuie najevo Petr VSetecka (jinak téZ
autor rekonstrukci a adaptaci vyznamnych pamatek moderni architektury, jako je
Jurkovicova vila v Brn€ nebo ,,Bativ mrakodrap* ve Zlin¢). Na rozdil od Sladecka,
ktery s viditelnym potéSenim zdaraznuje konfliktni momenty a neohrabanost formy,
Vsetecka ptistupuje k této ,,nizké* ¢i ,,venkovské* architektufe s jemnym respektem
(dam v Liptivee, 1999-2001, dostavby rodinnych domi v Brné-Zabovieskach 1999-
2003 nebo v Ostopovicich 2005-2007). S nemalou davkou napaditosti a elegance
Cerpaji z rezervoaru stavebni kultury chat i primyslovych objekti také Gstecti architekti
Mat&j Paral, Bruno Panenka a Pavel Planicka, kteti od roku 2006 pracuji spole¢né jako
3+1 architekti (Rodinny dam Vatiov 2009-2012, Skolici stfedisko firmy JACER, Usti
nad Labem-Ptedlice, 2011-2014).

Individualni forma, nékdy plasticky figurativni a jindy abstraktné geometricka,
charakterizuje tvorbu Zdenika Franka. Svym vysoce osobnim tvliréim pfistupem se
dotyka hranic obort architektury a sochafstvi - Ov§em sochafstvi v celé jeho $iti od
tradi¢niho zobrazivého az po abstraktni geometrii monumentalniho minimalismu
takového Richarda Serry. Kdyz kolem roku 2005 Franek dokoncil a zvetejnil dva své
dlouhodobé projekty, zapocaté v poloving 90. let, vlastni diim s ateliérem na Kamenné
(1995-2005) a rodinny dtim své sestry Cerveném kopci v Brné (1996-2005), malokdo si
s nimi védél rady. Natolik se odliSovaly od vétSinového neo- ¢i supermodernistického
nazoru. Franek ostatné uvadi jakou svou zasadni inspiraci dilo mad’arského
ptedstavitele organické architektury 80. let Imre Makovcze, jehoZ program a estetika jiz

tehdy v ramci Ceskoslovenské federace rezonovaly spiSe na vychodnim Slovensku, nez
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v Cechéch. Moravan Franek nasledoval svou intuici — coZ ostatné &¢ini dodnes —,
postupné se odpoutal od komplikovanych sosnych feseni, ktera leckdy ptinasela
nevyhody v uspotadani interiéru a tedy praktickém uzivani stavby, a dospé¢l k vlastni
verzi moderni skulpturalni formy, ktera pfes jistou bizarnost vyzatuje skute¢nou
monumentalitu. ,,Samozrejmé vsechno konci u tvarovani hmoty. Stdle to tak citim —

i kdyz mi kolegové z minulych dob rikaji, at porad nemluvim o organické architekture.
A bez ohledu na to, Ze dnes je organicka architektura vylozené modni, uz bych ji tak
nenazyval. Od zacatku jsem vychazel z poznatkit o prirode a pouzivani organickych
forem. Dnes vice z hlediska psychologického, “ fekl Franek o zdrojich své tvorby

v rozhovoru v roce 2005 a na dotaz, ¢im se organicka architetkura podle néj vyznacuje,
pokracoval: ,,Neni organicka proto, Ze je podobna jatriim, ale podle mne proto, Ze resi
cosi jako duchovni rozmér. Architektura by méla byt v kazdém pripadé takto organicka.
At uz je to kostra velryby, jako u zminéného kulturaku v Opatovicich, nebo at vypada
Jjako sklenéna bild krabice. “ ®* V letech 2008-2010 realizoval Zdenék Franek dva
kostely pro Cirkev bratrskou, v Cernogicich a Litomysli. Porovnani obou téchto staveb
S obdobnym urcenim i rozpoctem ukazuje zteteln€ rozpéti jeho tvirciho ptistupu, ktery
oproti povrchnimu zdani neulpivé na jakémbkoli stylistickém formalnim schématu, ale
tesi ukol vzdy nové€ podle okolnosti zadani, topografie mista a zfejme 1 osobniho

naladéni autora.

Ze zcela odlisnych zdroju vychazi individualni forma staveb Petra Hajka, ktery po
rozchodu kancelafe HSH v roce 2009 pracuje samostatng. Snad nejdiisledngji ze viech
¢eskych architektl zkouma mozZnosti uplatnéni digitalnich technologii pfi hledani
programu a tvaru domu a ové&fuje je v praxi. Piesvéd¢ivé vysledky digitalniho ptistupu
k navrhovani, ktery dalece ptekonava mechanickou aditivnost starSich pokust (Vila

v Beroun¢, 2002-2004), ptedstavuji Rodinny dim v Lipencich u Prahy (2011-2014)

a predevsim Krkono$ské centrum environmentalniho vzdélavani ve Vrchlabi (2009-
2014). V obou téchto projektech Petr Hajek osobitym zptisobem slucuje respekt

Kk pfirodnimu ramci stavby (ve smyslu morfologie terénu i vegetace existujici zahrady
¢i parku) a vysoce abstraktni, technickou vypocetni metodu jejiho vzniku. Krkonosské

centrum ve Vrchlabi je ptikladem architektury, kterd integruje budovu a krajinu zcela

1 LOPATOVA, Katefina, HORSKY, Jiii: Ukolem architekta je také vytvofit novy svét. Interview se
Zdenkem Frankem. Ad architektura 1, 2005, s. 36-39. Pietisténo in: HORSKY, Jifi (ed.), Zdenék Franek.
Stavby / Buildings, Franek Architects, Brno 2007, s. 116.
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novym zpisobem, pro ktery americky teoretik Stan Allen razi termin landform building,
%2 do ¢estiny nesnadno pielozitelny asi jako ,,budova zemni formy*“. Dim nevystupuje
cely nad terén, jak byva v tradici architektury obvyklé, ale vstupuje pod néj, ptipadné
necha terénni vinu, aby se prelila pfes dim a pohledovée skryla jeho stfechu i stény.
Héjek neni prvni, kdo v ¢eském prostredi takovou stavbu realizoval, ptfipomenme
Rodinny diim skryty v protihlukovém valu v Praze-Jinonicich (Arnost Navratil, Petr
Pav, 1997-1998), Stiedisko ekologické vychovy Slunakov v Horce nad Moravou
(Projektil Architekti, 2003-2007), Plavecky bazén v Litomysli (DRNH, 2006-2010),
nebo Rodinny diim v Roudnici nad Labem od lvana Kroupy (2008-2011).
Environmentalni pfinos tohoto zplisobu stavéni spociva jednak v rozsiteni zelené
plochy, kterou by jinak zabrala stavba, zatimco nyni mlize zelena stfecha vyrabét kyslik
a zachycovat vodu, a také v posileni tepelné-izolacnich vlastnosti stavby. Landform
buildings ptedstavuji jednu z moznosti, jak integrovat stavbu s krajinou ku prospéchu
technické civilizace i pfirodniho prostiedi jako dvou neodlucitelnych skute¢nosti, které
rdmuji nas Zivot na planeté¢ Zemi. V tomto smyslu ukazuji — byt’ radikalnim zptisobem —
smér, jakym se bude architektura naptisté ubirat, pokud se nase civilizace nema stat

obéti vlastniho nekontrolovaného rustu.

62 ALLEN, Stan, McQUADE, Mark, (eds.) Landform Building. Architecture’s New Terrain. Lars Miiller
Publishers, Ziirich 2011
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1/ Sluiiakov, Projektil, 2003-2007 2,3 / CSOB HDQ, Praha, Josef Pleskot, 2003-2006 4/ Diim

v koZichu a s de§tnikem, Michalovice, Petr Suske, 2003 5/ Diim s atriem, Ri¢any, Oldfich Hozman,
2003-2007 6/ Véz Scholzberg, Martin Rajnis, 2001 7/ PoStovna Snézka, Martin Rajnis, Patrik
Hoffmann, 2004-2007 8/ Diim v Zelezné, Martin Rajnis, David Kubik, 2010-2012 9, 10/ Knihovna

v Hradci Kralové, Projektil, 2002-2008 11/ Narodni technicka knihovna, Praha, Projektil, 2000-2009
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12,13 / Obytny soubor Na Vackové, Praha, JKA a UNIT architekti, 2006-2012 14/ Méstsky diim na
Petrském namésti, Praha, Petr Burian, DaM, 2008-2011 15/ Priichod valem Prasného mostu, Josef
Pleskot, 1996-2002 16/ Fariav dim, Slavonice, Roman Koucky, 1996-1999 17/ Arcidiecézni muzeum
Olomouc, HSH, 1998-2002 18/ Novy Smichov, D3A, 1995-2002 19/ Vaiikovka, Brno, DRNH, 2002-
2005 20/ Hala Gong v byvalém plynojemu, Ostrava, Josef Pleskot, 2009-2012 21,22 / DOX centrum
sou¢asného uméni, Praha, Ivan Kroupa, 2004-2007
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23/ Dum Sysel, Mikovice, Svatopluk Sladecek, 2004 24/ Dum Pulec, Zlin, Svatopluk Sladecek, 2004
25/ Dum v Lipuvce, Petr Vsetecka, 1999-2001 26/ Rodinny dum, Vatov, 3+1 architekti, 2009-2012
27/ Skolici stiedisko firmy JACER, Usti n. Labem, 3+1 architekti, 2011-2014 28/ Diim na Cerveném
kopci, Brno, Zdenék Franek, 1995-2005 29/ Kostel Cirkve bratrské, Cernosice, Zden&k Franek, 2008-
2010 30/ Kaostel Cirkve bratrské, Litomysl, Zden¢k Franek, 2008-2010 31/ Rodinny dim

v Lipencich, Petr Hajek, 2011-2014 32/ KrkonoS$ské centrum environmentalniho vzdélavani,
Vrchlabi, Petr Hajek, 2009-2014
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Kamenny diim a typicky plan

Office Center Vinohrady, Praha / Vaclav Alda, Petr Dvoiak, Martin Némec, Jan
Stempel / ADNS / 1992-1995

Jednim z novych stavebnich typi, které piinesl do ¢eského prostredi navrat kapitalismu
na zacatku 90. let 20. stoleti, byl kancelaisky diim, projektovany nikoli pro konkrétni
instituci nebo podnik, ale jako univerzaln¢ pronajimatelny trzni produkt. Jednotliva
podlazi takové budovy maji otevienou dispozici, ¢lenénou jen konstrukéné nezbytnymi
prvky, a jsou délitelna piickami podle pozadavku klientii. Typicky plan, jak se takova
dispozice nazyva, je emblematicky produkt modernity: vytvaii flexibilni instrumentalni
prostor, ktery se dokaze pruzné ptizpisobovat okamzitym potifebam provozu. Typicky
plan je poddefinovany, pfipraveny k libovolnému pouziti; jeho charakteristicka
vlastnost je prave ta, Ze je bez vlastnosti, nema tvar, jen formu: repetitivni rastr, ktery
mize teoreticky pokracovat do nekone¢na. Sugestivné a vystizné ho popisuje Rem
Koolhaas: ,,Typicky plan je [...] architektura nulového stupné, architektura zbavend
veSkerych stop jedinecnosti a specificnosti,” pise Koolhaas. ,,Ambice Typického planu
Jje vytvorit nova teritoria pro hladké odvijeni novych procesii | ...] idealni pristresi pro
byznys. Ale co je viastné byznys? Architekti Typického planu pochopili tajemstvi
byznysu: kancelarska budova reprezentuje prvni naprosto abstraktni program —

nevyZaduje urcitou architekturu, jeji jedinou funkci je nechat své uzivatele existovat. “63

Mezi prvnimi kancelaiskymi budovami, které v Praze po roce 1989 vznikly podle
tohoto nového modelu, je Office Center Vinohrady od kancelare A.D.N.S. Budeme se
ji zde zabyvat proto, Ze jeji architekti dokazali zvlaStnim zplisobem spojit dokonale
pragmaticky abstraktni prostorovy plan s naroky symbolické reprezentace v méstském
prostfedi. Budova tak ztélesnila jeden z kli¢ovych rozport nové doby, i kdyZ to mozna

tehdy jesté zdaleka nebylo ziejmé.

V dobé svého vzniku byl Sedozeleny kancelaisky dim na Vinohradech cenény jako
ptiklad tvorby, ktera reflektuje modernisticka vychodiska mezivalecného

funkcionalismu, ovsem ,,bez piitvodnich socialné reformatorskych ambici

63 KOOLHAAS, Rem, Typicky plan, in: idem, Texty, Zlaty fez, Praha 2014, s. 9-10.
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a antiurbannich postoji“. % Obnova spoleenskych poméri v Ceskoslovensku po roce
1989 byla siln¢ spjata s pohledem do doby prvni republiky, kterd poskytovala zachytny
bod v historii, na ktery bylo zadouci navazat. Této vSeobecné retrospektiveé se
nevyhnula ani architektura, tim spiS, Ze na mezinarodni scén¢€ prave vladl
postmodernismus a historizace klasické moderny se jevila jako veelku logicka cesta, jak
vclenit ¢esk(oslovensk)ou architekturu do mezinarodniho kontextu. V mezivalecném
Ceskoslovensku méla moderni architektura silnou pozici jako nositelka emancipa¢nich
snah, jak presvédcive ukazala americka histori¢ka architektury s Ceskymi a Svycarskymi
kofeny Katerina Ruedi. ®® Moderni architektonicka forma se uplatiiovala jako
ideologicky vyraz statni moci, ktery mél jasné odlisit instituce nové republiky,
geopoliticky orientované na Zapadni Evropu a Spojené staty, od téch rakousko-
uherskych. Nové utrady, $koly, nemocnice a jiné vefejné budovy, stavéné v modernim
stylu, vyjadfovaly nejen efektivitu nového statu, ale ptedevs§im rozchod s minulosti

a dtvéru v budoucnost. Tento optimisticky étos se pak aktualizoval v 90. letech, kdy se
prvorepublikova funkcionalisticka architektura stala zadoucim symbolem obnovy
spole¢nosti. Na rozdil od mezivale¢né Ceskoslovenské republiky oviem tentokrat nebyl
typickym investorem stat, nybrz soukromé podnikatelské subjekty, které se prave
etablovaly a potieba reprezentace jim nebyla cizi. Ekonomické uvahy samoziejmeé
zaCinaly hrat vyznamnou roli, ale pfislove¢na ,,ruka trhu* byla v 90. letech jeste
zakrnéla. Objem investic byl fadoveé mensi neZ v nasledujicim desetileti, které ptineslo
masovou vystavbu kancelafskych budov jako rychloobratkovych prostorovych produkti
- a s nimi konec snu o restauraci solidniho modernismu, ktery hyckali ¢esti architekti

predtim, neZ se rozplynul v sidelni kasi vystavby podél dalnic na okrajich mést.

Tim vic na pozadi pozdé&jsi bézné stavebni produkce vynikaji stfizlivé a elegantni
méstské kancelaiské domy z prvni porevolu¢ni dekady. Realizace Vaclava Aldy, Petra
Dvotéka, Martina Némce a Jana Stempela, kteti pracovali spole¢né pod hlavickou
ADNS, patii mezi nimi k nejvyraznéj$im. Budova Office Center na Vinohradech

na rohu Rimské a Balbinovy ulice byla jejich prvni prazskou zakazkou, realizovanou

pro némeckou developerskou spole¢nost. Programové zadani znélo na pronajimatelnou

84 KRATOCHVIL, Petr, Tendence soucasné Geské architektury, in: KRATOCHVIL, Petr, HALIK, Pavel,
Ceskd architektura 1989-1999. Prostor, Praha 1999, s. 18.

85 RUEDI, Katerina, ,,A Unique Form of Blindness: Internationalism in Czech Modernism*, Revue
Daidalos, March 1991, s. 80-87.
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administrativni budovu s maximalni uzitnou plochou, kde kazdé podlazi bude délitelné
na dva az tii samostatné provozovatelné celky. Dim na narozni parcele o rozméru cca
20 X 40 m je na dne$ni poméry celkem drobnou kancelaiskou budovou, jeho métitko
odpovida spi§ métitku ¢inzovniho domu, jakych je na Vinohradech vétSina. Je vklinény
na narozi mezi sousedni domy tak, ze ma piistup ptimého svétla jen z ulice. Osvétleni
kancelaii v zadnim traktu je feSeno pomoci atrii, ktera se jako jeden z mala aspekta
domu stala jiz v dob¢ jeho vzniku pfedmétem kritiky: podle rakouského architekta
eského pivodu Jana Tabora by si ,,vyslouzila spise oznaceni svétliky“. % Velikost atrii
nicméné odpovida jak tehdejSim norméam, tak isporné dispozici, kterd domu nijak
neubira na kvalité. Zejména feseni vstupu a foyer s recepci jsou piikladnou ukazkou
disciplinované elegance, kterd se nepfedvadi ani neplytva. Nendpadny vstup do domu
z Rimské ulice je oznageny tizkou, vyrazné vystupujici markyzou z mlééného skla

a nerezu, zavéSenou v urovni prvniho patra. Charakteristicky je umisténa v rohu
dispozice, kde by ¢lovek ocekaval spis vedlejsi, sluzebni vchod: tady ale dava smysl
Setfit vzacnym prostorem s piimym osvétlenim a tak je vstup umistény tak, aby ho
nezabiral. Jednotliva podlaZi jsou navrzena jako oteviené prostory, jejichZ typicky plan

je pfipraven vstiebat pozadavky provozu.

Genericky program domu tu ov§em neni dovedeny zcela do disledki. Flexibilitu déleni
kancelaii limituje rytmus oken, kterd nebézi v pase po celé Sitce podlazi, ale jsou
zasazena hluboko do fasady. Jejich nezvykly horizontalni formét reaguje na sousedni
budovu v Balbinov¢ ulici a dava precizni proporce vnéjSimu obalu domu, oplasténému
deskami z Sedozelené brazilské zuly. Stejny material se pak objevuje v hojné mite

i v obkladech interiéru, v komunikaénich prostorach a na schodisti. Genericky program
budovy je povysen — nebo popten? — uzitim efektniho materialu, ktery ji ddva jedine¢ny
vzhled. Népadny odstin kamene a jeho kresba se obejdou bez dalSich detailti. Hladky
povrch lesténé Zuly pferusuji jen zafezy okennich otvori, bezeSvy dojem potvrzuje

I zaoblené narozi, které je na rozdil od kapotaze v plechu nebo skle vyfrézované

Vv tvrdém kameni a vytvari kontrast k ostfe fezanym otvoriim oken. Diim - monolit nema
parter v pravém slova smyslu, jen zvétSena okna v ptizemi, clenéna ve stejném rastru,
jaky pokracuje v dalSich podlazich. Fasada se vyznacuje racionalitou jakéhosi nového

druhu a zéroven silnou smyslovou plisobivosti.

66 TABOR, Jan, Kostka do hry, Architekt 23, 1994, s. 3
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SpiSe nez znakovy jazyk a formalni ndvaznost na predvale¢nou modernu je kli¢em

k pochopeni tohoto domu ryzi materialita jeho povrchu: zulovy obklad s dramatickou
kresbou magmatické vyvieliny, dfevéné okenni ramy a zaluzie, nezvykla barevnost:
tmavy nazelenaly odstin kamene a sytd okrova na oknech. Hladky temny povrch domu
pusobi enigmaticky skoro jako ¢erny obdélnik v zdvére¢nych scénach filmové Vesmirné
Odyssey: kresba kamene sugeruje nepoznatelnou hloubku. Kamenny obklad byva
obvykle interpretovany bud’ v symbolické roviné (kdmen jako solidni trvanlivy
material, signalizujici inteligentni luxus, dobrou investici, ktera se ¢asem zhodnoti)
nebo prakticky z provozniho hlediska (oproti omitce trvanlivéjsi a méné naro¢ny na
udrzbu), ale zkusme si predstavit ten diim s jinym povrchem: svétlou nebo tmavsi
omitkou, s cihelnym obkladem, plechovy, sklen¢ny... Fasdda bez detailti by mohla
takhle pokracovat do nekonecna, stejné jako vnitini dispozice. P1ast’ z kamennych desek
ohranicuje prostor, ale neni pouhym kontejnerem: na to mé pfili$ silnou prézenci. Je to
jasna hranice, uzavéra, vymezeni prostoru. Je to minimalismus avant la lettre,
realizovany jesté diive, nez se tento termin dostal v architektonické debaté do ob&hu.
Dum chce svou generickou funkénost popfit jedinecnymi materidly a jejich smyslovym
pusobenim. Redukovana forma a peclivé kontrolované proporce nechavaji tuto

skute¢nost vyniknout.

Kamenna fasdda domu na Vinohradech je vskutku trochu pfili§ napadna, pfilis
samostatnd, pfili§ racionalisticka i enigmaticka na to, aby se dala interpretovat jen
pomoci odkazl na historické vzory klasické moderny. Kamenny plast uzavira typicky
plan do jasnych hranic a dava budové zietelnou identitu. Tématem tohoto domu nebyl
historismus, ale problém generické versus unikatni, ktery je tu je rozfeSen pomoci
uSlechtilych materiali. Tehdy, na zacatku 90. let, to jesté bylo moZné. Dnes uzZ by jen
tézko vznikla ndjemni kancelafska budova, ktera by méla kompletni obklad z lesténé
Zuly nebo okenni zaluzie ze skandinavské borovice a davala tak najevo, Ze neni
produktem spekulace na rychly zisk, ale zodpovédnym sousedem ve mésté, dobrou
adresou, ztélesnénim solidnosti. Mimochodem, je docela vymluvné, Ze dim nema
jméno, jen strohy nazev Office Center v generické global English. Svym zpisobem je to
ale mozné férovejsi, nez soucasna snaha nazyvat vyprazdnéné krabice poetickymi

jmény, evokujicimi smyslové pozitky, odpocinek a relaxaci.
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Vic nez jen ikona

Tancici dam, Praha / Frank Owen Gehry, Vlado Miluni¢ / 1992-1996

Uz asi tézko n€¢kdo zjisti, kdy a kde se poprvé objevilo adjektivum ,,ikonicky*

v souvislosti s architekturou. Do seridzni akademické debaty se ho pokusil vpravit

v roce 2005 Charles Jencks, kdyz vydal knihu s nazvem The Iconic Building. ¢
Popisuje ikonickou budovu jako novy architektonicky Zanr, tizce spojeny

s ekonomickou prosperitou a brandingem. Jednozna¢nou definici ikonické budovy u néj
nenajdeme, ale mtizeme odvodit, Ze je to budova, ktera ma vyraznou skulpturalni az
figurativni formu, je jedinecna a fotogenicka, tudiZ snadno identifikovatelna. Je to
svého druhu celebrita mezi budovami. Ikonick4 budova — respektive jeji obraz — se
snadno $ifi v médiich a jeji virtudlni ptitomnost je siln¢ pasobiva. Je to architektura,
ktera svou formou pripomina cosi konkrétniho, vzbuzuje asociace, ptisobi podprahove
a stava se projekcnim objektem, kdyz umoziuje, aby si do ni kazdy vkladal vlastni
psychické obsahy a vyznamy. Jestli je v Ceské republice néjaka budova, ktera by se
dala oznacit jako ikonicka vzhledem ke své popularité¢ a medidlnimu obrazu, pak je to
bezpochyby Tancici dim. Urcité ale nebyl navrzeny jako mddni ikona, pravé naopak.
Ikonicnost architektury Franka Gehryho je jakysi vedlejsi efekt jeho zptisobu tvorby,
ktery mu vynesl popularitu u investorti i publika. Jeho zdroje i jeho plisobeni jsou

hlubsi, nez kam saha povrch obrazu.

Piib&h vzniku Tanc¢iciho domu byl mnohokrat popsan a byla mu vénovana cela
monograficka publikace. %8 Proto jen stru¢né: v centru Prahy, v prominentni
urbanistické situaci, na kiizovatce, kterou tvoii frekventovana ulice a nabiezi

s elegantnimi ¢inZovnimi domy z ptelomu 19. a 20. stoleti, byla na konci 80. let volna
parcela. Narozni diim, zni¢eny bombardovanim na konci druhé svétové valky,
nenahradila az do té doby zadna novostavba. Ve vedlejsim dome bydlel tehdy jesté

disident Vaclav Havel a jednim z jeho sousedl byl architekt Vlado Miluni¢. Spole¢né

67 JENCKS, Charles, The Iconic Buidling. The Power of Enigma. Frances Lincoln Publishers, London
2005.

68 FIALOVA, Irena, Tancici diim, Zlaty ez, Praha 2003.
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spiadali plany, jak by se na té parcele dal postavit ,,diim plny kultury*®®, kde by bylo
knihkupectvi, rtizna vydavatelstvi i malé divadlo. Na za¢atku roku 1990 Miluni¢
nakreslil skici domu, které v groteskni erotické alegorii zobrazuji potiZze s nové nabytou
svobodou. Vzapéti zacal pracovat na projektu domu, jehoz vyklonény tvar s vézi
zakonc¢enou kupoli jiz postradal figurativni reference, ale potad byl na stiizlivé Ceské
poméry dost vysttedni, aby mohl ,.reflektovat dramatickou silu doby svého vzniku.*“™°
Obrat nastal, kdyz uvolnény pozemek ziskala holandské investi¢ni spolecnost a diky ni
vstoupil v roce 1992 do projektu Frank Gehry. Béhem nasledujicich dvou let vznikl
projekt domu, ktery nese evidentni Gehryho rukopis, aniz se v ném zcela ztratil pivodni
Miluni¢av koncept. Vzhledem k exponované poloze parcely na nabiezi, v partii dobie
viditelné 1 z Prazského hradu, 1 k povésti Franka Gehryho jako svétové architektonické

hvézdy byl projekt ostie sledovany odbornou i laickou vetejnosti a jeho pfijeti se

neobeslo bez boju a kontroverzi.

Odphrci obvinovali Tanc¢ici dim z povrchnosti, ptedhazovali jeho tviircim snahu
upoutat pozornost za kazdou cenu. Hlubsi argumentaci piinesl architekt Michal Kohout,
kdyz vyslovil vyhrady, zalozené na ptresvédceni o symbolické roli architektury v
reprezentaci spole¢enskych hodnot: vylu¢nost by se podle jeho minéni dala tolerovat
u vyznamné vefejné stavby, nikoli v§ak u soukromého kancelarského domu. V této
souvislosti domu vytykal pfestoupeni mistnich regulaci - uli¢ni a vyskové ¢ary - jak
vystihuje i nazev jeho ¢lanku ,, Tanec mimo parket®. * Jeden z téch, kdo Tanéici dim
v tehdejsi vetejné debaté hajili, byl ve zpétném pohledu mozna piekvapiveé Rostislav
Svacha, pozdé&jsi piivodce usp&sné legendy o Geské piisnosti. V odpovédi Michalu
Kohoutovi se zastava prava mimotadnych budov na pfestoupeni dobové platnych
ptredpisti a vypocitava, o kolik vyznamnych pamatek moderni architektury by byla
Praha chudsi, kdyby se vzdycky posuzovaly projekty tak pfisn¢é: mimo jiné jmenuje

i Godarv kubisticky Daim u Cerné Matky Bozi. Domniva se, e Gehry a Milunié si

nevyslouzili kritiku ani tolik pfekro¢enim uli¢ni Cary, jako tim, ze ,,vytancovali z ceské

69 Vlado Miluni¢ v rozhovoru s Irenou Fialovou, in: FIALOVA, Irena, Tancici diim, Zlaty fez, Praha
2003, s. 57.

70 MILUNIC, Vlado, Technicka zprava 9/1990, citovano podle FIALOVA, Irena, Tancici diim, Zlaty tez,
Praha 2003, s. 44.

71 KOHOUT, Michal, Tanec mimo parket, Respekt 24, 1993, s. 22.
70



moralisticky stridmé, prisné, vecné a asketicke architektury,” ktera se vyznacuje
whechuti ke vsem tviiréim vykoniim “, které se ,,nechtéji omezit na prosty popis funkct

a vymykaji se konvencénim predstavam o vicelnosti.“"? Svéacha trefil hiebik na hlavicku.
Pro Gehryho piistup chyb¢l referenéni bod jak v mistni intelektualni debaté, kde dosud
neprobéhla kritika modernistického pfistupu k navrhovani architektury na ryze
funkcionalnim zaklad¢, tak i v kazdodennim prostiedi, poznamenaném chudobou
realného socialismu s jeho faleSnym rovnostarstvim. Frank Gehry nasel v 80. letech

v Kalifornii osobité vychodisko z krize modernismu tim, ze se v souladu se svym
naturelem spolehl na hlubsi psychické zdroje, nez je racionalni mysleni - na intuici

a smyslové vnimani. Architekturu povysil nad prostou schranku pro provozni funkce

a vyvedl ji z abstraktniho prostoru racionality do chaosu lidského Zivota se v§im, co

k nému patfi. Souvislost Gehryho architektury se sochafskym uménim jako svobodnym
tviiréim projevem ¢lovéka byla v Cechach spravng rozpoznana, oviem vzbuzovala

nevoli jako neseriozni hra, ktera v architektufe nema co délat.

Malokdo v dobé vzniku Tanc¢iciho domu chapal, jak Gehrymu zélezi na tom, aby byl
,,dobrym sousedem*. ™ Gehry pracuje skute¢né spis jako sochat, od celku smérem
dovnitf, jeho pracovni metoda je velmi konkrétni. Nejdiiv zjisti, jaky mé diim mit tvar,
jak sedi na svém misté — v této fazi pracuje pomoci skic a papirovych modelt - a pak
tento tvar modifikuje, aby vyhovél detailnim poZadavkiim programu. Gehryho
kontextualita neni obrazova, neni prvoplanova v tom smyslu, Ze by se snazil
napodobovat sousedy. Gehry se v kalifornské ,,sidelni kasi® naucil kontext aktivné
vytvaret, davat mistu charakter, vést s lidmi o ném dialog prostfednictvim architektury.
V Praze je vidét, jak jemné je diim zasazeny do mésta, jak pomaha vypointovat narozi,
jak elegantni kiivkou vyrovnava zahyb frekventované ulice pfed vjezdem na most a
zéaroven dava najevo, Ze tam zastavba graduje, konci a nésleduje pauza volného prostoru
s vyhledem nad fekou. Vertikalni narozi domu s dvojici v&zi odpovida tendenci prazskeé

architektury i topografie jadra mésta k dynamické rovnovaze sil, kde ,,prakticky kazdy

72 §VACHA, Rostislav, Odpovéd’ Michalu Kohoutovi, Architekt 16-17/1993, s. 9.
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stary diim zaroven tihne k zemi i sméruje vzhuru®, jak si pov§iml Christian Norberg-
Schulz. ™ Vlnici se fasdda s vystouplymi okennimi rAmy navazuje sou¢asnym tvarem
na horizontalni ¢lenéni Stukovych fasad okolnich domii. Ve hmoté Tanciciho domu
graduje cela fronta bloku na nabfezi v pohybu souladném s tokem Vltavy smérem

k centru mésta.

Sam Frank Gehry opakované hovofil v souvislosti s Tan¢icim domem o své inspiraci
architekturou Prahy i jedine¢nou polohou domu u feky a prohlasil, Ze v Los Angeles

by takovy déim nepostavil.

K architektute Franka Gehryho je tieba pfistoupit bez
jakychkoli pfedem vytvorenych schémat, predpojatosti, zvédave a oteviene, chtélo by se
fici — jako dité. Kdybychom chtéli naopak ptijmout roli intelektualniho akademika, pak
muzeme Gehryho tvorbu interpretovat jako prakticky projev toho, co v architektonické
teorii Jorge Otero-Pailos pojmenoval jako ,,fenomenologicky obrat“. O protagonistech
tohoto proudu Otero-Pailos fika: ,Jejich védomi historie modernismu je vedlo
paradoxné k hledani ahistorické konstanty, kterd lezi v zdkladech veskerého moderniho
architektonického vyrazu. Nezavisle na sobé vsichni dospéli k zavéru, zZe touto
nadcasovou konstantou je smyslova zkuSenost. [ ...] Veskera architektura, kterad kdy byla
postavena, byla organizovand podle elementarniho jazyka zakladnich télesnych

zkuSenosti/pocitkii.” ® A takto budovana architektura méa véru daleko k tomu, aby byla

pouhym obrazem, ikonou.

7# NORBERG-SCHULZ, Christian, Genius loci, Odeon, Praha 1994, s. 81.
75 FRIEDMAN, Mildred (ed.): Gehry Talks, Architecture & Process, Rizzoli, New York, 1999, s. 207 —
211.
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Architektura v méritku krajiny

Mariansky most, Usti nad Labem / Roman Koucky, Sarka Mala, Milan Kominek /
1994-1998

Dopravni infrastruktura zaujima stale vice prostoru v nasich méstech i krajiné: mobilita
a rychlost jsou udélem moderni doby pfinejmensim od vynalezu spalovaciho motoru.
Vzdalenosti dnes udavame v ¢asovych jednotkach stejné jako v kilometrech: pocet
hodin jizdy ¢i letu je pro prakticky Zivot mnohdy diilezitéjsi udaj, nez pocet kilometrd,
které je tieba pfekonat. Snaha o nalezeni adekvatni formy, ktera by vyjadfovala
dynamiku a plynulost kontinualniho pohybu, provazi architekturu od pocatki 20. stoleti.
Je to tkol tim slozit&jsi, Ze se zda byt v rozporu s archetypalnim poslanim architektury,
totiz tvorbou mista. Malokdy se podaii oba pozadavky skloubit v jeden celek, mozna

i proto, Ze dnes infrastrukturni stavby malokdy vznikaji za ucasti architekta. Pfevazuje
nazor, ze silnice, dalnice, nadjezdy 1 mosty jsou ryze technicka zafizeni, kde jde
pfedevsim o feSeni inZenyrskych problémi a disledky pro kulturu prostfedi nebo
krajinny obraz jsou nepodstatné. Pfitom se jedna o stavby, které uz pouhou svou

velikosti podstatnym zpiisobem proméiuji tvar nasi zemeg.

Most je z definice architektura v méfitku krajiny. Proménuje krajinny obraz, kdyz nejen
fyzicky, ale také mentaln¢ pfiblizuje mista, ktera byla dosud oddélena terénni piekazkou
nebo vodnim tokem. Filosof Martin Heidegger to vyjadtil slovy: ,,Most shromazduje
zemi jako krajinu kolem eky.“ " Most sdm neni mistem, na mosté je ¢lovék v pohybu
odné€kud nékam, je vzdy v poloze ,,mezi“, most je ovSem agentem, ktery ma potencial
misto vytvaret. Most vzdy svéd¢i o zabydleni krajiny ¢lovékem, o jejim osvojeni; je
monumentem lidské pfitomnosti. V historickém prostiedi to citime zvIast’ silné.
Kamenny most ve méesté oznacuje misto s bohatou paméti, misto zvlastniho vyznamu.

I dne$ni mosty maji tento potencidl stat se monumenty, zaujimat symbolickou pozici

v prostoru mésta ¢i krajiny a stmelovat je.

7T HEIDEGGER, Martin, Uméni a prostor, Vytvarné uméni 2, 1991, s. 1.
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Néco takového méli asi na mysli radni Usti nad Labem, kdyz se na poc¢atku 90. let
rozhodli pro vystavbu nového mostu severovychodné¢ od centra mésta. Navrhem byla
povéieni inzenyr Milan Kominek a architekt Roman Koucky, pro piekroc¢eni feky bylo
nalezeno ,,jediné vhodné misto — V rytmu stavajicich labskych staveb, pod Marianskou
skalou“, fe¢eno slovy tehdejsiho méstského architekta. ’® Misto, kde diky skéle vznika
pauza Vv souvislé zastavbé mésta a kde se naplno projevuje dramatickd morfologie zdejsi
krajiny: skalni masiv a ohyb feky v sob& koncentruji neoby¢ejnou energii piirodnich sil.
Autofi nového mostu méli v podstaté dvé moznosti, jak se s touto situaci vyrovnat: bud’
se ji podvolit a pokusit se vytvofit dilo co mozna neviditelné, nebo naopak vstoupit

s krajinou do dialogu. Rozhodli se pro druhou variantu, v souladu s ptanim ptedstavitelt
mésta, aby se novy most stal viditelnym symbolem promény Usti nad Labem z $edivého

primyslového mésta v sebevédomou regionalni metropoli 21. stoleti.

V ohybu feky Labe se nyni v pravidelném intervalu otevira vé&jit trojice mostt

zZ riznych historickych obdobi rozvoje mésta. K ptihradovému Zelezni¢nimu mostu

z 19. stoleti a ocelovému oblouku z 20. stoleti ptibyl Mariansky most jako tieti, ktery
svou konstrukci ukazuje na dobu vzniku na pfelomu milénia. ’° Po statické strance se
totiz jedna o zcela novy typ mostu, ktery se v Evropé¢ objevil prave na pielomu 80. a 90.
let: konstrukce s mostovkou zavé$enou asymetricky pouze na jednom v&jiti kotevnich
lan, zatimco na opacné strané vyvazuje chybégjici lana samotny pylon svym naklonénim
a hmotnosti. V dobé¢, kdy ustecky most vznikal, existoval na celém svéte jen jeden
exemplaf tohoto konstruk¢éniho feseni, most Alamillo v Seville od Santiaga Calatravy

a druhy, Erasmiiv most v Rotterdamu od Bena van Berkela, byl ve vystavbg. &

Na rozdil od §tihlych, technicistnich tvarti obou zminénych mostd, jejichz pylony
pfipominaji i pies ostry thel, ktery sviraji se zemi, spiSe stoZary nebo stéZné plachetnic,
projevuje se Mariansky most jako mohutné;si figura. Elegantni proudnicovy tvar jeho
ocelového pylonu pfipomind spi§ kapotaz auta nebo letadla, naznacuje svou kiivkou

vertikalni pohyb a pfitom jasné¢ oznacuje misto.

78 JEHLIK, Jan, Mostem k novému Usti, Zlaty ez 16, 1998, s. 59.
79 KOUCKY, Roman, KOMINEK, Milan, Mariansky most v Usti nad Labem, Zlaty iez 16, 1998, s. 54.
80 Most Alamillo vznikl v letech 1987-1992, Erasmiv most 1990-1996.
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Mariansky most stoji tam, kde se zastavba mésta na pravém biehu rozvoliluje a na
levém je zcela preruSena masivem skaly: pfitom do historického centra na levém bichu
je blizko a pohledovée je most jednoznacné soucasti mésta. Praveé na provazani jeho
proporci s dominantami mésta a zasazeni do sité urbanistickych vztahti je zfejmé, jak
nezastupitelnd je role architekta v navrhovani staveb, které byvaji az ptilis casto
odsouvany do kategorii ,,inzenyrské*“. Roman Koucky dostal tehdy v poloving 90. let

v Usti jednu z prvnich piileZitosti ukazat v praxi, jak celistvé uvazuje o architektuie

V odstupnovaném méfitku od detailu az po méstskou krajinu. Poméha mu k tomu
kontrola pomoci geometricky a ¢iselné vyjadienych vztahu, ,,je jednim z mdla
soucasnych architektu, pro néz geometrie a klasicka nauka o proporcich neni jen
zapraSenou kategorii déjin, nybrz Zivym a ucinnnym nastrojem soucasné
architektonické praxe.“ 8 Dodejme, Ze ¢&isla jsou pro Kouckého jesté ¢imsi vice, neZ jen
pouhym instrumentem: totiz vyrazem hlubs$iho smyslu a harmonie svéta v souladu

s pythagorejskym piesvédcenim o ¢islech jako ,,zivych formacich energie [ ...] které
urcuji Zivotni podminky v makrokosmu i mikrokosmu.“ 8 Most v Usti nad Labem dostal
do vinku jako zdklad své kompozice Cislo 3, oznacujici pocet Casti mésta, jeZ novy most
spojuje, i jeho poradi mezi Gsteckymi mosty po proudu Labe, které protéka méstem
mezi trojici skal. Cislo 3 prostupuje celou geometrickou konstrukci mostu. Nechme
mluvit architekta: ,,Délka mostu 198 metrii je rozdelena na 3 x 60 m + 3 x 6 m.

Dvé tretiny hlavniho zavéseného pole vyvazuje tietina pevného krajniho pole pylonu.
Uhel naklonéni pylonu 60 stupiii vychdzi z konstrukce rovnostranného trojiihelnika.
[...] Lana nesou tram v intervalu 6 m a zacinaji 3x 6 m od ustecké opéery i od hlavniho
bodu pylonu. Na pylonu je uchyceni lan vymezeno polovinou strany rovnostranného
trojuhelnika o hrané 60 m. Kolma vyska pylonu nad mostovkou je také 60 m. [...]
Rozmeéry pylonu mostu jsou srovnatelné s nejstarsi méstskou stavbou, gotickym
chramem Nanebevzeti Panny Marie. V pricném i podélném poheldu je mozné vepsat
obrysy kostela do vnitiniho prostoru pylonu. Spicky pylonu jsou ve stejné vyice jako

makovice véze kostela. « 8

81 BAUM, Mirko, O tendencich tvarovani inZenyrskych staveb v§eobecné a o Dlouhém mostu zv1aste,
Stavba 1/1999, s. 30-31.

82 KOUCKY, Roman, Metropolitni plan. Koncept odiivodnéni. IPR, Praha 2014, s. 102.

83 KOUCKY, Roman, Mariansky most. In: idem, Roman Koucky architektonickd kanceld Kniha 1, Zlaty
fez, Praha 1999, nestr.
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Proti odvaznému konstrukénimu feSeni Maridnského mostu se ozyvaly kritické hlasy
téch, kdo vyjadfovali nelibost nad napadnou formou, kterou povazovali za neracionalni
a plytvavou. Pouhych 200 metrt Sife feky se dalo preklenout levnéji. Kritické hlasy
utichly, kdyz most ziskal Cenu Evropské aspociace ocelovych konstrukei a v.odborném
Casopise Structural Engineering International byl v roce 2001 vyhlasen jako jedna

z deseti nejkrasnéjsich svétovych staveb posledni dekady. Vedle kritiky ze strany
zastancli pragmatického inzenyrského feSeni, totiz preklenuti vzdalenosti co mozna
uspornou funk¢ni konstrukei, se objevila i kritika, jejimz tématem bylo zasazeni stavby

do krajinného ramce.

Ac vysla na strankach ¢asopisu Architekt, nepiisel s ni pfedstavitel této profese, ale
krajinny ekolog Ivan Dejmal. Ostrymi slovy vyjadfil sviij nesouhlas s Kouckého
architektonickym gestem, které je podle jeho minéni ,,vyrazem sily a arogance do sebe
zahledéného intelektu® a znicilo krajinny rdz mista. Kritizoval jiz samotné umisténi
mostu pod Maridnskou skélou, ,.kterd svym masivem oddéluje stied mésta od prostoru
Krasného Brezna. Tento prostor je ze stiedu mésta vniman jako tuseny sveét za zdi.
Jedinou optickou spojnici téchto dvou koncin mésta byl otevireny prostor reky. Novy
most zasadné zmenil vyznam i rdz tohoto mista. Hrubé rozdeélil, co drive jemné
spojovalo, a a bézny pohled na krajinny obraz uzavrel tézkou Zelezobetonovou
zavorou.“ 8 V kritice Ivana Dejmala miizeme samoziejmé slyset hlas usteckého rodéka,
ktery héji historickou pamét’ a své vnimani prostoru meésta, zaroven ale nastoluje
obecngjsi otazku po vztahu krajiny a architektonického dila. Lze si ptedstavit, ze
mohou nastat pfipady, kdy by architektura méla byt v krajiné ,,neviditelna“. Krajina je
ale svym zplisobem také lidské dilo, pfinejmensim v roviné interpretace toho, co
povazujeme za krasné. Krajina v Usti nad Labem a jeho okoli je siln& urbanizovana

1 pfesto, Ze jeji mimoradné dramaticka skalnatd morfologie stavéni nijak neusnadnuje:
je to krajina, kde citime pfimo hmatatelné konflikt lidskych a pfirodnich sil. Proto je
na misté chapat Mariansky most a jeho vyraznou figuru ne jako svévoli, ale jako dialog

S krajinou, ktera se ¢lovéku nepoddéva a ukazuje mu jeho limity.

8 DEJMAL, Ivan, Kazdy zamér neni hoden vstoupit ve tvar svéta, Architekt 17-18, 1998, s.35
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Télo v prostoru

Priichod valem Prasného mostu, Prazsky Hrad / Josef Pleskot / AP Atelier / 1996-2002

Kdyz se v 90. letech minulého stoleti prezident Vaclav Havel rozhodl otevfit areal
Prazského hradu vetejnosti, vyvstala otdzka, jak zptistupnit v celé délce jedinecny
prirodni utvar Jeleniho piikopu a jak propojit jeho horni a dolni ¢ast, oddélené valem
Prasného mostu. Jedna z prvnich tvah byla radikalni: nasep prosté odtézit a ptikop
preklenout mostem, ktery tu ostatné kdysi byval. Kdyz v 16. stoleti Ferdinand I.
budoval Kralovskou zahradu v severnim piedpoli hradu, nechal postavit most, ktery
umoznoval snadny piechod Jeleniho ptikopu a pfistup do rekreaéniho zazemi hradni
rezidence. V souvislosti s budovanim fortifikaci byl most nasledné zpevnén naspem,
ktery rozdé¢lil Jeleni piikop na dvé ¢asti. Obnova mostu zrusenim valu byla myslenka
hodna revolu¢ni doby: za nekolik set let splynul nasep s prostfedim piikopu natolik,
ze by ho nezasvéceny navstévnik mohl povazovat za pfirodni terénni itvar. Vegetace
plynule pfechazi z okolnich svahii na nasep, zejména v horni ¢asti ptikopu zformovany
do organické podoby, ktera st¢zi dava tusit jeho umély ptivod. Vysoké stromy

a bfeCtanovy podrost vytvareji dojem divoCiny uprostfed mésta, v samém srdci
historického arealu, ktery byl sidlem ¢eskych panovnikl od raného sttedovéku.

Snad zadna jina katedrala se dnes nenachézi v tak blizkém sousedstvi relativné divoké
ptirody, jako Svatovitska. Architekt Josef Pleskot si tuto mimofadnou kvalitu
ptirodniho prostiedi Jeleniho ptikopu dobife uvédomoval, a proto odmitl ticast v soutézi
na jeho pfemosténi, ktera byla vypsana v roce 1993. Nesouhlasil s ndzorem, ze by se
nasep mél odvézt. & SoutéZ neptinesla kyzené vysledky a pér let nato oslovil Pleskota
feditel Spravy Prazského hradu, architekt Ivo Koukol, s myslenkou propojit obé casti

piikopu tunelem.

Slo o to, jak navrhnout bezmala sto metrti dlouhy priichod valem zeminy a nepferusit
navstévnikiim pocit z prochdzky parkem, neptetrhnout kontakt se zemi a nebem,

S zivym piirodnim prostfedim. Jak to udé€lat, aby se cloveék v tunelu necitil stisnéné,

8 Informace o soutéZi, jejim zadéni a vysledcich viz Architekt 5, 1994, s. 5-6. Stanovisko Josefa Pleskota
viz MITASOVA, Monika, Sestup do ticha Jeleniho pfikopu. Rozhovor s Josefem Pleskotem. Stavba ¢&. 2,
2003, s. 52

81



aby byl viibec ochoten do néj vstoupit, aby mél z prichodu piijemny pocit a zazitek?
Jak si muze ¢loveék osvojit technicky prostor a ucinit z n¢j soucast obytného prostiedi?
Joset Pleskot odpovédél tim, ze dal podzemnimu prostoru lidské méfitko a postaral se

o0 to, aby cesta tunelem neznamenala smyslovou deprivaci, ale naopak bohaty

a neobvykly zazitek. Klicovym rozhodnutim bylo dat tunelu vejcity prifez, odpovidajici
proporcim vzpiimené lidské postavy, a udélat prichod prave tak Siroky, aby se dva lidé
pohodIné vyhnuli. Ale to by samo o sobé nestacilo: nemén¢ dulezité bylo rozhodnuti
protahnout tunelem uzké koryto potoka Brusnice: pfitomnost tekouci vody a jeji viiné
jsou neklamné ubezpecujici znadmky zivota. Obklad klenby vyskladany z palenych cihel
vzbuzuje dojem, jako by se ¢lovek nachazel uvniti velikého prouténého kosiku.
Plasticky povrch modeluje teplé svétlo, vychazejici odspodu: nejsou tu Zadné ostré
plochy ani temné stiny, svétla umisténa v podlaze u paty klenby celou trasu piijemné

rytmizuji v sekvenci lidskych kroka.

Josef Pleskot pied lety - zhruba v dobé, kdy zacinal pracovat na navrhu tunelu —

na pfimou otdzku v rozhovoru odpovédél, Ze architektura je pro néj sluzba, spocivajici
ve vytvateni ,,dobryho, klidnyho prostredi. Zaroven mluvil o tom, jak je pro n¢j
dialezity ,,vztah svetla a prostoru® a ,,nekontroverznost umélyho prostredi s prirodnim*.
8V souvislosti s tvorbou Josefa Pleskota byvaji ¢asto zmifiovana slova , kontext*

a ,,misto“. Oba pojmy hraji v Pleskotové uvazovani vyznamnou roli a v 90. letech mu
pomohly najit zpiisob, jak se kriticky vyrovnat s modernou i postmodernou a vykrocit
smérem k nové syntéze, k jakési humanistické modernité, jakkoli to zni jako oxymoron.
Jifi Sevéik v souvislosti s tvorbou Josefa Pleskota napsal: , Architekt je [...] ¢lovékem
nasdvajicim kontexty, je absorbérem kontextui [ ...] je koridorem energii a jesté
nevyhaslych stop mista.* %’ Kontext a misto nejsou pro Josefa Pleskota primarné né¢im
hmotnym, jsou to spiSe moznosti, kter¢ se mohou materializovat rliznymi zpusoby.

V rozhovoru s Norbertem Schmidtem Josef Pleskot fika: ,, Jd nepracuju s objemem,

86 Rozhovor Jany Sevéikové a Jitiho Sevéika s Josefem Pleskotem, in: SVACHA, Rostislav (ed.), Josef
Pleskot. AP Atelier, Galerie Jaroslava Fragnera, Praha 1997, s. 7-13. Pietiiténo in: SEVCIK, Jif,
MITASOVA, Monika, Ceskd a slovenskd architektura 1971-2011. Texty, rozhovory, dokumenty. Praha
2013, str. 257-264.

87 SEVCIK, Jifi, V meziprostoru neboli prozaické poméry, in: SCHMIDT, Norbert (ed.), Josef Pleskot:
Na cesté. Ostrava 2012, str. 26.
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Jjad nepracuju s hmotou. Hmota je pro mne jakési ,, konstrukcni zlo *, architektura je to

prazdno mezi tim. 8

Neobvykly architektonicky ukol, jakym podzemni prichod bezpochyby je, dal
Pleskotovi ptilezitost tvarovat prazdno tak, jako maloktery jiny. Kdyz hledal formu
prufezu tunelu a jeho ,,prouténého® obalu, vyskladal si oblouk v realné velikosti z cihel
na zemi na dvoie svého ateliéru a lehal si do n¢j, aby vyzkousel, jak bude na ¢lovéka
pusobit. Komplementarni pfedstavu mu poskytla vzpominka na sestup do studné, diky
niz dovedl 1épe odhadnout, jak bude pisobit svétlo na konci tunelu. Zmiiuje ale 1
zazitky z détstvi, cestu vejCitou propustkou pod Zelezni¢nim naspem, kudy chodival

o prazdninach k rybniku. 8 Tato “pamét t&la* mu pomohla najit tvar vnitiniho prostoru
tunelu. Neméné dulezité jsou ovSem vstupy a vystupy z n¢j: betonové osténi rozrazky

u vstupu je na obou koncich pravouhlé a postupné prechézi na pouhych tfech metrech

V ovalny tvar: pfitom je na jeho povrchu stale vidét otisk prken ze Salovani, ktery dava
betonu vlidnéj$i vzhled a pfipomind praci lidské ruky, kterd bednéni skladala. Vstup

do tunelu se v prostoru portalu mirné svazuje, takze do néj sestupujeme a na druhé
stran¢ z tunelu vychazime vzdy smérem vzhiru, z podzemi ke svétlu. Architektura
Josefa Pleskota tvofi misto takové, které se vzdy znovu aktualizuje s pobytem ¢lovéka.
Je to misto jako prostorova zkuSenost, jako jedine¢ny okamzik byti na svété. Pfitom
Pleskotovi nejde vyhradné o to, aby prostiedi bylo klidné ve smyslu néjaké ubezpecujici
idyly, ale mize a ma — jako v pfipadné podzemniho priichodu - obsahovat i napéti, které
s sebou vratkost lidské existence nese. Architektura v jeho podani je pak momentalni

konkretizaci existencialniho prostoru*, jak to nazval Christian Norberg-Schulz.

Pleskot v rozhovorech opakované zminuje, jak ho v 70. letech jako zacinajiciho
architekta zaujali performeii — pfedstavitelé body artu — Miler, Stembera a Ml&och. %
Pravé ti, kteti zvolili za svilj vyjadfovaci prostfedek 1 material (vlastni) lidské télo. T¢€lo

je nezbytnym prostfednikem naSeho prozivani a pro body art je ptiznacny paradoxni

88 SCHMIDT, Norbert (ed.), Josef Pleskot: Na cesté. Ostrava, 2012, str. 190

89 MITASOV A, Monika, Sestup do ticha Jeleniho piikopu. Rozhovor s Josefem Pleskotem. Stavha 2,
2003, s. 54.

9 NORBERG-SCHULZ, Christian, Genius loci, Praha 1994, s. 5

91 KORYCANEK, Rostislav, Josef Pleskot, AP Atelier: Domy z meziprostoru, Praha 2007, 5.172; nebo
SCHMIDT, 2012, s. 183
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moment, kdy umélec je zaroven subjektem i objektem své prace. Nejde vsak v zadném
pfipad¢ o hru se stfiddnim thla pohledu, ale naopak o hlubokou autenti¢nost pokust na
sob¢ samém, hledani hranic prozitku. Na prvni pohled se mtize zdat, ze od riskantnich
performanci, jejichz protagonisté se vystavovali leckdy nebezpeci pfimého ohrozeni
zivota, je k architektuie, ktera ma poskytovat lidem bezpecné obytné prostredi, hodné
daleko. Ptesto si myslim, Ze tu souvislost nejen existuje, ale je v tvorbé Josefa Pleskota
¢im dal ztetelnéjsi a silnéjsi. Uz bylo naznaceno, Ze Pleskotova architektura je

V principu existencialni, a to i tehdy, je-li jeji program naprosto civilni, kazdodenni. Jeji
estetika totiz neni primarné vizudlni, ale visceralni. Neni nesena snahou o zhmotnéni
idealnich hodnot ¢i norem, ale naopak: je nenormativni a umozinuje — ba pfimo
vyzaduje — ustaveni estetického vztahu ¢lovéka ke skutec¢nosti vzdy znovu
prostfednictvim aparatu, ktery ma jedinec za svého Zivota vzdy k dispozici, ale ktery

zcela neovlada a naopak je jim v rizné mife determinovan, totiz lidského téla.
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Svétlo trvalé a proménlivé

Klaster a kostel Panny Marie, Novy Dvir u Touzimi / John Pawson / 1999-2004

Mezi finalisty Evropské ceny za soucasnou architekturu / Mies van der Rohe Award

vV roce 2005 byla jedina stavba na tzemi Ceské republiky - Klaster a kostel Panny Marie
Vv Novém Dvote u Touzimi od anglického architekta Johna Pawsona. Nominaci na cenu,
jejimz smyslem je prispet k lepsimu pochopeni kulturni role architektury v budovani
evropskych mést a obci, ziskala stavba, ktera stoji v odlehlém misté na venkové, v kraji,
ktery v uplynulych desetiletich zazil hlubokou devastaci materialni i kulturni a nyni se
jen velmi téZce a pomalu vzpamatovava. Praveé sem pfiisli na pocatku roku 1999
trapisti¢ti mnisi, kdyz hledali v Cechach misto pro zaloZeni nového klastera. Trapisté,
jak se nazyvaji ptislusnici nejmladsi odnoze cisterciaki, jsou z laického pohledu fadem
pfisnym a uzavienym. Neziji na hojné navstévovanych poutnich mistech, ani se
nestaraji o farnost: spravuji své statky tak, aby byli sobéstacni a mohli se plné soustiedit
na duchovni Zivot, k némuz patii prace stejné jako studium a modlitba. Mnichiim je
ulozeno dodrzovani ptisného denniho rozvrhu a pravidel, ktera se zvnéjsku jevi jako
velmi omezujici: nejCasteji byva jako ptiklad uvadén pozadavek témeét naprosté

mlcenlivosti. MniSi mezi sebou nehovofi, pokud to neni nezbytné€ nutné pro vyucovani

vvvvvv

Tuto uctu ke slovu (ml¢eni je pferuSovano nékolikrat denné spole¢nou modlitbou) 1ze
ptirovnat k minimalismu v zachazeni s jazykem. Minimalismus jako esteticky nazor
totiZ nespociva v odiikani, ale spiSe v soustfedéni na kvalitu véci. John Pawson fika:
»Minimalismus neni architekturou sebezapreni, deprivace nebo absence: neni definovan
tim, co neni, nybrz spravnosti toho, co je, a bohatstvim proZitku, ktery nam pripravuje.*
92'\/ tomto smyslu pristupuje ke své praci, at’ je to navrh obchodu Calvina Kleina na
Manhattanu, hala letisté¢ nebo obytny dim. A pravé toto tvirci krédo k nému piivedlo
mnichy z cisterciackého klastera Sept-Fons ve Francii, ktefi byli povéfeni zaloZzenim
nového klastera v Cechach. Misto, které vybrali, nezvolili jen pro jeho piirodni krasu:

JiZ obsahovalo stopy pobytu ¢lovéka v podobé€ ruiny barokni zeméd¢lské usedlosti.

92 PAWSON, John, Minimalismus, in: Ticha, Jana (ed.), Architektura. télo nebo obraz? Texty o soucasné
a moderni architekture I11, Zlaty tez, Praha 2009, s. 20.
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Ptedchtidcem dnesniho cisterciackého aredlu byl hospodarsky dvir nedalekého
premonstratského klastera v Teplé. Rozvaliny poukazovaly na dobré zalozeni a bylo
ziejmé, Ze k opétovnému probuzeni mista je potieba jen lasky, vile a odvahy. Cést
nekdejsiho hospodarského dvora bylo tfeba strhnout, ale hlavni obytna budova statku
mohla byt obnovena a zaclenéna do nového kléstera, jehoz rozvrh byl na zbyvajicich

ttech stranach doplnén novou architekturou.

Klaster je i po stavebni strance prolindnim staré¢ho a nového: byl vybudovan na
pudorysu piivodni stavby, vepsan do ¢tverce 75 krat 75 metr. Zapadni rezidencni
ktidlo proslo rekonstrukci, pfi niz byl obnoven ptivodni krov, bidlicova stiecha a
barokni fasada i fresky v interiéru prvniho patra. Pivodni klenby byly ponechany

I v refektafi v pfizemi jizniho kiidla, novostavba v jeho prvnim patfe obsahuje dormitaf
— spole¢né loznice se spacimi kajutami a koupelny. Vychodni kiidlo je novostavba,

v souladu s tradici rozvrhu klasternich prostor se zde nachazi sakristie, kapitulni sin

a skriptorium. Pod nimi je umisténa nemocnice a technické provozy — diky svazitému
terénu ma 1 toto podlazi piimy ptistup svétla. VSechna ctyti kiidla klasterniho dvora
spojuje kiizova chodba, jejiz nezaméniteln¢ soucasné pojeti predstavuje radikalni
architektonicky zasah do konceptu klastera. Proskleni chodby smérem do dvora v celé
jeji délce, které umoznuje vykonzolovany strop, otevird panoramatickou perspektivu
S pohyblivym vzdalenym tbéZznikem. Pti pohledu z exteriéru se ovS§em dominantou

nevelkého klasterniho komplexu stala novostavba kostela, zasvéceného Panné Marii.

Kostel je vedle pozd¢ji vybudovaného domu pro hosty jedinou ¢asti klastera, kam ma
pfistup vetejnost: otevira se navstévnikim nékolikrat denné o bohosluzbach. Zatimco
mnisi vchazeji do kostela z kiiZzové chodby, navstévnici vstupuji zvenci pies uzavieny
dvur, vysoky prostor s uzkymi dveimi, vydlazdény kamenem, s nebem nad hlavou.
Kostel je rozdé€len do tii ¢asti: presbytare, sttedni ¢asti vyhrazené mnichiim a prostoru
pro navstévniky. Jestlize je klicovym prvkem konventu pasové okno v kiizové chodbg,
které vystavuje interiér dennimu svétlu, Seru i no¢ni tmé, pak punctum architektury
kostela je opét osvétleni. Zde ovSem nejsou zadna okna, jen svétlo, které je privadéné
dimyslnym zplisobem tak, Ze neni vidét jeho zdroj. Fasdda podél hlavni lodi je
zdvojena, vytazena v exteriéru do uzkych boxu, otevienych k nebi, s prifezy po
stranach. Tyto svétlovody ptivadéji do kostela denni svétlo a zarovei jsou zde umisténé

zdroje um¢lého osvétleni, které zajist'uji pottebnou svételnou hladinu v interiéru kostela
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Vv rannich ¢i vecernich hodinéch, kdy je venku jesté / jiz tma. Svétlo se zde stava
materialem, ktery formuje prostor. % Otevieny zdroj pfirozeného svétla v kifzové
chodbé, ktera poskytuje maximalni vizualni kontakt s vnéjSim prostfedim, ma
kontrapunkt v nepiimém osvétleni kostela se skrytym zdrojem. V kazdodennim Zivoté
klaStera maji obé polohy své samoziejmé misto. Tak, jako je domovem bozim, je klaster
domovem lidskym. Promény svételné hladiny v kostele odkazuji k obéma strankam
klasterniho zivota: zviditelnuji pfirozeny rytmus ¢asu - stfidani dne a noci —

Vv pravidelném rytmu bohosluzeb, které¢ jsou ¢asomirou uvnitt klastera a davaji rad

kazdému dni od matutina az po vecerni kompletar.

Esej je ptepracovanou verzi textu Ticha, Jana, Klaster je pfedev§im domov / A Monastery is a Home,

publikovaného ptivodné in: Piranesi No. 23/24, 2006, s. 78-85.

98 O vyznamu svétla v kostele viz denikovy zdznam: PAWSON, John, Seasons and Cycles,
www.johnpawson.com/journal/seasons-and-cycles/. Odec¢teno 3. 9. 2015
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Velikost a Stfedni Evropa

Mgéstsky blok Trinity, Brno / Petr Hrisa, Petr Pel¢ak / 2004-2009

Jizni centrum Brna je rozvojové tizemi v bezprostfedni blizkosti historického jadra
meésta, od n&jz je déli prakticky jen zelezniéni trat’. Potad je tu citit minulost tovarni
¢tvrti s lacinymi ndjemnimi domy, jejiz ¢ast padla za obét’ demolicim jesté za
komunistického rezimu. Tehdy tu bylo zfizeno centralni autobusové nadrazi a na ptl
cesty mezi nim a nadrazim zelezni¢nim vyrostl obchodni dim ve stylu dobového
brutalismu. V 90. letech se zanedbana ¢tvrt’ Trnita razem stala jednou z investi¢né
nejzajimavejSich ¢asti mésta: jeji vyhodou byla blizkost centra, dostupnost vefejné
dopravy i navaznost na dalnici, spojujici Brno s dal§imi metropolemi v regionu -
Prahou, Vidni a Bratislavou -, ale také rozsahlé plochy n¢kdejsich primyslovych areald,

které ¢ekaly na nové vyuziti.

V této nestabilni situaci vznikl projekt administrativniho palace Trinity. Soub&zné se
zapadni fasadou nového shopping mallu v sousedstvi starého obchodniho domu lezi
trojice samostatné zaknihovanych parcel, které patfily jednomu majiteli a ten si pral
postavit zde budovu, ktera by kombinovala administrativu, obchod a v mensi mite

1 bydleni. Sloucenim oné&ch tii pozemkl vznikla pomérné velka stavebni parcela
protahlého trojuhelnikového tvaru, zuZujici se smérem k jihu tak, Ze jeji strany tvofi
velmi ostry uhel. Tvar je svym zptisobem charakteristicky: tahle ¢ast mésta ma v sob¢
tvrdost, ostrost, expanzivni potencial: neni tu snad nic mékkého, klidného, zddné misto
ke spocinuti. Industridlni minulost poloZzila zéklady moderniho zplisobu Zivota, jehoz
efektivita je zmékcovana leda sviidnosti marketingu. Vykonnost a rychlost je vSude

Vv nejruznéjsich prevlecich, v dob¢ iphonti se zd4, Ze se viibec hybat nemusime a piece
se presuneme, kamkoli budeme potiebovat. Teleportace jako by uz prestavala byt

vysadou hrdini ze Star Treku.

V prehiatém sveté plném virtualnich moznosti neni lehké udrzet kontakt se zemi.
Architekti Petr Pel¢ak a Petr HrtiSa tohle nebezpeci intuitivné citi, asi odjakziva, protoze
celou svou profesni drahu fikaji stale totéZ: varuji pfed povrchnosti, rychlosti

a nezakotvenosti soucasné architektury a vlastné i civilizace. Z autorské dvojice, ktera

donedavna pracovala spolecné pod hlavickou kancelafe Ateliér Brno, je zejména Petr
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Pelc¢ak tim, kdo se krom¢ vlastni projekéni prace soustavné zabyva i formulaci
teoretickych stanovisek k soucasné architektuie a publikuje je. Programove se hlési ke
konzervativismu, ktery charakterizuje jako ,,potrebu normalnosti, ,,stalou cestu vpred
s védomim zodpovédnosti a souvislosti*. °* Kdyz je vyzvan k pfednasce na manaZerské
konferenci, ptednese piispévek, jehoz poselstvim je sdéleni, Ze architektura ma byt
pomala a krasna.*® Pojem, ktery oba autoii budovy Trinity prosazuji, je ,,vystavénost
jako opak ,,montované* architektury. Pozaduji architekturu hmotnou, taktilni, s télesnou
substanci; vraceji architektufe jeji fyzickou podstatu v dob¢, kdy se hovoii

o kontejnerech a brakovém prostoru na jedno pouziti. S hmotnosti a vystavénosti
souvisi 1 trvani v Case. Pelc¢akova i HriSova architektura jde proti sou¢asnému trendu
lehkosti a kalkulované Zivotnosti staveb jako montovanych vyrobk, jejichZ Zivotni
cyklus se méfi na desetileti. Pfitom se neziika vyuziti modernich technologii tam,

kde to povazuje za opravnéné: budova Trinity je koncipovana jako monoliticka
zelezobetonova konstrukce, kde je vnitini tepelna pohoda regulovana na principu
chlazeného betonového jadra. Technologie podporujici energetickou udrzitelnost jsou
samoziejmou soucasti kulturni udrZitelnosti, k niz patii i takova zdanliva banalita,

jako moznost otevrit si v kancelafi okno a vyvétrat si. Nejde o nic mensiho nez

o kontinuitu kvality architektury i Zivota. Petr Pel¢ak chape architekturu ptedevsim jako
temeslo: ,,etika architekta je podobna etice truhlare, krejciho ¢i kuchare — délat dobre

svou praci. %

Je zfeymé, Ze v tom navazuje na loosovskou linii moderni architektury, pokud ovSem
néco takového existuje. Adolf Loos se citil — pies veskeré uznani kolegt, jehoz se mu
dostavalo — za svého zZivota nedocenény, ¢i spiSe nevyslySeny. Soubor svych ¢lanki,
napsanych v Rakousku na ptelomu 19. a 20. stoleti a uvetejnény charakteristicky sice
v ném¢éing, ale francouzskym nakladatelem v roce 1921, ostatné nazval Reci do
prazdna. Loos je autorem proslulého bonmotu, Ze architekt je zednik, ktery se naucil
latinsky. Ve zdej$im prostiedi, které bylo aZ do roku 1918 soucasti rakouského

kulturniho okruhu a kde by se historicky dalo o¢ekavat porozuméni Loosovu apelu,

9% PELCAK, Petr: Nékolik poznamek k sougasné architektuie, Architekt 12/1998, str. 44-46. Pietisténo
in: Petr Peléak: Nekolik poznamek k soucasné architekture, s. 17

% PELCAK, Petr, Pfednaska na IV. manaZerské konferenci 14. 10. 2008 v Praze, in: Petr Peléak: Nekolik
poznamek k soucasné architekture, Brno 2009, str.25-29.

% PELCAK, Petr, Zrada architektd, in: Nékolik pozndmek k soucasné architekture, Brno 2009, str.18-19.
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tato ,,zednickd* poloha modernismu v obecné pfijimaném ,,velkém ptibéhu* ceské
architektury kupodivu chybi. Modernismus tu byl typicky interpretovan v socialnim
kontextu jako odvozeny z konstruktivismu s jeho strojovou estetikou a moznost

slouceni klasické tradice a modernismu nam viceméne€ unikala.

Vyjimkou je ovSem pravé Brno s jeho kdysi pocetnou némecky hovofici, casto
zidovskou vrstvou vzdélaného obyvatelstva. Rozuméjme totiz Loosovi a jeho ironii
spravné (vzdyt' byl soucasnikem btitkého glosatora rozpadu staré Stredni Evropy,
zurnalisty a esejisty Karla Krause, do jehoZz revue Fackel také prispival): zednik, tedy
vysoce kvalifikovany femeslnik, ktery se naucil latinsky, tedy je vzdélany

a kultivovany, ma védomosti, vyhrazené historicky do neddvna pouze aristokratim.

K takové profesni i Zivotni poloze mohli mit brnénsti Zidovsti némeckojazycni
architekti, jako Ernst Wiesner nebo Otto Eisler, blize, nez jejich ¢esti soucasnici, a také
zachazeli s modernimi podnéty v ramci tradice zpravidla svobodnéji a méné radikalné.
Jejich stopa je ve stavebni substanci Brna velmi znatelna a autofi budovy Trinity

se netaji svym hlubokym respektem k praci téchto svych pfedchidci.

Vsechny zdanlivé odbocky od vlastniho tématu, novostavby Trinity v Brné na Trnité,
podnikdm proto, Ze se pokouSim objasnit zdroje tohoto neobvyklého — a svym vzhledem
do jisté miry iritujiciho - sou¢asného domu. Fasady budovy Trinity se vyznacuji

V dnes$ni dobé€ nezvyklou materialitou, texturou omitek 1 piskovcového obkladu

Vv parteru a kolem oken, ale vedle této télesnosti také formalnim fddem, ktery opraviiuje
otazku po moZnostech moderniho klasicismu. Pokud je klasicistnim principem hledani
harmonického vyrazu pro tektoniku stavby s narokem na univerzalni platnost, pak
muzeme jisté palac Trinity do této kategorie zafadit. Klasicismus této architektury je
substancialni, neni to Zadna postmoderni jazykova hra, volné pracujici s vyznamovymi
odkazy. Diim ma 1 pies svou velikost lidské méftitko: v konkrétni rovin€ ho pomaha
udrzet taktilni kvalita povrchi, v abstraktni roving repetitivnost modulu a jeho peclive
volené proporce. Modulovy rastr ov§em neni na fasadu nasazeny plosné, ale je
artikulovan v kazdém z trojice domu ponékud odlisnym zptisobem. Odlehcovani

a zatéZovani fasady je realizovano nendpadné, sttidmymi prostiedky, takze prvni pohled
nemusi kazdému stacit. Zalezi také na tom, jaké je zrovna pocasi a jak dopada na fasadu
svétlo, které stinuje jeji rytmus. Fasdda budovy akcentuje vertikalitu a tim se vycleniuje

z okolni chaoticke, horizontalné se pielévajici zastavby v oblasti leZici jizné
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od brnénského nadrazi. Trinity zpeviiuje urbanismus a vnasi lidské méftitko 1 do méstské
struktury. Desetipodlazni véz na uzkém konci parcely ptisobi jako jakasi brana do
mésta, pevny bod v dosud (a mozna jesté nadlouho) slabé definovaném tizemi. Palac
Trinity se svou narocnou vizazi, kterd se nepodbizi a spiSe klade odpor oku navyklému
na klouzani po hladkych plochach, je seriézn€ minény pokus o vlozeni celistvého tvaru

do fragmentovaného svéta.

Piepracovana verze textu ptivodné publikovaného in: Piranesi No. 29, 2011, s. 90-97.
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Mélkost a hloubka transparence

MUZO Centrum, Praha / Stanislav Fiala / D3A / 1998-2000

Mnohdy se o dom¢ dozvime vic z planti, nez z fotografie. O budové MUZO Centrum

to plati dvojnasobné. Navenek vypadé jako sklenény box, ale jeji vnitini prostor skryva
zdanlive transparentni labyrint, ktery je sofistikovanou odpovédi na bezpecnostni
pozadavky klienta. Ustiedi softwarové spole¢nosti, které se jako centréala systému
magnetickych platebnich karet pro Ceskou republiku zabyva jejich vyrobou

a autorizaci, totiz potiebovalo integrovat do domu zvlast’ sttezené provozy, jejichz
pracovnici se nesmi navzdjem potkéavat. Bylo pro n¢ zapotiebi vycClenit urcitou ¢ast
budovy i samostatny komunikacni uzel. Architekt Stanislav Fiala o budové MUZO fekl,
ze ,,slozitost provozu se da prirovnat k provozu zazemi banky nebo nemocnice®, tady
se ovSem vSe odehrava v jediném kompaktnim objemu na nevelkém ptidoryse o Sesti
podlazich. Ale i bez téchto zvlastnich pozadavki by interiér domu byl pifekvapenim pro
kazdého, kdo by za sklenénym obalem ocekaval béznou kancelaiskou krajinu. Dim se
zda byt uvnitf vetsi, prostorngjsi, nez naznacuje jeho exteriér. Do kubického objemu
jsou vlozeny dva valce o eliptickém ptdoryse, které prochazeji celou vyskou budovy,
obohacuji moZnosti dispozi¢niho feSeni jednotlivych podlazi i jejich vzajemné
pohledové propojeni. Vnitini prostor je vzrusujici a pfekvapivy (jakkoli to mize

u administrativni budovy znit nezvykle), sledovani kiivkové drahy pohybu a odhalovani
vrstev uvniti domu pfipomind brouzdani po internetu: za jednim planem se vzdy otevira

nékolik dalsich.

Sklo: transparentni, translucentni, reflexni nebo s potiskem. Sklenéné plochy zdiiraziuji
princip fyzického 1 optického vrstveni ve vnitfnim prostoru budovy, kde jsou €asto
pfedely nenapadné nebo pouze zdanlivé. Rozostfeni hranic mezi prostorovymi

a optickymi plany se uplatiiuje 1 vV exteriéru, tentokrat v $irsi Skale materidlt: sklenéné
tabule fasady s mimotadné jemnym rastrem spojovacich prvka, ptedsunuté kovové
zaluzie, v niz$ich podlaZich stfidaji sklo nebo beton dfevéné rosty z tenkych lamel, které
zjemnuji technicistni vzhled domu a nendpadné ho spojuji se zemi a okolnim parkem.

Fasdda méni vzhled podle okolnosti a aktudlniho nastaveni svého povrchu: sklenéné

plochy odrazeji obraz stromil v parku, za vecerniho osvétleni nechdvaji nahlédnout

97 FIALA, Stanislav, MUZO Centrum v Praze-Strasnicich, Architekt 8, 2000, s. 10
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do utrob domu, a kdyz sviti slunce, rozostti se jeho povrch oscilujicim efektem zaluzii.
Dum reaguje na chovani lidi uvnitf i na venkovni podminky proménou svého vzhledu
jako zivy organismus. Ma zfetelnou, ale piece nejednoznacnou identitu, kterd se vzdy

vynoii jen na urcitou chvili, jako informace na internetu.

MUZO by mohlo byt povazovano za exemplarni piiklad vyrazného trendu architektury
prelomu tisicileti, ktery Hans Ibelings pojmenoval jako supermodernismus. Tato
architektura souvisi uzce s globalizaci a $itenim digitalnich technologii, vyznacuje se
citlivosti vici ,,neutrdalnimu, nedefinovanému, implicitnimu* a po estetické strance
,superchladnou transparenci a hladkosti.%® Architektura Stanislava Fialy v mnohém
ohledu Ibelingsov¢ definici odpovida, ale jak se ale chystam ukazat, skryva v sob¢
mnohem vic. | kdyZ miize navenek vypadat jako sklenény box, jsou to jen chytré

mimkry, protoze jeji transparence neni doslovna, ale ,,pouze* zdanliva.

Transparentnost této budovy je zddnliva v tom smyslu, jak ji definovali Colin Rowe

a Robert Slutzky ve svém proslulém eseji z roku 1953%. Jiz tehdy identifikovali
transparenci jako frekventovany pojem v debaté o soucasné architektuie a pokusili se
o jeho zpfesnéni, které by pomohlo u€init z nejednozna¢ného, podvédome uzivaného
pojmu ,,vystizny kriticky nastroj*. Pokusili se postihnout rozdil mezi dvéma typy
transparence: doslovné, zaloZzené na €iré¢ pruhlednosti objektu v hlubokém prostoru,

a zdanlivé ¢i fenomenalni, jejiz povaha je komplexnéjsi a jejiz vnimani vyzaduje jistou
konceptualni aktivitu. Charakteristiku zdanlivé ¢i fenomenalni transparence odvozuji
od definice, kterou podal o par let diive navrhat a teoretik designu Gyorgy Kepes:
»lransparentnost znamend vic, nez jen optickou vlastnost, naznacuje také sirsi
prostorovy rad. Transparentnost znamend soucasné vnimani riiznych umisteni

v prostoru. “*% A pravé takovou transparenci ve smyslu prostorového fadu je rozosteni

hranic mezi prostorovymi a optickymi plany, které se bohaté€ uplatiuje v interiéru

% IBELINGS, Hans, Supermodernismus, in: TICHA, Jana (ed.), Architektura a globalizace, Zlaty fez,
Praha 2013, s. 46.

99 ROWE, Colin, SLUTZKY, Robert, Transparentnost: doslovna a fenomenalni, in: ROWE, Colin,
Matematika ideéalni vily a jiné eseje, Era, Brno 2007. Preklad Alena Vseteckova.

100 KEPES, Gyorgy, Language of Vision, citovano podle: ROWE, Colin, SLUTZKY, Robert,
Transparentnost: doslovna a fenomenalni, in: ROWE, Colin, Matematika idealni vily a jiné eseje, Era,
Brno 2007, s. 162. Pieklad Alena VseteCkova.
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I v exteriéru budovy MUZO. Prostorové hloubky je dosazeno spi§ nez pouhou
pruhlednosti sofistikovanou organizaci fragmentarnich rovin jak v horizontalnim,
tak ve vertikalnim sméru: uvnitt domu se setkdvame s neustalym ,,vzajemnym
protirecenim prostorovych dimenzi*“ kde ,,skutecna hloubka prostoru neustale narazi

na naznaky mélkosti a vysledné napéti podnécuje k dalsim a dalsim interpretacim.“*%t

Prostorova transparence je propsana i do exteriéru domu a jeho propojeni s okolim.
Soukromy pozemek, ktery k domu patii, odd€luje od verejného parku na vychodni
stran¢ jen dalsi fragmentérni rovina: vyzdvizend a podsvicena platforma s travnikem
a dfevénou terasou, v niz jsou profiznuté otvory pro kmeny stromd, které jsou zasazené
V ptivodni Grovni terénu. Jedind pevnd hranice je na severni stran¢, smérem

k frekventované ulici, kde je také hlavni vstup do budovy. Pies pruceli domu je az

Kk hranici pozemku pietazena betonova sténa pies vysSku dvou podlazi, v dolni ¢asti
polooteviena dievénym rostem a obalena popinavymi rostlinami. I tuto ostrou hranici
ale znejist'uje tenkd linka ocelového tramu s osvétlenim, zavéSend v horni ¢asti stény,
ktera na obou koncich sténu presahuje a ubihé pry¢. Diim ma zdénlive ostré hrany,
zadna mekka rozhrani, ale ve skutecnosti je kazda hranice vzapéti zpochybnéné dalsi
prostorovou vrstvou, kterou staci nékdy jen naznacit tenkou linkou ve spravnych

proporcich.

Rowe a Slutzky na zavér své eseje upozoriiuji, Ze jejich cilem je pouze vyjasnéni pojmi
a ze nechtéji fici, ze snad ,,fenomendlni transparentnost je [...] nezbytnou slozkou
moderni architektury, ani Ze jeji pritomnost je lakmusovym papirkem testu
architektonické pravovérnosti. “ 1°2 Mé&me na paméti, Ze text psali na pocatku 50. let
20. stoleti, tedy v dobé, kdy se racionalni, transparentni zaklady modernistického
presveédceni teprve zacinaly otfasat pod vlivem novych myslenkovych proudi,
existencialismu a fenomenologie. Z dnesniho pohledu, pouc¢eného kritikou klasického
modernismu a mnozstvim generickych sklenénych boxi, které 1ze pfi trose ironie
popsat jako jeho pomstu, je zfejmé, Ze pravé zdanliva transparence je vlastnosti takové

moderni architektury, ktera nevéti, ze je mozné zivot vtésnat do raciondlnich tabulek

a vyloucit z n¢j tajemstvi.

101 ROWE, s. 170. Autofi sice popisovali témito slovy Corbusierovu Vilu Stein v Garches, ale pro
Fialovo MUZO plati rovnéz beze zbytku.

192 ROWE, s. 177
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Paradoxni prézence

Vila, Nespeky / Ladislav Labus, Marek Nab¢lek / 2005-2008

»nad nic neni tak charakteristické pro architekturu dvacatého stoleti, jako ustredni
role, kterou tu hraje individualni diim. Jestlize nelze uvazovat o devatenactém stoleti
bez jeho verejnych budov — divadla, opery, burzy a muzea — dvacaté stoleti bylo od
zacatku - a jak se chyli ke svému zavéru, stdle je — posedlé domem.* ' Slova americké
histori¢ky architektury Beatriz Colominy vyjadfuji zajimavy postfeh: vzpomenime na
vSechny ty domy, které oznacuji milniky moderni architektury: Vila Savoye, Miillerova
vila, Vila Tugendhat, Fallingwater, Kaufmanndv dim v Palm Springs, Farnsworth
House a dalsi. MiiZeme si polozit otazku, pro¢ tomu tak je. Je to doklad individualismu,
typického pro moderni dobu, Ze hlavni roli v architektufe dvacatého stoleti nehraje ani
kostel, ani vefejna budova jako muzeum nebo divadlo, ale pravé soukromy dim? Dim
pro jednu rodinu, par nebo dokonce jednotlivce jakoZzto architektura, ktera ma
poskytnout svym obyvateliim pevnou zakladnu pro jejich pobyt na svété a podporovat,

obnovovat a vSestranné rozvijet jejich lidsky potencial.

Zadani: dim pro jednu az dvé osoby. Misto: Posazavi, Nespeky, oblibené letovisko
PraZant jiz od doby mezi dvéma svétovymi valkami. Misto prodchnuté tradici
kultivovaného Zivotniho stylu, jaky pfedstavuji ¢tyfi vily od Jaroslava Fragnera

V bezprostfednim sousedstvi. Architekt Fragner zde zanechal svou stopu i v parcelaci
pozemkil a upraveé vetejného prostoru — podle jeho ndvrhu vzniklo jednotné oploceni

I alej stromi podél pristupové cesty, ktera dnes tvoii podstatnou soucast kouzla tohoto
mista. Vila, o niz bude nadale tec, stoji na rozlehlé parcele se starou zahradou, v roviné
otevirajici se k fece, kterou ale odsud nevidime, jen tuSime. Vzrostlé stromy,

kete, vysoké nebe.

Jednopodlazni diim na velké parcele (3200 m2) o malé plose (263 m2 zastavéna plocha,

z toho 161 m2 uzitnd), s garazi pro dvé¢ auta a zahradni techniku. Diim posazeny co

nejdal od ulice, v hloubi zahrady. Garaz spojena s domem betonovou pergolou.

103 COLOMINA, Beatriz, The Exhibitionist House, in: KOSHALEK, Richard, and SMITH, Elizabeth A.
T., At the End of the Century. One Hundred Years of Architecture. The Museum of Contemporary Art,
Los Angeles, CA, and Harry N. Abrams, New York, 1998., s. 127.
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Dvojtraktova dispozice je vyskove odstinéna: obsluzny nizsi zadni trakt obsahuje
technické mistnosti, koupelnu, Satnu a malou pracovnu, obytné mistnosti veptedu maji
vy$8i stropy, jsou rovnéz sefazeny linearné a oteviraji se prosklenymi sténami na jih do
zahrady. Rovna stfecha vysunuta tak, aby chranila diim, branila piehiivani v 1été

a poskytovala ochranu proti desti i sné¢hu v zim¢. Pfed domem nepravidelna vydlazba
z kamennych desek velkého formatu jako pokracovani podlahy obytného prostoru.
Prolinani interiéru a exteriéru v maximalni mife, variace podle aktudlnich podminek

pocasi a ro¢ni doby tak, aby byl vzdy zachovan komfort.

Vila je postavena tradi¢nim zptisobem jako zdéna stavba s vyraznymi materidlovymi
povrchy: kamenné desky z trachytu a terazzo na podlaze, persky travertin na obkladech
Vv koupelng, na sténach kletovana probarvend omitka, olivova dyha, kortenovéa ocel na
stén¢ u krbu. V soucasné dobé bychom snad nenasli na ceské architektonické scéné
nikoho, pro koho by zdliba v materidlech, strukturach a kvalitni femesIné praci byla tak
charakteristicka, jako pro Ladislava Labuse. Nabizi se snad jen jména Miroslava Cikana
a Pavly Melkové, jejich ptistup k materidlim je ovSem mnohem zdrzenlivéjsi, piisnéjsi,
vice konceptudlni nez senzudlni. U Labuse je tomu naopak. Vizualné-taktilni
senzualitou se blizi spi§ Stanislavu Fialovi, od n€hoz se zase 1i$i jakousi kontemplativni
vaznosti, jakou bychom u Fialy nenasli. Mozna ani slovo ,,zaliba* v materialech neni
presné. Ladislav Labus totiZ uplatiiuje materidly ne jako Siditka, kterd maji polechtat
smysly a poskytnout chvilkové rozptyleni, ale se v§i vaznosti jako prostfedek obohaceni
zivota architektury a v architektufe. PouZziva s oblibou hutné materialy, které nevytvareji
jen povrchovy vizudlni efekt (naptiklad misto vymalby voli probarvené omitky,

probarveny beton), ale maji silnou hmotnou pfitomnost a tim 1 vlastni Zivot v Case.

Labus tika: ,,zajimd mne starnuti" architektury. 104

Pouziti vyraznych materiali ve velkych plochach nechavé vyznit jejich osobité kvality
zpusobem, ktery upomind na domy Adolfa Loose. Tato vyrazna a bohatd materialita
stavby zatazuje vilu v Nespekach i dal§i Labusovy domy do tradice stfedoevropské
moderny, do toho proudu moderni architektury, ktery se svym narokem na trvanlivost
neuhdjil v pribehu 20. stoleti pozici dominatniho diskursu v konkurenci rychlej$ich,

hladsich, inovativngj$ich architektur, ale je stale latentné ptfitomny jako Cervena nit,

104 FJALOVA, Irena a TICHA, Jana, Rozhovor s Ladislavem Labusem, Zlaty fez 30, s. 34.
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ktera spojuje moderni architekturu s jejimi hlubokymi zdroji v lidské podstaté jejich
tvlrct a obyvatel. Jak ale uvidime vzapéti, je tu jesté jedna alternativni linie moderni
architektury, v niz vila v Nespekach pokracuje, a sice linie, ktera spojuje moderni

architekturu s jejim pifirodnim ramcem.

Ptes nespornou hloubku prozitku, ktery miize vila v Nespekach nabidnout, piisobi
dojmem az radostné lehkosti. Neni to vSak lehkost vzdusna, hrava, nezavazna, je to spis
soulad chvile, lehkost harmonie, kterd neodnima zivotu vdznost. Harmonie je jednim

z predpokladu klasické krasy a vila v Nespekach skute¢né navozuje asociace klasickych
forem: recenzent v ¢asopise Architekt ji nevahal popsat slovem ,,tusculum* 1% Latinsky
vyraz pro uto€isteé zatazuje dim do tradice fimskych vil, které byly predobrazem
Andreu Palladiovi, kdyZ v 16. stoleti aktualizoval tento architektonicky typ pro
novovékou Evropu. Ze je s lehkosti tieba zachazet opatrng, dokladaji i slova architekta
vily v Nespekach. Ladislav Labus vyslovné fika: "nezajimaji mne lehké bardky", 1%

a kritizuje moderni architekturu za to, Ze velké ¢ast domu je planovéna pro zrak,
ptipadné objektiv fotoaparatu. O své rekonstrukci a dostavbé palace Langhans, ktery je
srostlici péti domti na zké dlouhé stiedoveké parcele v centru Prahy, tika, ze

¢loveék nedovede prostor tohoto domu ,,zcela uchopit a prehlédnout zvnéjsku ani
seshora, je v ném rozpusteny, je jeho soucdsti, citi se v nem takovym jakoby Zenskym
zplisobem vnimani." 1" Diim v Nespekéch, a¢ je velmi fotogenicky, ma také hloubku,
ktera neumoziuje prehlédnout prostor na prvni pohled. Dosahuje ji vysunutim
vertikalnich rovin zdi, které odd¢€luji jednotlivé mistnosti, do vnéjSiho prostoru zahrady.
Tyto posuny nestejné délky, odehravajici se v rytmu rozehrané klaviatury, vytvareji
dojem beze$vého prolnuti domu s okolnim prostiedim. V horizontalni roviné podporuje
toto ptisobeni ,,roztfepend* trachytova podlaha, vystupujici z jidelny do zahrady, kde
kamenné desky postupné vysttida travnik. Rozostfena hranice posiluje odstinéni

hloubky prostoru mezi domem a zahradou.

Pravé prolinanim domu a zahrady, mirou splyvani vnitiniho a vnéjSiho prostredi, je dim

v Nespekach ve stitedoevropském kontextu mimotadny. Navazuje tim na onen spodni

105 JANATA, Michal, Sazavské tusculum s enfiladou, Architekt 11/2008, s. 38.
106 EJALOVA, Irena a TICHA, Jana, Rozhovor s Ladislavem Labusem, Zlaty Fez 30, s. 33.

107 FJALOVA, Irena a TICHA, Jana, Rozhovor s Ladislavem Labusem, Zlaty fez 30, s. 36.
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proud modernistické architektury, ktery se u nas hlasil o slovo uz pted druhou svétovou
valkou prave ve Fragnerovych letnich vilach, v barrandovskych realizacich Vladimira
Grégra nebo vilach bratii Slapetd, a vyjadfoval pochopeni, jak nezastupitelnou ulohu
ma prirodni prostiedi pro harmonicky rozvoj clovéka a jeho dusevniho zivota. Ladislav
Léabus dosahuje integrace interiéru a exteriéru v Nespekach souzvukem dvou
architektonickych prostfedkti: kompozici vertikalnich a horizontalnich plant,
vymezujicich prostor domu, a jejich definici prostfednictvim materialt.. Diky
rozvolnénym okrajim ma dim mékkou siluetu, nevymezuje se vici prostredi jako
izolovany objekt, spiSe se z né€j ptirozen¢ vystupuje svou charismatickou pfitomnosti.
Nezvykla tloustka zdi i stiesni desky dodava kiehké kompozici hmotnost a pocitovou
stabilitu, kotvi ji na mist&. Stejné tak materidly, které jsou tu pouzité jako skutené

stavebni kameny a vymezuji kompozi¢ni roviny domu jasné, zieteln¢.

Spanélsky architekt a teoretik Ignasi de Sola-Morales pise v eseji z roku 1997 o urité
unav¢ soucasné architektury, kterou lze charakterizovat spiSe negativné, jako to, ¢cim
neni, nez jako to, ¢im je: charakteristicky ji chybi prezence, ptitomnost, kterou by
naléhavé vstupovala do naSeho svéta a hrala v ném aktivni roli. "Pojmy, kterymi
popisujeme soucasnou architekturu - transparentnost, dilatovani, neohranicitelnost,
prostorové propojeni - naznacuji, Ze architektura je spise negativnim otiskem nez
vypovédi s preciznim figurativnim obsahem." *°® Vila v Nespekach - a¢ disponuje vemi
vlastnostmi, které Sola-Morales zmifuje jako charakteristiky dneSni architektury -
piekondva tuto prazdnotu svou minimalistickou materialni prézenci. Tim, Ze obsahne
paradox, stava se celistvou figurou ve fragmentovaném svéte, ktery tak pomaha —
abychom pouzili aktualni vyraz z oblasti informacnich technologii — defragmentovat,

scelit.

Esej vychazi z ptispévku, predneseného na konferenci Individualni bydleni v Ceské republice ve
sttedoevropském kontextu, konané na Fakulté architektury CVUT v Praze dne 9. 11. 2013,
publikovaného pod ndzvem ,,Paradoxni prezence. Ladislav Labus: Vila v Nespekach* in: Stempel, Jan

(ed.), Individudlni bydleni v Ceské republice ve stiedoevropském kontextu, CVUT, Praha 2013, 5.61-64.

108 SOLA-MORALES, Ignasi de: Topografie sou¢asné architektury. In: idem, Diference. Topografie
soucasné architektury. Prelozila Irena Fialovd. CKA, Praha 1999, str. 22.
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Rad a nerad

Nové budova Fakulty architektury CVUT v Praze / Alena Sramkova, Lukas Ehl, Tomas
Koumar /2000-2009

vvvvv

pristi architekti ziskavaji své znalosti z oboru a s niZ jsou konfrontovani téméf
kazdodenné nékolik klicovych formativnich let? V roce 2004 byla vypsana souté¢Z na
novou budovu Fakulty architektury Ceského vysokého udeni technického v Praze.
Ohlas byl velky, zadnému z doslych navrhii porota neudélila prvni cenu, nicméné¢ se
jednomyslné shodla na nejvys$$im hodnoceni navrhu Aleny Sramkové a jejich
spolupracovniki, ktery byl po péti letech s ur€itymi — jak uvidime pozd¢ji, nikoli
nepodstatnymi — Gpravami realizovan. Nejdulezitéjsi vlastnosti budovy je prostupnost
a otevienost, kterd ale na prvni pohled viibec neni zfejma. Neni ji totiz dosazeno
obvyklymi prostfedky dnesni architektonické produkce, velkoplosnym prosklenim
fasady i interiéru, ale kompozici prostoru. Vnitini dispozice je organizovand kolem
trojice atrii s ochozy, odkud jsou piistupné veskeré mistnosti; vV jednotlivych podlazich
se stiidaji ochozy s jednoduchou nebo dvojitou hloubkou a rytmizuji vnitini prostor
budovy je vice odstinény. Ucebny a ateliéry maji castecné prosklené pticky s parapety
ve vysce oken. Ochoz tak funguje jako interiérova ,,ulice®, spolecny prostor Skolni
budovy pfipomina vefejny prostor mesta a prispiva k lepsi komunikaci i pocitu
sounalezitosti téch, ktefi se v ném pohybuji. Je to kolektivni prostor v tom smyslu, jak
jej pojmenoval §panélsky architekt a urbanista Manuel de Sola-Morales 1%a jak jej
pregnantné popsal jeho holandsky kolega Hermann Hertzberger: ,,Budovy, v nichz se
schazi velky pocet lidi, zacinaji fungovat jako jakasi mala mésta a tak by mely byt

i projektovany a vybavovany. [...] Kolektivné uzivané budovy vyzaduji, aby se jejich
vnitini usporadani podobalo strukture ulic a nameésti [...] protoZe umoziuje snadnou

orientaci v budové bez jeji predchozi znalosti.* *1°

109 SOLA-MORALES, Manuel de, Public Spaces, Collective Spaces. Piivodné publikovéno in: La
Vanguardia, Barcelona, 12. kvétna 1992, anglicky pteklad in: AVERMAETE, Tom, HAVIK, Klaske,
TEERDS, Hans: Architectural Positions, SUN Publishers, Amsterdam 2009, s. 85-92.

110 HERTZBERGER, Herman: Kolektivni prostor, spoleenské vyuziti. Pivodné publikovano jako:
Collective Space, Social Use, in: idem, Articulations, Prestel, Miinchen 2002, str. 38-39. Cesky pieklad
in: Zlaty rez 32, 2010, s. 8-11.
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Kolektivni prostor Skoly ziskava diky atriim, otevienym pies vSech osm pater budovy,
nejen plynulost a transparentnost, ale také velkorysé méfitko a monumentalitu, jakou
bychom v souc¢asném prostoru mésta tézko hledali. Stejné velkoryse pusobi i exteriér
budovy. Do skoly se vstupuje pies vyvysenou piazzetu, jejiz plocha je pocitoveé zaroven
soucasti exteriéru i interiéru, jak jeji terakotova dlazba voln¢ prostupuje zevniti ven.
Piazzetta je vlastné vynechanym atriem, doplituje piidorys budovy do pomysiné¢ho
¢tverce, jehoz Ctvrty vrchol oznacuje symbolicky betonovy obelisk. Pasova okna ve
vnitinim praceli piazzetty, kde je beton na fasad¢ ponechan v ptirodni podobg,
komunikuji se sousedni ,,starou‘ modernistickou budovou fakulty ze 60. let. Rozeviené
praceli piazzetty je flankovano po stranach vertikalnimi pasy cihelného obkladu, ktery
se pak uplatiiuje na celém vnéjSim obvodu budovy. Z vnéjsich stran je fasada clenéna
velkymi délenymi okny v ¢ernych kovovych rdmech, s trojnasobnou plochou

Vv poslednich dvou ateliérovych patrech. Budova respektuje sviij autonomni

1 kontextualni ¥ad, a prece je tu jesté néco, co pusobi vedle precizni kompozice jaksi
nesourod¢ a podivné: trojice barevnych boxl s pfednaSkovymi saly na severovychodni
strané. Tézko fici, zda se vice vymyka jejich (pokazdé jinak) zkoseny tvar, nebo

vyrazné barvy obkladu z plechovych dilct. Jak se sem tito pratelsti vetrelci dostali?

Soutézni navrh budovy byl — aspoii pokud jde o exteriér - formalné semknutej$i nez
kone¢né provedeni, ale pocital s mensi kapacitou Skoly. Prednaskové saly byly
navrhovany v pfizemi az suterénu, zapusSténé ¢aste¢né pod zem, s prosklenou sttechou
a horni ¢asti stén. V pribchu realizace se jednak ukézalo, Ze je zapotiebi vétSich
vyukovych prostor, jednak se snesla kritika na prosklené stiechy a stény, a tak
prednaskové saly vystoupily ze suterénu nad terén, dostaly skromné;jsi ptirozené
osvétleni a stala se z nich trojice nestejné velkych piistavki. Pestra barevnost obkladu
propojuje ,,krabice* s interiérem budovy, ktery je také akcentovan vyraznymi barvami
ve svétlejsSich odstinech: oranZovou, riZovou a fialovou. Jako by interiérové prvky —
koneckoncii, posluchdrny obvykle byvaji integralni soucasti vnitiniho prostoru budovy
— vyhtezly do vné&jsiho prostoru; architektura svou formou prozrazuje informaci

o procesu planovani a vystavby, ddva najevo, ze se tady odehralo néco nestandardniho,
ze do Fizeného procesu razantné zasahl Zivot. Mozna, Ze u domu jiného autora by tyto
formélni otazky nebudily takovou pozornost. Jenze Alena Sramkova je povaZzovana za
prvni ddmu Ceské architektury a jeji stavby charakterizuji urcité formalni znaky, které

tvoii jeji signature style: kompozice budovy jako domu s okny v preciznich proporcich,
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redukce tvaru az na samou jeho podstatu, repetitivnost detailu, ktery nikdy neni
dekoraci, ale slouzi jen k oznaeni méfitka — domy Aleny Sramkové ptisobi vzdy
monumentalnim dojmem bez ohledu na svou velikost. Boxy posluchéren ale ¢istotu

a preciznost budovy spi$ narusuji, nez aby ji posilovaly, a jejich barevnost i material
obkladu se také vymyka z ptisného celku. Zda se, Ze je to jeden z téch ptipadi, které
Alena Sramkova popsala slovy: ,,Mdm na svych domech tézko vysvétlitelnd mista,
kterych bych se za nic nevzdala, ta jsou konfrontacni, ta miuvi.“ ! Podle vlastnich slov
tu architektka chtéla udélat néco piekvapivého, co se od ni tak docela neceka, piimét

lidi, aby si trochu 1amali hlavu. 2

Domy Aleny Sramkové a jejich spolupracovnikii jsou naro¢né, nevychazeji
kolemjdoucimu divéku, ba ¢asto ani uzivateli, nijak zv1ast’ vstfic. Je pro né
charakteristicka precizn¢ artikulovana forma, oprosténa od v$eho, co neni podstatné

a opodstatnéné: na nékoho muze takova redukce plsobit jako asketi¢nost, ale ve
skute¢nosti jde o to, nezatézovat dim zbyte¢nostmi. Konfrontace s domem pak
znamené konfrontaci s vlastnim hodnotovym Zebiickem. Alena Sramkova je
piesvédéena o spolecenské, ba piimo pedagogické roli architektury: ,,Architektura je tu
od toho, aby spolecnosti pomohla najit hodnoty.“ ' Nova fakultni budova prazské
technické univerzity tuto roli napliiuje uz tim, Ze neni pouhym instrumentem

k hladkému vykonu n&jaké funkce, v tomto piipadé vyuce studentt. Zli jazykové by na
tomto misté podotkli, Ze prace Vv ateliéru, kde je nejblizsi zdroj tekouci vody na chodbg,
skutecn€ nedovoli nikomu zkostnatét ani zpohodInét. Ostatné stavét dim, ktery budou
kazdodenné pouzivat kolegové, to je snad ta nejnevdécnéjsi uloha, kterd miize
architekta potkat. Pies veskerou kritiku, ktera se na dim snesla, jsem jeho zastancem.
Jsem totiz toho minéni, Ze diim odraZi vyznamny, ne-li kli¢ovy problém nasi doby,

a sice problém fadu a jeho rozpadu. Rad je opak chaosu, predpoklada pevnou strukturu,
logicky uspotadanou podle vysledovatelnych pravidel. Uspotfadava svét, ¢ini ho

prehlednym a tak usnadnuje Zivot: pfitom plati, Ze hypertrofie fadu plisobi presné

111 Nutim lidi, aby se vypoiadali se silou domu*, rozhovor Jifiho Sevéika s Alenou Sramkovou, in:
HNILICKA, Pavel, Ceskad architektura / Czech Architecture 2009-2010, Prostor, Praha 2011, s. 168-173.

112 Osobni rozhovor autorky s Alenou Sramkovou, Praha, 27. 3. 2012.

113A]ena Sramkova v rozhovoru s Dominikem Herzanem, 22. 4. 2008, www.earch.cz, odeéteno 26. 1.
2012.

109


http://www.earch.cz/

opacn¢ a zivot umrtvuje. Po mnoha staletich, kdy kultufe v evropském prostiedi vladl
rad, konstruovany a kontrolovany nejriznéj$imi zptsoby, jsme v posledni dobé svédky
velkého zajmu o teorii chaosu a nahodilosti. Ztélesnénim komplexniho fadu nasi doby
se zdaji byt rhizom nebo sit”: slozité struktury bez tradi¢ni hierarchie. Vyrovnavani se

S pojmem fadu je jednim z predpokladl kritiky moderniho mysleni a vytvoteni
alternativniho souasného intepretaéniho modelu reality. Alena Sramkova rozumi fadu
a cti ho, proto ho mize narusovat tieba trojici pestrobarevnych skatuli, ptilepenych na

bok budovy, které celku neublizi a nerozlozi ho, naopak zdarazni jeho soudrznost.

Esej je piepracovanou verzi textu, publikovaného piivodné in: Piranesi No. 30, 2012, s. 70-77.

110



111



L[]
!

112



Monument internetového véku

Narodni technicka knihovna, Praha / Roman Brychta, Adam Halit, Petr Lesek, Ondfej
Hofmeister / Projektil architekti / 2001-2009

Nérodni technicka knihovna se nachdzi na rozhrani kampusu technickych vysokych
Skol a obytné zastavby. Urbanisticky rozvrh kampusu je dany symetrickym planem

V neoklasicistickém duchu, ktery vytvofil Antonin Engel ve 20. letech 20. stoleti.

V takto definovaném prostiedi se nachazely az do pocatku 21. stoleti posledni dvé volné
parcely v zavéru hlavni osy kampusu. V roce 2000 byla vypsana soutéz na novou
budovu Narodni technické knihovny a vzapéti i na Novou budovu CVUT v jejim
sousedstvi. V soutéZi na knihovnu zvitézil navrh Romana Brychty, Adama Halife,
Viclava Kralicka a Petra Leska (AK Architekti). Dalsi ¢tyfi roky trvalo, nez byla
zahdjena realizace, hlavnim diivodem zdrZeni bylo slozité hledani mechanismu
financovani stavby. 1 Na podzim 2004 zacaly piipravné a projekéni prace, autorsky
tym se stabilizoval ve sloZzeni Roman Brychta, Adam Halif, Petr LeSek a Ondfej
Hofmeister jako Projektil architekti. Stavét se zacalo na podzim 2006 a po tfech letech,
9. 9. 2009, byla budova slavnostné oteviena. Knihovna, pro kterou se vzila zkratka
NTK, vyuzila ptilezitosti planovani nové budovy k zasadni proméné svého provozu

Vv souladu s pronikanim digitalnich technologii do vSech sfér Zivota. Nejvetsi zménou
je maximalni moZnost volného vybéru knih bez asistence knihovnika a objednavky

ze skladu diky identifika¢nim ¢ipiim v kazdém svazku je knihovna prakticky
samoobsluzna. Vlastni provoz tedy minimalizuje potiebu mezilidského kontaktu, ale

o0 to vice moznosti pro skute¢né setkavani lidi nabizi budova navic kromé své zakladni

institucionalni funkce. Parter knihovny je jakymsi “krytym naméstim* 1*°

, ZastfeSenym
pokracovanim okolniho prostoru univerzitniho kampusu a mésta: volna plocha
s obchody, kavarnou, galerii a pobockou méstské knihovny pro nejSirsi vetejnost.

Socialni prostor otevieny vSem.

114 Detailngji viz TICHA, Jana, Projekt nové budovy NTK, in: BABAK, Petr, BRYCHTA, Roman,
TICHA, Jana, Ndrodni technicka knihovna, NTK Praha, 2009, s. 18-23.

115 Rozhovor s Romanem Brychtou, in: BABAK, Petr, BRYCHTA, Roman, TICHA, Jana, Ndrodni
technickd knihovna, NTK Praha, 2009, s. 180.
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NTK se pfili§ nepodoba preddigitalnim knihovndm z provozniho hlediska a tomu
odpovida i jeji architektonickd forma. Pfiznacné je, Ze je jednodussi popsat to, ¢im
budova NTK neni, nez definovat, ¢im je. Jeji napadna vlastnost je absence jakékoli
hierarchie: uzavieny kubus na pidoryse zaobleného ¢tverce vypada z pohledu
ptichoziho ze vsech stran stejné, kolem celé budovy obiha od vysky prvniho patra
vng&jsi plast’ z poloprusvitnych paneld z kopilitu, Sedozeleného technického skla. Panely
ve vertikdlnim formatu, osazené v pravidelném rytmu s malymi odstupy, vytvaieji
vizualni efekt vinéni ¢i oscilace. Nepatrny reverzibilni pohyb, jak tuto statickou situaci
vnima lidské oko, znejist'uje fyzickou piitomnost budovy a zaroven ji posiluje, kdyz
vzbuzuje dojem nadechujiciho se organismu. Zven¢i nic nenasvédéuje tomu, jaky je
vlastni program budovy a jaké je jeji vnitini uspofaddani. Knihovna ma ¢tyii rovnocenné
vstupy na ¢tyfech stranach, ale na prvni pohled neni vidét ani jeden z nich. Zatimco
hluboko do 20. stoleti mivaly vyznamné vefejné instituce monumentalni praceli

s dominantnim vstupem, tady se clovék musi ptiblizit tésn¢ k domu a teprve tam, kde
ztrati celkovy obraz, najde vchod dovnitf. Jedna se o zcela novy typ vetejné budovy,
ktera neni reprezentativni ani monumentélni v tradiénim smyslu slova. Neodpovida
zadné tradicni typologii a v tom piipomind ostie sledovanou novostavbu veiejné
knihovny na Zapad¢ Spojenych stati americkych, Seattle Public Library od Rema
Koolhaase, dokonc¢enou v roce 2004. Pro NTK plati postieh, ktery vyslovila Amy
Murphy o knihovné v Seattle: ,,Plast budovy nepredstavuje pevné rozhrani mezi
budovou a méstem, jako mnohé predmoderni budovy,; ani jednoduse nezrcadli touhu
moderni architektury po uplném rozpusténi hranic mezi vnitikem a vnéjskem. Misto
toho se pokousi byt obojim: autonomnim meéstskym objektem a komplexnim

mikrokosmem utkanym z méstské substance a digitdlniho svéta, ktery ji presahuje. 11°

Mésto je ze své podstaty heterogenni, je zivé praveé diky tomu, Ze umoZznuje vzajemnou
vymeénu a komunikaci mezi lidmi. Heterogennimu prostiedi sou¢asného mésta (nebo
internetu jako jeho alternativy ve virtualnim prostoru) odpovida estetika interiéru NTK,
kterd je stejné ,,necistd", fragmentarni, klipovita jako soucasny vetejny prostor.
Architekti z Projektilu jsou mimoiadni tim, jak dokazou spolupracovat s umélci a dat

jim volnou ruku, jak dok4dzou omezit svou kontrolu na projektem na skute¢né podstatné

116 MURPHY, Amy Seattle Central Library: Civic Architecture in the Age of Media, in: Places Journal,
No. 2, Vol.18 (2006), s. 30-37.
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véci a pustit na své Gizemi tvlrce z jinych obort. V NTK pozvali ke spolupraci skupinu
P.A.S., (Produkce aktivit soucasnosti: Tomas Vangk, Jifi Skala a Vit Havranek),
grafického designéra Petra Babaka a jeho Laboratof, a také interiérové designéry
Radima Babéka a Ondieje Tobolu, ktefi spolecné pracuji jako Hipposdesign. Posledné
jmenovani navrhli komplexni feSeni interiéru véetné autorského nabytku, sestavy
mobilnich prvkil pro sezeni a odpocinek, které¢ svym tvarem imituji vizualitu
chemickych vzorci. P.A.S. navrhli program uméleckych intervenci, ktery ptivodné
obsahoval Sest projekti. Realizace se dockala jen Cast, ale 1 ta ukazuje naprosto zadsadni
vyznam jejich vstupu pro findlni vyraz budovy. Podlaha jako barevna mapa, kopirujici
staticky vykres namahani stropt, vizualné ozivuje interiér a uplatiiuje se i navenek pfi
no¢nim osvétleni, kdy celd budova zaii jako barevna ménavka. Centralni umélecké dilo
v atriu knihovny vzeslo z mezinirodni vyzvané soutéze, v niz byli osloveni renomovani
umélci Carsten Holler, Carsten Nicolai a Dan Perjovschi. Porota vybrala navrh posledné
jmenovaného rumunského autora, ktery jako jediny nenavrhoval do atria trojrozmérny
objekt, ale nekone¢ny pas kreseb na jeho ochozu. Vice nez 200 kreseb pak Perjovschi
béhem nékolika tydnt nakreslil alla prima ¢ernou barvou piimo na beton a proménil
prostor atria v obrovsky skicak, plny sarkastickych kreslenych vtipti na spole¢nska a
politickd témata. Perjovschiho kresby piisobi jako jakasi kriticka souc¢asna varianta
historickych nésténnych maleb, kterd ov§em nepotvrzuje Zadnou ideologii, ale naopak
zobrazuje hodnotova dilemata nasi doby. Podobné plisobi i cely vizualni styl NTK,
ktery nuti navStévnika neustale sledovat informace v riznych fadech reality: béZné
praktické navigacni pokyny se stiidaji s technickymi udaji ve fyzikalnich a chemickych
jednotkéch, které popisuji to, co pravé vidime, na ¢em stojime, nebo co se chystame
udélat: sdéluji naptiklad i to, kolik kilokalorii primérné spalime pii vystupu po
schodech. Tato konceptudlni grafickd naraZzka na informac¢ni Sum ma ovSem v knihovné,
kterou navstévuji predevs§im studenti technickych oborti, sviij smysl: nendpadné si tak
zafixuji, jak je vysoky schod, kolik jich je potieba k propojeni dvou podlazi, jaka je

hladina osvétleni ve studovnéch apod.

Ostie barevnd mapa podlahy, grafitti Dana Perjovschiho, ,,nevyzadané" graficko-
technické informace, prochazejici celou budovou, elegantni designovy nabytek - to vse
je zabaleno do translucentni membrany, ktera dava nesourodému mixu navenek

vyraznou formu, jejiz sila je v jeji slabosti. Do sebe obraceny tsporny tvar budovy
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s minimalni plochou povrchu se vyznacuje napétim, vyplyvajicim z kombinace
dosttedivych a odsttedivych sil, které vyzatuje: dim ptitahuje a zarovei udrzuje odstup.
Uz bylo feceno, jakou roli v tom hraje poloprisvitny plast’ z kopilitovych panelt, ktery
vzbuzuje dojem mirné¢ho vIinéni a §ali naSe vnimani natolik, ze si nejsme jisti skute¢nym
pevnym obrysem, fyzickymi hranicemi budovy. Nékdo si mozna jesté vzpomene, jak
vypadal monoskop v televizi, nulovy bod vysilani. Dejvicka knihovna mu neni pfili$
vzdalena svou podobou — obrysem ¢étverce se zakulacenymi rohy - a nakonec ani svym
urcenim. Jeji neutralni oscilujici forma reprezentuje piedevsim jisty potencial, moznost
prenosu informaci, virtudlni obsah. Neutralita, kterd je vedle prasvitnosti
charakteristickym znakem supermodernismu jako architektury druhé modernity

a globalizace 7, vyplyva z autonomie budovy, jejiz forma je ospravedinéna
programem, nikoli kontextem, a je zcela prosta symbolickych elementt, které by néco
vypovidaly o jejim ur¢eni. Supermoderni budova vypada tak, jako by v ni mohlo byt
cokoli: kanceléafe nebo $kola, banka nebo vyzkumné centrum, hotel nebo byty, nakupni
pasaz nebo letistni termindl. NTK ovSem piekracuje tuto brutalni utilitdrnost pravé svou
vazbou na okoli, otevienosti a prostupnosti, kterd ustavuje zcela novy a hlubsi vztah ke
kontextu, nez jen formaln¢ napodobivy. Zda se mi, ze nejvhodnéjsim klicem

k interpretaci této architektury, ktera se jevi tak radikalni a tak ohleduplna zéaroven,
koncept ,,slabé architektury", ktery v ndvaznosti na filosofii ,,slabého mysieni"
Gianniho Vattima navrhl na konci 80. let minulého stoleti Ignasi de Sola-Morales. 118
Slaba architektura je architektura pro dobu, kterd postrada absolutni referecni systém
hodnot a v niZ neni nadéle moZzn4a monumentalita ve smyslu reprezentace ideologického
ubéZzniku. Nova monumentalita slabé architektury se tak vraci k piivodnimu vyznamu
latinského slovesa monitu, rozpominam se: jde o proces aktivace paméti, jako kdyz

zapiname pocitac.

Esej je ptepracovanou verzi textu Ticha, Jana, Monument internetového véku / Monument to the Internet
Age, publikovaného piivodné in: Piranesi No. 27, 2009, s. 76-83.

117 |BELINGS, Hans, Supermodernismus, in: TICHA, Jana, Architektura a globalizace, Zlaty fez, Praha
2013, s. 30-47.

118 SOLA-MORALES, Ignasi de, Slaba architektura, in: idem, Diference. Topografie soucasné
architektury. Zlaty fez, Praha 2013, s. 59-74.

116



117



i B |
‘.qgrg;,g’-' e A,

118



Misto pro Zivot

Obytny soubor Vackov, Praha / Michal Kohout, David Tichy, Zdenék Jiran / UNIT
architekti, Jiran Kohout architekti / 2006-2012

Realizace toho nejintimnégj$iho stavebniho programu - lidského obydli - je v souc¢asné
dobé v Ceské republice az pfili§ ¢asto poznamenana bezradnosti. Po padu
komunistického rezimu v roce 1989 se nahle nabyta svoboda projevila v touze

po individualizaci, kterd se paradoxné zhmotnila v podobé¢ satelitnich kolonii
katalogovych rodinnych domkti. Na druhé strané spektra obytnych staveb se nachazeji
soubory bytovych domt, budované ¢asto na volnych plochéach pobliz modernistickych
panelovych sidlist’. Jestlize v prvnim ptipadé¢ vedl ,,americky sen o pfedméstském
domku se zahradkou k devastaci piiméstské krajiny a jejimu mizeni v necitelné sidelni
kasi, v druhém piipadé zastavba obvykle replikuje nesvary sidlistniho prostiedi,
pfedevs§im bezprizornost vefejného prostoru mezi domy. Teprve v poslednich letech
nariistd ve spolecnosti uvédomeni, ze tento vyvoj nebyl $t’astny, Ze nepiispél ke tvorbé
hodnotného zivontiho prosttedi a nemél ani pozitivni vliv na spole¢enskou soudrznost.
Hlavnim problémem je v obou piipadech nekonzistentni charakter vystavéného
prostiedi, v némz je misto jen pro tvrdou individualitu v okolnim ,,0zemi nikoho*, a kde

mizi pocit sdileni jediného Zivotniho prostoru a tudiZ 1 odpovédnost za n¢;j.

Kvalitni obytné prostfedi nemiize vzniknout bez jistého spolecenského konsenzu. Jak
se méni mocenska struktura a rozloZeni sil v soucasné spolecnosti, bude zapotiebi, aby
kazdy aktér stavebniho procesu pievzal i kousek zodpovédnosti, kterd diive ptisluSela
nékomu jinému: vefejna sprava se bude muset naudit 1épe pracovat s investicemi

a developefi se naopak budou muset nau¢it planovat i tvofit i vefejny prostor. 1°
Developery to mohou naucit architekti, jako v ptipadé souboru bytovych domi Na
Vackoveé v Praze. Autoti Vackova se dlouhodobé zabyvaji navrhovanim staveb pro
bydleni v SirSich urbanistickych a spole¢enskych souvislostech. Podstatnym rysem

jejich prace je artikulace vztahu soukromého a verejného i sdileného prostoru, ktery je

V soucasném individualizovaném svété Casto opomijeny. A to nejen ze strany investora,

119 Vice na toto téma viz KOHOUT, Michal Kohout, TITTL, Filip, Promény obytnosti mésta, ASB 2,
2013, s. 12-16.
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ale 1 obyvatel, které mozna zpocatku ani nenapadne, ze by prave kvalita spoleénych
prostor a prostranstvi mohla byt pfidanou hodnotou jejich bydleni. Na Vackové se
architekti dostali zatim nejdal v postupném skalovani soukromych a vetejnych prostor:
Vv Ceském prostiedi je jejich projekt ojedin€ly praveé tim, ze nabizi komunitni kvalitu

zivota v bytovych domech ve mést¢.

Soubor jedenacti domt se 124 byty se nachazi v jedné z rozvojovych oblasti SirSiho
centra Prahy: je prvnim projektem na rozsahlé volné plose mezi obytnou étvrti Zizkov,
od niZ je oddélen zelenym pasem navrsi Zidovskych peci na severozapadg, byvalym
nakladovym nadrazim, které dnes ¢ekd na nové vyuziti, a periferni zastavbou starych
MaleSic. Mirn¢ svazity pozemek se otevira smérem k jihu, poklidna atmosféra bez
dopravni ¢i primyslové zatéze ho predurcuje pro bydleni. Pfitom do centra Prahy je to
odsud dvacet minut cesty vefejnou dopravou. Ctyfpodlazni domy tvoii volné prostupny
blok: jsou usporadané do tii skupin, kterym architekti fikaji ,,hnizda®. Pojmenovani je
dualezité, protoze prostiednictvim jazyka si clovék osvojuje svét a vyjadiuje svlj vztah
k nému. Co vypovida slovo hnizdo? Pied pilstoletim by mozna architekti pouzili pro
tyz utvar vyraz cluster, shluk. Na rozdil od abstraktniho clusteru, naznacujiciho
momentalni prostorové nahusténi nezavislych jednotek, je hnizdo konkrétni,
emociondlni, sugeruje predstavu bezpeci, zdzemi, odkud vychazim do svéta, pevny bod,
domov. Naznacuje, Ze v centru uvazovani architektd je clovek jako ziva bytost, ktera je
vzdy ve vztahu ke svétu a ke svym bliznim. Tuto skute€nost se snazi artikulovat

V navrhovani vystavéného prostredi jako celostniho psychofyzického prostiedi

a (pted)obrazu socidlnich vztaht. Jsou pfesvédéeni, Ze ,,Cisté ,designové ‘ videni svéta se
Jjako nastroj pro vytvareni kvalitniho, srozumitelného a predevsim fungujiciho obytného
prostredi ukdzalo jako neudrZitelné. SloZitost vazeb mezi formou stavby a jejim
obsahem prenasi diiraz na vytvoreni obrazu socialnich vztahu v jejich ruznych

mévitkach a prostorovych vyjadrenich. 1%

Utvar hnizda je kli¢ovy pro odstinéni soukromych, polosoukromych, a poloveiejnych
¢1 vefejnych prostor na Vackové. Jedno hnizdo tvofi ¢tvetice nebo trojice domd, které
jsou uzaviené spolenym oplocenim se vstupy z vice stran: obyvatelé hnizda sdileji

venkovni prostor v jeho centru, odkud se vstupuje do jednotlivych domt a kde jsou

120 TICHY, David, Alternativy a experiment v bydleni pro starnouci populaci, Era 21, ¢. 4, 2012, s. 34.
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situovana i détska hiiste. Vznika polosoukromy chranény prostor, ktery oceni zejména
rodiny s malymi détmi. Vstup do tohoto prostoru kontroluji obyvatelé bytt v piislusném
hnizdé¢, kteii maji k dispozici také spole¢nou klubovou mistnost v ptizemi jednoho

Z domt. Hnizdo je mnohem piijemné&;jsi konfigurace nez klasicky uzavieny vnitroblok
diky vizudlni a svételné propustnosti, samoziejma socialni kontrola pii souc¢asné
otevienosti podporuje pocit bezpeci. Dalsim stupném v prostorové hierarchii malého
sidlisté je prostor polovetejny. Tvofi ho pési trasy napti¢ souborem, které se potkavaji
na ,,placku® s posezenim uprostied bloku. Pro pocit intimity je dulezité trasovani péSich
cest, které kratkou vzdalenost nepiekonavaji po piimce, ale mirnou kfivkou, takze neni
vidét z jednoho konce cesty na druhy. Odstinéna prostorova hloubka a pestrost vyhledt
je mozna jednou z nejvétsich kvalit zdejSiho prostiedi. Vackov pfipomina svym
formatem spi§ vesnici neZ mésto, nebyt vysky domt a jejich méstského charakteru.
Domy jsou ¢tyipodlazni, ale smérem do stfedu hnizd se jevi niz$i, protoze maji posledni
podlazi ustoupené s uzkou terasou. To ma sviij divod, vyplyvajici z antropologickych

a psychologickych vyzkumi, které jsou pro autory Vackova dilezitym zdrojem pro
navrhovani. Az do vysky tfetiho podlazi ma totiz ¢lovék normélni jak pocitovy, tak

1 komunikaéni kontakt s terénem: od ¢tvrtého podlazi vys uz hledi spise do dalky a ne
bezprostfedné dolli pod sebe, 1 kdyZz v piipadé€ potieby je vizudlni 1 hlasova komunikace

stale jeSté¢ mozna.

Soukromad a vetejna tvar sidlisté je odliSena 1 v materidlech fasdd: smérem dovnitt hnizd
maji domy oplasténi ze svétlého dieva, zatimco smérem do vetejnych a polovetejnych
prostor se uplatiiuje obklad z tmavéhnédé keramiky v kombinaci s kovovym zabradlim
balkont a velkorysymi vertikalné ¢lenénymi okny. Stfidani materiald i rlizna velikost

a orientace domu prispivaji k pestrosti prostedi, které pfitom zlstava piehledné a
¢itelné diky periodickému opakovani nékolika motivii. Domy tak ziskavaji zhruba tu
miru podobnosti (nebo odlidnosti), na jakou jsme zvykli z rostlého mésta. 12! Fasady
maji pfijemnou plasticitu diky horizontalnimu ¢lenéni do n€kolika prostorovych plant.
Jako samostatny esteticky prvek vystupuje graficky vyrazné zabradli balkond, které
filtruje pohled zvenci a poskytuje tak soukromi, aniz by branilo vyhledu ven. Zrnitost

prostiedi je praveé takova, jaka ma byt, aby se ¢lovek citil dobte: lidské méftitko, rytmus

121 O mife typologické jednoty jako podmince srozumitelnosti prostiedi viz KOHOUT, Michal, Obytnost
prostiedi, Zlaty rez 33, 2010, s. 40-52.
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proporci, pfiméfené detailovani, materialy vybizejici k doteku ¢i pfimo navazujici
fyzicky kontakt, jako rozpéalena keramicka zed’ v zapadnim slunci. To vSe postupné
prorustaji kefe a trvalky, podél vefejnych cest jsou vysazené stromy. U vstupu do celého
sidliste stoji koSata stard lipa, pod ni lavicka - tak, jak to byva na vsi. Sidlis§té ma lidské
méfitko jako vesnice, jsou tu zahrady jako ve vilové ¢tvrti na predmésti, a pfitom tu
muze bydlet n¢jakych 350 lidi, zhruba tolik, jako v ¢inzovnim bloku v centru Prahy

na Vinohradech. Vypada to, Ze se na Vackov¢ podafilo sloucit nesluéitelné: nabidnout

soucasné venkovskou i méstskou kvalitu zivota.

Esej je ptepracovanou verzi textu publikovaného ptivodné in: Piranesi No. 34, 2014, s. 86-93.
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Nova priroda

Centrum environmentalniho vzdélavani, Vrchlabi / Petr Hajek / 2009-2014

V 90. letech 20. stoleti doslo v architektuie k ,,topografickému obratu®, ktery naznacuje
nejen nové zplsoby navrhovani a tvarovani architektonickych objektt, ale také novy
pristup ke krajin¢ a ptirod€. Tento obrat souvisel s rozvojem vypocetnich technologii,
které¢ umoznily modelovani komplexnich povrchli. Nové metody navrhovani se St’astné
setkaly s obsahovou naplni Centra environmentalniho vzdélavani ve mésté Vrchlabi na
upati Krkonos. Sprava Krkonosského narodniho parku potfebovala novou budovu pro
rizné vzdélavaci aktivity, ur€ené pro vetfejnost. K dispozici méla pozemek

Vv bezprostiedni blizkosti své hlavni budovy na okraji zdmeckého parku. Zni to skvéle,
ale ve skute¢nosti tato situace obsahovala nemalé uskali. Masivni budova Spravy
narodniho parku je prefabrikovany kancelatsky box ,,0zvlastnény* postmodernistickou
dostavbou a svou vyraznou vizualitou poutd pozornost natolik silné, Ze ji prakticky

nelze konkurovat. Mozna, ze i tato okolnost pfispéla k rozhodnuti architekta navrhnout

dam, jehoz vnéjsi forma nebude prvoplanoveé napadna.

Petr Hajek se v dobé¢, kdy ziskal zakazku na vrchlabské centrum, jiz fadu let vénoval
vyzkumu topografické architektury a mél za sebou nékolik nerealizovanych projektd,
Vv nichz ttibil svoje uvazovani o plynulém propojeni prostoru a hmoty stavby s okolnim
terénem. Navrhl budovu podle vlastnich slov jako ,,hybrid domu a krajiny®, jehoz tvar
vychazi z geometrie pohoii Krkonos. 122 Budova je ¢asteéné zapusténa do zemé a jeji
nadzemni ¢ast tvofi nepravidelné lomena plocha, jejiz tvar je odvozeny z morfologie
Krkonos: vektory lomenicové stiechy predstavuji jednotlivé hiebeny horského masivu.
Vnéjsi povreh stiechy je porostly rostlinami jako interpretace horské louky, od staré
budovy je nové vzdélavaci centrum oddé€lené uzkou cézurou, zatezem v horském
terénu, jehoz ,,profil* tvofi prosklena sténa, umoziujici tak jako u geologické sondy
pohled dovnitt. Interiér budovy piekvapi svymi dimenzemi a bohatym programem:
galerie v halovém prostoru, navrzeném z nezbytnosti stavebnich ptedpisi jako garaz,

knihovna, laboratoie, u¢ebna pro 30 studentl a piednaskova sin, vybavena promitaci

122 HAJEK, Petr, autorsky text, Architekt 6, 2013, s. 5
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a zvukovou technikou na urovni malého kinosélu i tltumoc¢nickou kabinou. Veskeré
pobytové interiérové prostory maji podlahu, stény i mobiliar ze svétlé preklizky

s vyraznou kresbou letokruhti a povrchem oSetienym specidlnim natérem. Velkoryse
tvarovana skofepina stropu je ponechana v podob¢ syrového betonu a jeji lomenicovy
tvar se vyrazng uplatiiuje i v interiéru, kde vzbuzuje dojem pobytu v krystalické dutiné
¢i jeskyni a tim op€t upozoriuje na geologickou morfologii budovy. Integrace budovy
do terénu a tvarovani odvozené z morfologie zemského povrchu zarazuji Centrum
environmentalniho vzdélavani ve Vrchlabi do aktualniho proudu svétové architektury,

ktery je nazyvan topograficka architektura, nebo také landform building.

Topografickou architekturu uvadi jako jeden z hlavnich trendl soucasné architektury
Kenneth Frampton v zatim poslednim aktualizovaném vydani svych Kritickych d&jin
moderni architektury. V zavérecné kapitole navrhuje topografii jako jeden ze Sesti
zasadnich aspektl souc¢asné architektonické praxe, dava ji do souvislosti s udrzitelnosti
a identifikuje tuto dvojici jako ,,dva environmentalni meta-diskursy nasi doby*, jejichz
koteny sahaji do ptelomu 60. a 70. let 20. stoleti. Ve svém textu uvadi fadu aktualnich
prikladt tohoto trendu, kdy je ,,stavebni dilo formulovano tak, jako by bylo samo
krajinou, nebo jako objekt natolik integrovany do zeme, Ze je neoddélitelny od okolni
topografie.* 12 Jiné oznadeni pro architekturu, jejiz forma vychdzi z tvaru zemského
povrchu, je ,landform building®. Prosazuje ho zejména Stan Allen, spoluautor
stejnojmenné publikace, ktera je prvnim pokusem o piehled a teoretické vymezeni
tohoto druhu architektury. 2* Allen upozoriiuje na kli¢ovy vyznam toho, Ze se

v architektufe v disledku novych moznosti vypocetnich technologii objevily v 90.
letech 20. stoleti ,,zakiivené nebo zahnuté povrchy, které slibovaly nové formy
konektivity, novatorské programové konfigurace a novou estetiku bezesvé hladkosti,*
a pokracuje: ,,Architektura, ktera byla tradicné spojovana s vertikalni rovinou, jiz drzely
pohromadeé stény, se rozpousti do extenzivniho, horizontalniho pole vzdajemné

propojenych povrchii.” 12° Allen uvadi jako piiklady zejména velké méstské

123 FRAMPTON, Kenneth, Modern Architecture. A Critical History. Thames and Hudson, London 2007,
s. 346-47.

124 ALLEN, Stan, McQUADE, Marc (eds.), Landform Building. Architecture’s New Terrain. Lars Miiller
Publishers, Ziirich 2011.

125 ALLEN, Stan, Landform buildings / Landscape urbanism, Arquitectura viva 166, 2014, s. 13
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a infrastrukturni projekty, jako jsou Yokohama Port Terminal (Foreign Office
Architects, 1995-2002) nebo Olympic Sculpture Park v Seattle (Weiss and Manfredi,
dokonceno 2007) a za vyznamnou soucast tohoto proudu povazuje to, co nazyva
,landscape urbanism®, krajinny urbanismus. Mizeme se ptat, co spojuje drobnou
architekturu vrchlabského centra s témito projekty obrovského meétitka? Prave to, ze
nepusobi svou vertikalitou jako tradi¢ni architektura, kterd stavi pfed divaka fasadu jako
obraz budovy, ale rozprostira se horizontaln¢ jako komplexni povrch: stiecha, fasada a
jesté vefejny prostor v jednom. 16 Budova nové definuje, doslova pfepisuje misto, jeji
horizontalita je dtilezitejs$i nez vertikalita. I v malém méfitku se tak ustavuje zcela novy
vztah mezi architekturou a krajinou, odpovidajici postupné proméné vztahu mezi
kulturou a pfirodou, kterou miizeme pozorovat zhruba od 60. let minulého stoleti a ktera

je jednou z vyznamnych charakteristik druhé modernity.

Soucasna modernita, na rozdil od té prvni, kterou v architektute reprezentuje klasicky
modernismus 1. poloviny 20. stoleti, neni vi¢i ptirodé antagonisticka a nesnazi se o jeji
podmanéni, ale usiluje spiSe o napodobeni ptirodnich procesti a forem. Jestlize se

v ramci moderniho hnuti v architektufe jiz pted druhou svétovou valkou objevil
,romanticky“ proud, ktery se snazil integrovat moderni formu do ptirodniho ramce —
at’ jiz ve smyslu pfirodniho prostifedi nebo materiali - pak v soucasnosti se tato
integrace odehrava nove také pomoci racionalnich prostiedki, zaloZenych na
matematické abstrakci. Pravé precizni geometricka konstrukce komplexni krajiny-domu
odliSuje budovu ve Vrchlabi od intuitivnich modelaci krajiny vloZenim domu-jeskyné
nebo domu-valu do terénu, jako je tomu v pfipadé na prvni pohled piibuznych
soudobych projekti, mezi néZ patii v Ceském prostredi napfiklad Dim ekologické
vychovy Slunakov nedaleko Olomouce (Projektil Architekti, 2009) nebo Golfovy klub
Certovo biemeno (Stanislav Fiala / D3A, 2002). Vrchlabské umélé pohoti viak souvisi
spi$ s nedavno dokonéenym Rodinnym domem v Mnisku pod Brdy (David Kopecky

a Jan Studeny / ksa, 2013), jehoZ prostory, ¢astecné zapusténé do zemég, jsou exaktné

tvarované na principu hexagonalniho modulu betonové skotepiny.

126 Sttecha budovy byla ptivodné koncipovana jako pochozi a tedy souéast vefejného prostoru parku.
Provozovatel mél ale obavy z mozného urazu nepozorného navstévnika — teoreticky hrozi pad z vice nez
Ctyfmetroveé vysky — a rozmistil v bezprostiednim okoli budovy tabulky upozoriiujici na zédkaz vstupu na
stfechu. Architekt Petr Hajek mi k tomu fekl, Ze obavy chape, ale ,,v piirode se clovek prece taky
pohybuje opatrné...“. (Rozhovor s autorem pfi navstévé budovy, 3. 10. 2014.) Nabizi se otazka kolize
plného vyuzivani topografické architektury a soucasnych pravnich norem.
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Topograficka architektura je (zatim?) modelovana vzdy ad hoc, vzdy pro jedinou
konkrétni piilezitost — vV tomto smyslu patii do linie architektury jako jedine¢ného
objektu ¢i uméleckého dila a jeji vztah k architektonické tradici je volny, jeji rodokmen
tvoti spise ,,spfiznéné duse* nez ,,pokrevni* typologické ptibuzenstvo. V krystalickém
tvaru budovy ve Vrchlabi lze spatfovat souc¢asny ohlas ambici téch ¢eskych architekti,
ktefi ptfed sto lety zareagovali na vyboje malift a sochatii, pokouseli se o oziveni mrtvé
formy budovy jejim rozlozenim do drobnéjSich fazet a vytvorili tak v letech tésné pred
prvni svétovou valkou fenomén ¢eského architektonického kubismu. V hledani
historickych souvislosti ale mtiZzeme jit jesté dal, az ke geometrizaci ptirody

ve francouzském zahradnim uméni nebo k manyristickym zahradnim projektim.

Ve vztahu k evropské tradici krajinné kultury je pro vrchlabské centrum
charakteristické, ze jeho architektura je novou syntézou krajiny pastoralni (umirnénost,
kontrolovanost, racionalni konstrukce) a krajiny divoké (hory ve mésté, zelena stiecha,

voln¢ rostouci rostliny).

Jestlize bylo feceno, ze ,,vektory stfechy ptedstavuji horské hiebeny®, je namisté zminit
jeste jeden aspekt budovy Centra environmentalniho vzdélavani ve Vrchlabi, a sice
moznost jejiho vykladu jako architektonické rekonstrukce ptirody. Figurativni
interpretaci nabidl Rostislav Svacha, ktery ve své recenzi upozornil na moznost dvojiho
pohledu na vrchlabské centrum jako na piiklad architektury autonomni i figurativni

a podpotil svou tezi piiklady staveb, pfipominajicich hory &i jeskyné. 127 Je oviem
mozné jit jeSté dal a dat Vrchlabi do souvislosti napt. s umélym mlznym oparem nad
jezerem, ktery vytvofila pro Swiss EXPO 2002 v Yverdon-les-Bains u Neuchatelského
jezera dvojice Diller + Scofidio — i takové efemérni architektury totiz Ize zahrnout pod
pojem architektonické rekonstrukce p¥irody, jak upozornil David Gissen. 1?8 Zamérng
uvadim paralelu zdanlivé tak odtaZitou, jako je umély oblak z vodni pary, jehoz
doménou je navozeni atmosféry a intenzivniho smyslového zazitku. Na ten dojde
prekvapivé i ve Vrchlabi, jakkoli se tu jedna o parametrickou architekturu, navrzenou

racionalnimi metodami. V exteriéru se o né¢j postara sama piiroda a stfidani rocnich

127 §VACHA, Rostislav, Hory a jeskyné, Stavba 1, 2014, s. 20-23.

128 GISSEN, David, ,,The Architectural Reconstruction of Nature®, in: ALLEN, Stan. McQUADE, Marc
(eds.), Landform Building. Architecture’s New Terrain. Lars Miiller Publishers, Ziirich 2011, s. 456.
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i dennich dob a pocasi: jak upozornila Monika Mitasova, nejde tu o ,,0bvyklou situaci
architektury v parku [ .../ pokud stojime u vchodu do domu, nemivame obvykle moznost
videt, jak na jeho strechu v podzimnim chladu pada v parku ze stromu listi a vitr na
stieSe vrstvi nové, docasné povrchy.“ '?° Nejsilngjsi smyslovy zazitek se oviem skryva
uvniti. Interiér betonové skotfepiny nese intenzivnéjsi stopy po dievéném bednéni, nez
je obvyklé: destém navlhla prkna pustila barvu a beton ziskal teply Sedobézovy odstin,
ktery se blizi zbarveni staré¢ho dieva. Kdyz se k tomu ptida kresba a ,,chlupaty* povrch,
za ktery mohou tfisky, zachycené v odlitku, je iluze novodobé dievénice témer

dokonala.

Esej je piepracovanou verzi textu, publikovaného ptivodné in: Piranesi No. 35, 2014, s. 114-121.

129 MITASOVA, Monika, K¥izenec domu, parku a pohofi, in: Architekt 6, 2013, s. 29
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Zavér: Lokalni architektura v globalizovaném svété

Na zacatku svého vyzkumu architektonické tvorby na uzemi Ceské republiky po roce
1989 jsem si kladla otazku, jestli mtize byt v dneSnim propojeném, globalizovaném
svéte architektura néjakym zpisobem lokalné specifickd. Vychdzela jsem z hypotézy,
7e architektura na uzemi Ceskoslovenska byla v dobé vlady komunistického rezimu

a bipolarniho rozd¢€leni svéta na ,,Zapad* a ,,Vychod* relativné izolovana od profesniho
déni na ,,Zapade*, v zemich euroatlantického kulturniho okruhu, kam svymi koteny
patfila. Po padu komunismu se razem octla ve svéte, charakterizovaném rozostienim
hranic, kde dosavadni protiklady ptestavaly platit nebo vibec davat smysl. Bylo
zapotiebi vytvofit novou mapu intelektudlnich 1 praktickych predpokladi
architektonické tvorby. Ve své praci jsem se pokusila popsat, jak se toto usili
projevovalo v architektonické debaté a realizovanych stavbach na tizemi Ceské

republiky v uplynulych 25 letech.

Jestlize po vétSinu 90. let byla vyznamnym referenénim bodem lokéalni minulost

ve smyslu ,,dohanéni* zameskaného vyvoje, které bylo provazené fadou stieti

a nedorozuméni, vyplyvajicich z odliSné kulturni situace v ¢eském prostiedi a na
»Zapade®, kolem roku 2000 si dynamika globalizaénich sil vynutila zménu perspektivy.
Ekonomika Ceské republiky se pIné zaélefiuje do mezinarodniho ramce a s tim p¥ichazi
stavebni boom, digitalni technologie se stavaji nezbytnou soucasti Zivota a dostupnost
informaci o déni ve svété, které jesté pred nedavnem byly vzacnosti, se stava spise
bfemenem. Jiz pied rokem 2010 se objevuje — mozna i jako logicky dlsledek finan¢ni
krize a utlumu stavebni ¢innosti na jedné stran¢ a nartstu poctu architektl na strané
druhé — vétsi diraz na konceptudlni aspekty architektonické tvorby a predevsim z4jem
o0 jeji Sirsi spolecenské a kulturni souvislosti. Otazky estetickych norem, které by se
skoro daly parafrazovat hiibschovskym ,,V jakéem stylu mame staveti?*, ustupuji do
pozadi ve prospéch tvorby komplexniho Zivotniho prostiedi, ekologické zodpoveédnosti

a péce o vefejny prostor.
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Ulrich Beck tika, ze globalni kulturu 1ze zkoumat jen z pozice inkluzivniho rozliSovani:
misto ,,bud-anebo* je zapotiebi uvazovat ,,toto, to i ono* 3 Je v tomto svétg,
provazaném komplexni spleti ménicich se vztahli, moznost néjaké — alespoil provizorni

— stability, ktera by dynamiku promén ucinila snesitelnou?

Mam za to, ze odpoveéd’ spociva Vv rozsifeném chépani pojmu ,,misto*. Architektura dnes
stézi miize byt lokalni ve smyslu uzavieni se v ramci jediné kulturni tradice.
Globalizovany svét piinasi nevidany ob¢h informaci 1 produkti, ktery se v architektute
projevuje dvéma navzéajem protichlidnymi zpiisoby: jednak racionalizaci a standardizaci
stavebni a architektonické produkce, a jednak architekturou utvarenou jako odpoveéd na
jedine¢né lokalni podminky kulturni, klimatické, i topografické. Ve smyslu
provokativniho tvrzeni Fernanda Porrase, inspirovaného pfichodem informac¢niho véku
a rozvojem digitalnich technologii: ,,Télo je misto",**! miizeme lokéalnost architektury

vztahnout i ke kazdému jejimu obyvateli a vnimateli, k jeho jedine¢né 1 obecné lidské

fyziologické a psychologické dispozici.

Fenomenologicky a topograficky obrat, k nimz dochazi v architektute na sklonku 20.

a na pocatku 21. stoleti, jsou ptislibem skute¢ného vychodiska z krize, v niz se
architektura ocitla v diisledku vycerpani modernismu s jeho racionalnim,
funkcionalnim, hierarchickym pfistupem k organizaci prostoru i procest, které se v ném
odehravaji. Naznacuji moznosti tvorby bohaté a Zivotaschopné architektury pro
synkretickou druhou modernitu, ktera se vyznacuje pozornosti k clovéku jako soucasti
zivého svéta, vstiebanim iracionality, chaosu a sitovou nebo rhizomatickou organizaci

spolecenskych vztahi a procesti.

130 BECK, Ulrich, Co je globalizace, CDK, Brno 2007. Piivodni némecké vydani Was ist Globalisierung,
Suhrkamp, Frankfurt/Main 1997.

131 The body is a place*. CROS, Susana (ed.), Metapolis Dictionary of Advanced Architecture, Actar,
Barcelona 2003, s. 56.
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