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ABSTRAKT

Disertacni prace se zabyva vytvarnymi postupy (kresba, malba) pri navrhovani architektury.
Zkouma prvoplany Jifiho Krohy (vzniklé v letech 1917-20) a porovnava je s kresbou a malbou
Zahy Hadid (zejména z let 1976-77). Jifi Kroha formuloval teoreticky program specifickych kre-
seb, jimiz architekt v pocatecni fazi navrhovani sestupuje k teoretickému a filosofickému fun-
damentu architektury. Zaha Hadid se inspirovala tvorbou ruskych avantgardistl (Malevig, Li-
sickij), s nimiz mél i Jifi Kroha radu paralelnich inspiraci. Navic vyuZiva potencialu digitdIni tech-
nologie, kterd podporuje artikulaci a evoluci inovativniho architektonického mysleni.

Prvoplan & utopie upozorriuje na fenomén volné kresby (malby, skici, diagramy), kterd definu-
je novou architekturu: tj. architektonicky koncept (teorie a filosofie) a architektonicky jazyk
(forma a tvar).

ABSTRACT

This thesis deals with visual techniques (drawing, painting) in the designing of architecture. It
examines the “protoplan” done by Jifi Kroha (1917-1920) and compares them with drawings
and paintings done by Zaha Hadid (1976-77). Jifi Kroha formulated theoretical program specific
drawings which the architect in the early design stage descends to the theoretical and
philosophical fundamentals of architecture. Zaha Hadid was inspired by the work of the
Russian avant-garde (Malevich, El Lisitski), with whom had Jifi Kroha number of parallel
inspiration. In addition, she uses the potential of digital technology that supports the
articulation and evolution of innovative architectural thought.

The Protoplan & Utopia draws attention to the phenomenon of free drawings (paintings,
sketches, diagrams), which defines a new architecture: ie architectural concept (theory and
philosophy) and architectural language (form and shape).

Klicova slova disertacni prace

Prvopldn, Jifi Kroha, skica, kresba, diagram, malba, graficky zdznam, teorie architektury, filoso-
fie architektury, utopie, suprematismus, expresionismus, funkcionalismus, prouny, architekto-
ny, Zaha Hadid, postmoderna, dekonstruktivismus, tekutost, vizualita.
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Divody k volbé tématu disertacni prace jsou tfi:

1. Fascinovala mé vytvarna architektonickd kresba, konkrétné prvopldan, jak jej vymyslel a
pojmenoval architekt Jifi Kroha." Kladu si otdzky po smyslu, funkci, moZnostech a budoucnosti
prvoplanu - a odpovédi hleddm u soucasnych architektd, teoretikl architektury, vytvarnych
umélct a filozoft.

2. Chci predstavit prvopldn jako duleZity prvek architektonického navrhovani, stézejni
bod tvorby, a dokonce vlastniho mysleni a vyjadfovani architekta.

3. Disertacni prace chce provérit moznosti uplatnéni prvoplan(, tedy kreativniho procesu
volné kresby a malby v tvorbé soucasnych architektl. Paralelu vidi v dile Zahy Hadid, soucasné
britské architekty irdckého ptvodu.

Cil, napln a struktura disertacni prace:

Chci-li Krohovy prvoplany naleZité pochopit a odborné pojednat, musim je vfadit do kon-
textu jeho Zivota a dila. Osobnosti Jifiho Krohy se uz zabyvalo nékolik nasich prednich historikl
a teoretikd architektury. Sestavim z odbornych zdrojl stru¢ny medailon této pozoruhodné a
rozporuplné osobnosti. Rovnéz se musim ptat po inspiracnich zdrojich Jifiho Krohy a pfibliZit si
atmosféru doby a hlavni rysy uméleckého a intelektudlniho prostredi, v némz se pohyboval a
na néz reagoval.

Vlastni analyzu Krohovych prvopldnt je pak mozno uskutecnit jak s ohledem na dobovou
situaci, tak i s vyuZitim soucasnych poznatkd.

Krohovy kresby a malby mne vsak vedou hloubéji k zdklad&im architektonického tvirciho
procesu. Nevyhnu se hledani SirSich teoretickych a filozofickych souvislosti architektury mo-
derny a postmoderny.

* CISAROVSKY, Josef. Vystava celoZivotniho dila ndrodniho umélce Jifiho Krohy, Vystavni katalog, Praha, 1964, s. 17.
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Vzhledem k tomu, Ze draz je poloZen na kresbu, zejména spontanni, improvizovanou,
neintencionalni, podniknu mensi exkurz do psychologie tvorivosti, a to vSe v souvislosti se z3-
kladnimi kategoriemi estetickych teorii.

V druhé casti prace hleddm analogie kresebnych postupl v procesu navrhovani u sou-
Casnych architekt(. Vysledkem hledani bude pozoruhodny fenomén v tvorbé Zahy Hadid,
zejména v jeji cilené kresebné expresi, ktery bude konfrontovan s Krohovymi prvoplany. Cilem
bude naleznout urcité strukturdlni, tedy dobové nepodminéné podobnosti, a poukazat na vy-
voj, proménu, posun do stavu, ktery nema v minulosti obdoby.

Hlavni teze, jiz disertacni prace obhajuje:

Architekt se nesmi nechat vmanipulovat pouze do role navrhovatele realizovatelnych
staveb. Architekt musi zlstat ¢aste¢né umélcem, nezavislym — svobodnym. Architekt by mél
ustavi¢né sestupovat k zakladdim tvorby, prekracovat hranice obort a ¢erpat z hlubokych zdro-
ja nachazejicich se tam, kde architektura, uméni, filozofie, a viibec kultura ¢i spiritualita tvori
spojité nadoby. Architektonické mysleni a citéni se nejsnaze odehrava a vyjadruje tam, kde se
¢lovék oddd svobodné hre a volné tvorbé, kdy se vystavuje plisobeni nadosobnich inspirativ-
nich sil, nechd pracovat intuici a empatii, poddava se moci kreativni fantazie. Jifi Kroha si kresli
bazalni architektonické dtvary, jimiz si ustaluje svij jazyk a typické vyrazivo. Podobné Zaha
Hadid ve svych kresbach hledacsky prozkoumava inspirativni vzory, na néz narazila, a nevaha
ani experimentovat s novymi pocitacovymi programy, které transcendentuji lidské kresebné
leni, citénf a vyjadfovani musi byt cilené péstovano v podobé praktického cvic¢eni kresby a mal-
by uz v ramci studia architektury - a opakované podporovdano v pribéhu vlastni prace archi-
tekta.

Cim se tato prace nezabyva:

Tématy, jako je politika, ekonomika, klient, metry ¢tverecni, svétové strany, tabulky, vy-
pocty. Ty necht’ jsou prfedmétem jinych disertaci a vyzkum. PovaZuiji je z hlediska svého téma-
tu a zaméru za odvadéjici a irelevantni.
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Pouzité metody:

Disertani prace je predevsim teoretickd. Nejde vsak jen o pouhou kompilaci textd
z odbornych publikaci. Vyuzivé se kritické ¢teni, analyza, srovnavani. Casteéné se uplatni i ar-
chivni badani, prace s prameny i terénni vyzkum. Navstivila jsem dceru a vnucku a pravnuka
Jifiho Krohy, v rozhovorech s nimi jsem se snazila objasnit okolnosti vzniku jeho prvoplanda,
odhalit mozné inspirativni vlivy a upfesnit jeho nazorovou pozici v dobovych myslenkovych a
estetickych proudech. Pracovala jsem v archivu s materidly z pozlstalosti Jifiho Krohy. Pofizo-
vala jsem dokumentdrni fotografie v jeho domé.

Diraz byl poloZen na analyzu kreseb, maleb, prvoplan(, navrhi a jejich naslednou inter-
pretaci.

Uplatnila jsem vlastni experimentdlni metodu — vymodelovala jsem Krohovy kresby
s pomoci architektonického softwaru do podoby 3D modeld, déle je zahrnula do fiktivniho
urbanniho prostredi, abych mohla dale analyzovat jejich smysl i funkce.

Dalo by se fict, Ze jsem provedIla terénni vyzkum a empirické ohledani tvorby Zahy Hadid.
Navstivila jsem nékolik jejich praci: vystavu ,,Zaha Hadid Architecture® MAK Exhibition Hall in
Vienna (2003), instalaci v Bendtkdch 2006, Neil Barrett Flagship Store v Tokiu 2008, egyptsky
pavilon v Sanghaji na Expu 20107 je$té rozestavéné Muzeum v Guanzhou - Cina (2010).

Uplatnila se i metoda ztcastnéného pozorovani. Plsobila jsem tfi a pal roku v pozici ar-
chitekta - designéra v architektonické kanceldfi AAI v Sanghaji, kde jsem pracovala v n&kolika
tymech, provadéla jsem rlizné prace od konceptu az k realizaci. Sdilenad profesni zkusenost i
rozhovory se spolupracovniky predstavuiji jisty kognitivni vysledek, ktery mi potvrdil hypotézu,
Ze silna vytvarné zpracovana koncepce je pro praci architekta ,,zlatym gralem®.

Vyrazny autorsky podil mda pravé objevnd komparace postupl obou zvolenych architek-
td. V tom je heuristicka dimenze prace.

Originalita pak spocivd v tom, Ze sama se citim byt umélkyni, aktivni zejména ve vytvarné
a performacni tvorbé, aktivné kreslim a vystavuji, nevaham pfi psani uzit i uméleckou licenci a
estetickou inspiraci prekracujici tradi¢ni format odborného teoretického textu.

*Viz napt.: http://www.designmagazin.cz/architektura/16439-egyptsky-pavilon-na-expo-2010-navrhla-zaha-
hadid.html
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Expozice tématu - prvoplan:
Jifi Kroha pojmenoval v roce 1917 sérii svych asi 20 kreseb pastelem ,,prvoplany*>. Sam
k tomu rika toto:

Pojmu,,,prvopldn® zde uzivam nikoli ve smyslu zarodecné formy konkrétniho projekéniho
ndpadu, vymezeného danymi tkoly, nybrz blize ke vzitému pojmu ,,architektonické myslenky*
uzivanému v zdpadni terminologii. Avsak rozliSuji obsahové oba terminy. Architektonickd myslen-
ka, subsumujic (zvldstni pojem je podrazen obecnému pojmu) specifiku architektonické tvorby, je
predstavou o nové skladbé Zivota v riiznych a novych casoprostorovych podminkdch. Jaké pojeti
md urcitd doba a spolecnost o prostoru a o své integrité v ném, takovou vyvine architektonickou
myslenku. SkutecCnost architektonické reality nelze beze zbytku ztotoZnit s pfedstavou architek-
tonické myslenky. Prvopldny jsou pak rdznymi moznostmi této architektonické myslenky ve smys-
lu rGzného pojeti ,,estetické stability. Struktura objektivnich historickych determinant tvori
strukturu architektonické myslenky, ale zplisob pojeti hierarchie determinant urci povahu pomeé-
ru ,,estetické stability” a ,,stability konstruktivni bud’ ve smyslu symbiézy, nebo jejich extrapola-
ce Ci neorganického podrizeni jedné ,,stability* druhou. Architektonickd myslenka urcité epochy je
tvorena z takovych prvopldnt, avsak architektonickd realita je obrazem castého jejich svdru,
uplatnénim jednostrannosti, takZze mnohé prvopldny zlstdvaji ,,utopii*, neuskutecnénymi archi-
tekturami, k nimZ se pozdéjsi vyvoj ¢asto obraci. *

Pokusime-li se parafrazovat Krohovy definice, mdZzeme sestavit jakysi ,,Manifest prvo-
planu“, ktery vystihuje vie podstatné, navic jeSté v gradujici strukture.

e Prvoplan je zakladni myslenka, prvotni napad, idedlni predstava.

¢ Prvopldn je architektonicka idea.

¢ Prvoplan neni nutné zarodek konkrétniho projekéniho napadu a planu.

3 CISAROVSKY, Josef. Jifi Kroha a mezivdle¢nd avantgarda. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umél-
c0, 1967. 5. 12-16.

* CISAROVSKY, Josef. Jifi Kroha a mezivdle¢nd avantgarda. Praha: Nakladatelstvi Eeskoslovenskych vytvarnych umél-
c0, 1967. s. 12.
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¢ Prvoplan nebere ohledy na zadani, napr. v tom smyslu, jak o ném hovori Steven
Holl (site - culture — program)°.

¢ Prvoplan ma bliZe k filosofii.

¢ Prvoplan je utopie. Prvoplan vznikd jako idea, zije jako idea, zanika vytvorenim

skute¢ného planu.

Architektonicka idea je novou konfiguraci lidského byti v prostoru a ¢ase. Architektonic-
kd idea se utvari v mezich ducha doby a v rdmci spolecenskych predstav o prostoru a prebyvani
¢lovéka v ném. Realita architektury v3ak nakonec nikdy neni zcela totozna s architektonickou
ideou. Prvopldny jsou provéfovanim variant estetické dohody a stability architektonické filoso-
fie. Jejich detaily, skladebné prvky, tvarové struktury i konceptudini celky usiluji definovat este-
tickou stabilitu (hodnotu) a konstrukéni hodnotu (kvalitu), a to za soubézného doplriovani,
vylucovani ¢i podfizovani jedné druhou.

Architektonicka filosofie doby produkuje prvoplany, a naopak v prvoplanech se artikulu-
je architektonicka filosofie doby. Architektonicka realita zpravidla jen reflektuje jejich rozpory
(architektonické ideje kontra prvopldny) anebo reaguje jen na nékteré jejich ¢asti. Prvoplany
jsou utopickymi vizemi architektury (neuskute¢nénymi architekturami), jimiz se ale skute¢na a
budouci architektura inspiruje a jez — obcas - pouziva.

Badani nad Krohovymi prvopldny nas tedy vede k zakladdm teorie a filozofie architektu-
ry, ale sou¢asné nas uvadi do srdce architektonické tvorby.

Kresleni prvopland je jednou z ¢asti celého procesu architektonické tvorby:

1 - Analyza zaddni. Je to prozkoumani mista neboli lokace a jeji uchopeni (co, kde, jak).
Pritom se architekt zamysli nad tim, zda je zadani spravné definovano, je-li lokace vhodna atd.
V této fazi prichazi nejvic ke slovu filosofie, teorie, pripadné to, co Steven Holl mini slovem
kultura.

2 — Skicovani. Faze skicovani je jednoduchd, v tomto momentu vznikaji i prvoplany (které
ovsem mnohdy zlstdvaji utopii, jak rika Jifi Kroha). Prfitom se snazime zformulovat poslani
stavby, tvofime silnou kompozici hmot, pouZzivdme jasny architektonicky jazyk, hleddme vari-

SHOLL, Steven. Idea and Phenomena. In: Steven Holl 1986/2003. Madrid: El Croquis, 2006, s. 90-91. ISBN: 8488386265
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anty stavby, jeji architektonické detaily, hleddme néjaky kli¢, ideu a zdrojovy kdd, ke kterému
se béhem celého procesu budeme vracet. To nds ukotvuje k plvodni Cisté myslence, kterou
nazyvame prvopldnem. Podle mne je to nejzajimavéjsi faze navrhovani architektury. Je pInd
svobody, propousti ducha do neprobddanych koncin lidské predstavivosti, bez omezeni reality
a zlcastnénych stran, véetné zadavateld, klientd.

3 - Architektonicka studie. Platforma, kde se potkavame s reakci klienta. Zpracovani sta-
vebni dokumentace v pozadované formé. Architekt se konfrontuje s urady, s legislativou a
byrokracii a v neposledni fadé se zadavatelem.

4 - Realizace. Stavba se stavi, ideje se méni ve skute¢nou trojrozmérnou a hmatatelnou
véc, mliizeme se stavby a jejich fragmentl dotykat. Je to, jako bychom se dotykali existence
samotné a to je ona konfrontace architekta s jeho idejemi a architektonickou realitou, kde je
vidét proporce, méritko a celkové zapojeni stavby do kontextu mista a dalsi.

5 — Existence stavby. Provéruje se, jakym zplsobem stavba Zije, jak funguje, jak ji prijimaiji
obyvatelé a uzivatelé. Casem se vie usadi, lidé si zvyknout a jakoby sama stavba si zvykne a
prostfedi si zvykne na jeji novou pritomnost. Architekt proces sleduje a z toho si vytvari dalsi
kolekce prvopldnti pro nové architektonické zadani.

6 — Smrt stavby. Neprobadané pole, chapu jej z pozitivniho hlediska, smrt jako zacatek
nového. Déle se timto tématem nezabyvam.

Prvoplan jsme zaradili do zjednoduSeného a strukturovaného kontextu procesu navrho-
vani. Prvopldn vsak je soulasti i SirSiho pojeti procesu architektonické tvorby. Jako pouha ski-
ca/ndvrh/schéma, kterd vznikd samostatné v tvorbé architekta, nema konkrétni zadani (napr.
hotel, administrativni budova, bydleni), ale architekturu ma na mysli. Architekt jej vnima jako
soucast svého tvoreni, procesu vymysleni a navrhovani architektury, kdy kresli a pfedstavuje si
architekturu v detailu. Je tam touha i Gsili po architektonické myslence a po formé (ve smyslu
Wilhelma Worringera). Nékteré prvopldny se pozdéji zacleriuji do konkrétniho projektu, ale
prvotné jsou vytvoreny jako samostatny opus, architekt otevird svou mysl vdem moznym mys-
lenkam a pak je artikuluje do viditelné formy napft. kresby, kterou nazyvame prvoplan. Tim pa-
dem postaveni prvopldnu je nejednoznacné, stoji samostatné, ale stoji i uvnitf architektonické-
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ho navrhovani, v nékterych pfipadech se tedy do zakdzky zapojuje. Prvopldn je tedy jev pro-
ménlivy a ne zcela a jednoduse zaraditelny do standardnich architektonickych kategorii.

Z toho vyplyva, Ze prvopldan ma nejednoznacnou pozici i z hlediska ¢asu, at’ uz jako vek-
toru nebo trvani. Vznikd ted, ale je urc¢en na pozdé&jsi dobu, jak nam vysvétluje Jifi Kroha, tedy
v ne-Case, nékdy v budoucnu, presahuje do budoucnosti, je s ni latentné propojen a tady se
otevirdame dalsi oblasti vyzkumu architektury. Architekti jsou také do jisté miry proroky, ktefi
nam zprostredkovavaji vize vytvorené za pomoci poznatkl z rliznych véd a obor(. Architekt
musi vidét hodné dopredu, predjimat budouci vyvoj. Tomuto tématu se dale vénovat nebude-
me, ale onen futurologicky (futuristicky) a utopicky rozmér prvoplanl si budeme pripominat
¢asto. Tématem se zabyvala kolegyné Zednickova.

Architektura se obvykle vztahuje k mistu. Znamena to tedy, Ze bez mista ¢ili lokace archi-
tektura neexistuje? Zname prece projekty, kdy architektura je navrZzena bez mista, a presto je
nazyvana architekturou (napr. z historie projekty Etienne-Louis Boulléeho, 1728, a Clauda Nico-
lase Ledouxe, 1736, ze soucasnosti Barlett School v Londyné, viz vystava ve Fragnerové gale-
rii®), z toho vyplyvé, Ze architektura existuje i bez lokace. Prvoplany jsou i v tomto smyslu u-
topické, a-topické. Jejich misto nenfi nikde, pfipadné neni vymezeno, limitovano.

Pro¢ mne zaujaly pravé Krohovy prvoplany? ProtoZe jsou pIné nadé€je, nové myslenky a
nové energie, ktera je tajemna, zahalend, nevysloveng, jen nacrtnuta a nejasna a nedokoncena.
Vytvari potencidl k pfemysleni, pro snéni a zdbavu ¢i hru, vytvari nové architektonické situace.
Sam Kroha byl, jako ty jeho prvoplany, bojovnik proti konzervatismu a akademismu ve Skole,
ale i ve spolecnosti, délal rozruch a vyhazoval lidi ,,z konceptu®, zjejich jasné pozice, byl to
buri¢, ale i citlivy, vzdélany clovék, ktery mél rad uméni a architekturu. Z téchto mnoha dlvodd
jsou prvoplany schopné obstat jako samostatné téma, a to nejen v této disertacni praci, ale i
v dalsim vyvoji navrhovani architektury.

Teoreticka vychodiska zkoumani

® Mlada britska architektura.Nové projekty z Bartlett School of Architecture, UCL .Galerie Jaroslava Fragnera, 28. 10. —
12.12. 2004.
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V disertacni praci se snazim zkoumat problematiku prvopldnu a utopie a k jejich analyze
pristupuji komplexné a pritom multidisciplinarné (prolindni véd, jako je napf. psychologie tvor-
by a architektura). Problematiku analyzuji jak z hlediska historickych prament a zvyklosti, tak i
v kontextu déjin vytvarného uméni (porovnavani ideje prvoplanu s purismem a suprematis-
mem). Neponechdvdm stranou ani teorii architektury se stéZzejnimi eseji, jako je Matematika
idedlIni vily od Colina Roweho’. Zkoumdam tvarovost Jifiho Krohy (jeho eseje o tvarovani) a neo-
suprematistické malby Zahy Hadid a nachazim fenomén hledani tvaru u dalSich teoretik( a
architektd. Mohla bych to ,,chténi (termin Wilhelma Worringera) nazvat teorii tvarovani (opi-
rdm se p¥itom o knihu Diagram Diaries Petera Eisenmana® a Protoarchitektura Petra Rezka®),
kde je tvarovani (formovani) rozvinuto vizudlnimi schématy a podepreno teoretickym popi-
sem.

V souhrnu diserta¢ni prace prochazi témito teoretickymi oblastmi:

1 - Teorie architektury

2 - Kresba architekta

3 — Utopie architektury

4 - Psychologie tvofivosti a percepce

Autorka véfi, Ze tato zamérné kaleidoskopicka'™, fragmentarni analyza doplriuje klasicky
pristup (historicky, pojmovy, tradi¢ni) o dalsi pohled na fenomén navrhovani architektury.
Slouzi dale kinovativnimu pochopeni fenoménu navrhovani architektury a architektonické
reality (mésto, Zivotni prostor), tak jak o ném piSe Christian Norberg-Schulz."

Z jiného pohledu disertacni prace sleduje tyto Grovné:

1— pocatek architektonické tvorby (Groveri prvoplénu)

2 — Uvahy o pouziti prvopldni u soucasnych architektd

"ROWE, Collin. Matematika idedlni vily a jiné eseje. Brno: ERA, 2007. ISBN 978-80-7366-094-9.

8 EISENMAN, Peter. Diagram Diaries (Universe Architecture Series). Thames and Hudson, 1999. ISBN 0-7893-0264-0.

9 REZEK, Petr. Architektonika a protoarchitektura. Praha: Galerie Ztichl4 klika, 2009. ISBN 978-80-7007-295-0.

* FRAMPTON, Kenneth. Moderni architektura, kritické d&jiny. Praha: Academia, 2004. s. 6. ISBN 80-200-1261-3.

" NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci. K fenomenologii architektury. Praha: Odeon, 1994. ISBN 80-207-0241-5. 2.
vyd. Praha: Dokoran, 2010. ISBN 978-80-7363-303-5.
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Je potreba se divat na proces architektonické tvorby v holistickém pohledu. Uvédomit si,
jak filosofie, psychologie, sociologie ovlivriuje architekturu a urbanismus a jakym zplisobem
tyto rtizné oblasti spolupracuiji s teorii architektury. Proces tvorby se nékdy ocitd v prvnim pla-
nu a inspiruje a vysvétluje architektlv koncept, jindy v druhém planu, kdy kriticky architekturu
porovnava, hodnoti a vyvozuje zavéry. Navic se domnivam, Ze existuje jesté exaktnéjsi véda,
ktera problém tvorby prozkoumdva hloubéji a je schopna zprostfedkovat ucelengjsi obraz.
Mam na mysli psychologii, a to ve dvou moznostech uplatnéni.

a - Pohled pomoci psychologie tvofivosti™

Psychologie tvofivosti ndm popisuje, jakymi fazemi umélec prochdzi. Kdy pfi umélecké
tvorbé se v ¢lovéku spousti urcité mechanismy, emoce, které brzdi tvorbu (negativni emoce)
nebo naopak podporuji (pozitivni emoce). Mame na mysli napr. zkuSenost manio-depresivni
faze, kterd je soucasti procesu tvorby a po ni nastdva faze pozitivni, kdy se dilo dokondi, proces
je naplnén. Proto neni nutné se nechat znepokojit negativnimi pocity totalni ztraty kontroly
nad uméleckym dilem, ale klidné pokracovat v tvorbé déle, do zamysleného cile.

b - Pohled pomoci psychologie percepce®”

Norberg-Schulz v Geniu loci naopak predstavil fenomén vnimani architektury, kdy archi-
tektura v nas vzbuzuje urdcity pocit, Schulz popisuje tyto pocity, nalady a nasledné jejich ucho-
vani ¢i znovu nalezeni. Jak mdzeme ovlivnit vznik pocitd pomoci architektury. Jak ndm misto
nebo krajina napomdhd k dosazeni konkrétniho pocitu v architekture, nebot’ architektura
prostor vymezuje, jak uvnitf, tak vné a mezi (semiprostory). Prace s emocemi je architekture
vlastni od pradavna (Dienzenhoferdyv interiér v kostele sv. Mikuldse na Malé Strané v Praze),
v historii byl nazor na emociondini dopad architektury pozitivni, zato soucasnost
v poblaznénosti funkcionalismem a minimalismem se na emotivni architekturu diva spiSe kri-
ticky, coz je velka Skoda. Existuji ovSem vyjimky, jako je americky architekt Steven Holl, ktery
zaklada svou filosofii architektury na dalSich faktorech: 1/ svétlo, 2/ material a 3/ vnitfni prostor.

** EHRENZWEIG, Anton. The Hidden Order of Art: A Study in the Psychology of Artistic Imagination. London: Phoenix
Press, 2000. ISBN 1-84212-259-2.

3 ARNHEIM, Rudolf. Art and Visual Perception. University of California Press, 1954. 50. vyd. 2004. ISBN-10:
0520243838.
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Architekturu tvor{ zevnitf ven, architekturu citi jako hapticky zazitek, naplfiuje své akvarelové,
romantické predstavy.

,,Pokud spisovatelé mohou manipulovat se strukturou pribéhl stejnym zplsobem, jako
zdmérné piekrucuji slovni zdsobu a gramatiku, nemohli by architekti délat totéz a usporddat pro-
gram podobné objektivnim, nezaujatym anebo vynalézavym zptisobem?* Bernard Tschumi 1981

Obrazek 1 Bernard Tschumi, Parc La Villete, 1983.

* TSCHUMI, Bernard. Prostory a udalosti. Architekt, 3/2005. s. 60. Pfeklad Cyril Riha.
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ARCHITEKTONICKA TVORBA A TEORIE ARCHITEKTURY

Prvoplan, skicovani, diagramovani, spontaneita, improvizace, vznik ideji a tvorba utopii

Prvoplany jsou soudasti architektonického mysleni, proto je nutno zacit teorii architektu-
ry, prozkoumat jeji zaklady, obrysy, vektory pohybu i hodnotovy systém. Jakym zplsobem
souvisi teorie s architektonickym myslenim a hlavné tvaréim procesem.

Teorie architektury

Dnesni architekti potfebuji teorii, protoZe se uZ nemohou opirat o tradici. V minulosti archi-
tekt pracoval vzdy v ramci tradice, kterd mu rikala, co délat a jak to délat. V moderni dobé uz tato
opora neexistuje. Proto musime své téma promyslet. Pfedevsim zvaZovat co je ucelem architektu-
ry a jaké jsou jeji prostredky. Podle mne smyslem architektury neni jen poskytnout ¢lovéku stre-
chu nad hlavou, ale vytvdret prostredi, s nimz se clovék muze identifikovat, a tedy citit se v ném
doma. Proto musime zkoumat, co je prostredi a co to znamend domov. Zde vidim dlivod, proc
architekt dnes nemaze jednat bez pfemysleni a teorie. Christian Norberg-Schulz™

V této prdci vychazim z nékolika kli¢ovych publikaci, pfedevsim z Kruftovych Dé&jin teorie
architektury'®, Framptonovych Kritickych dé&jin moderni architektury” a Haysova prehledu mo-
dernich architektonickych teorii od roku 1968'®. Dé&jiny teorie architektury jsou souhrnem toho,
co bylo programové napsano jako teorie architektury, tedy vznikla dmluva, Ze tento text je
teorie architektury. Existuje ovSem mnoho podnétnych eseji (Peter Zumthor, MVRDV), které se
neprofiluji jako prvoradé teorie, a pfesto ndm davaji konkrétni predstavy o architekture, ale

> KRATOCHVIL, Petr; HALIK, Pavel; HORSKY, Josef. Rozhovor s Christianem Norbergem-Schulzem. Architekt, 1990,
¢. 16, s.1-6.

% KRUFT, Hanno-Walter. Dejiny tedrie architektury. Bratislava: Pallas, 1993. ISBN 80-7095-009-9.

7 FRAMPTON, Kenneth. Kritické déjiny moderni architektury. Praha: Academia, 2005. ISBN 80-200-1261-3.

*® HAYS, Michael K., ed. Architecture Theory since 1968. MIT Press, 2000. (1. vydani 1998). ISBN-10: 0262581884,
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pro prehlednost se pohybujme jen v odborné oblasti teorie architektury, kterd se ndm projevu-
je ve dvou formach:

a — teorie, 0 niZ nemdme zdznam, ale vime, Ze je realné obsazena v architekture. Zde
mluvime o teorii antické, kde mnohé spisy byly ztraceny (podle Krufta a dalSich) a mame moz-
nost se seznamit jen s Vitruviem. Nabizi se Givaha, co by se stalo s nasi architekturou, jak by asi
vypadala, kdybychom znali i teorie dal3i? Je mozné teorii zpétné vydestilovat z konkrétni archi-
tektury ¢i stavby? Tyto otdzky by bylo zajimavé prozkoumat, ale ma prace se timto nemdze
zabyvat, ovSsem hodilo by se to k dalSimu vyzkumu architektury a teorie architektury. Spolu-
prace se studenty estetiky a filosofie by mohla byt spravnou cestou k inovativnim vysledk@m.
Osobné propaguji multidisciplinaritu badatelskych ¢innosti — takovou, jakd panuje na Skolach,
kde je prostor pro efektivni vyménu informaci a komplexni pfistup k architekture. V zasadé se
da teorie z architektury ziskat podle dochovanych spist tvirce nebo jeho soucasnikd, ktefi jeho
praci popisovali ¢i jinym zplsobem zaznamenavali a komentovali.

Ovsem najdou se pripady, kdy v architekture nalézdme principy, které neni mozné po-
psat slovy. Od praddvna je teorie architektury blizka historii slohu a vSeobecnym dé&jinam umé-
ni, stavebné-historickym déjinam, které sice vyuZivaji teorie, ale ne vzdy se daji aplikovat na
dany stavebni problém, proto stavebni zvyklosti miZeme zjistit taktéZ jinou metodou, a to
porovnavanim. Proto teorie nepotrebuje vidy pisemnou fixaci, ale pro historika architektury je
to stéZejni zdroj, na kterém stavi historii daného stavu, proto se dodrZuje Uzus, kdy teorie ar-
chitektury ,,je identicka se svou pisemnou tradici“™.

Teorie architektury je kazdy celkovy nebo CdsteCny, pisemné zachyceny systém architektu-
ry, ktery se opird o estetické kategorie. Hanno-Walter Kruft*°

V pozitivnim pohledu (myslim tim takové stanovisko, kdy chci stavbé rozumét a pochopit
ji, a ne takové, kdy se k ni apriori stavim kriticky, predem ji odsuzuji a hleddm na ni nedostatky)
na konkrétni stavbu mdzeme naleznout mnoho artefaktt a souvislosti, které ndm umozni cha-

¥ KRUFT, Hanno-Walter. Dejiny tedrie architektury. Bratislava: Pallas, 1993. s. 11. ISBN 80-7095-009-9.
* Tamté?, s. 11.
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pat objekt dobovym pohledem. Napriklad historické misto mGzeme zjistit dle architektonicko-
teoretického popisu a podle jeho umélecko-historického a filosofického i ideologického zakot-
veni. Uspé&¥na a pfijemna forma takového studia jsou ilustrované slovniky, které na nékoho
plsobi mdlo sofistikované a nevédecky, avsak je prokdzany fakt, Ze informace se do mozku
uklddaji vizudlni formou snéze ne? textem.”' Architektura se projevuje predevsim vizudlni kvali-
tou, proto jeji reprezentace pomoci obrazli a schémat je prirozeny zplsob sdéleni. Osobné se
domnivam, Ze kreslend rucni forma je zfetelnéjsi a promlouva do nitra ¢lovéka vice nez samot-
nd fotografie. Konkrétni linie a obrysy vybiraji, co je na architekture dllezité, a zbyte¢nosti vi-
bec nezohledriuji. Oko vnima obrazy a prostorové fyzické modely mnohem Iépe a oboji si ukla-
da s vétsimi detaily. Pointa je zapojeni co nejvice smysl{, napr. hapticky moment je u Stevena
Holla element, ktery zohledriuje ve svych stavbach, napr. Kiasma v Helsinkach 1998 (vice se
tématem zaobira v knize Questions of perception®). Vratme se v3ak k teorii architektury. Ta se
prevazné zabyva popisem konkrétni nauky o jednotlivych prvcich a fadech, mame dochovany
nauky o kanonu sloupu, o proporcich, o kompozici, o materidlech tedy stavebné orientovanou
nauku, anebo o vilach ¢i o portalech, tedy architektonickém detailu. Existuje tedy teorie celku i
detailu, je to pisemny systém popisujici architekturu, téZici z estetického pohledu a to plati i v
pripadé, pokud funkce redukuje estetiku.

Historické discipliny, jako je archeologie, d€jiny stavitelstvi, d€jiny uméni, ale i beletrie,
pojedndvajici o dédictvi teorie architektury - toto vSe pouzivame jako koreny teorie architektu-
ry. Dokonce se objevuiji i takové teorie, které propojuji architekturu s utopickymi ideologiemi,
moci ve spolecnosti, totalitni manipulaci a propagandou, kdy se socidlni idedly uplatfiujf
v architektonickych formach (totalitni rezimy, nacismus, komunismus), zname ji jako ideologic-
kou architekturu. Role architekta se historicky utvarela za plsobeni nékolika vlivli - znalosti
archeologie, historie a teorie architektury a uméni stavéni. Nap¥. archeologie se stala podpar-
nou berlou teorii architektury az v dobé renesance, kdy se ustavila jako samostatna disciplina

*Viz napt. STANKOVA, Jaroslava; PECHAR, Josef. Tisicilety vyvoj architektury. Praha: Statni nakladatelstvi technické
literatury, 1989. SYROVY, B. a kol. Architektura svédectvi dob. Pfehled vyvoje stavitelstvi a architektury. Praha: Statni
nakladatelstvi technické literatury, 1974 (a dalsi vydani).

*? PEREZ-GOMEZ, Alberto; PALLASMA, Juhani; HOLL, Steven. Questions of Perception. Phenomenology of Architectu-
re. San Francisco: William K. Stout Pub., 2006 (2nd edition).
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(o zapojeni archeologie do architektonické teorie se zaslouZili hlavné Palladius ¢i Piranesi a
Henri Labroust).*

Osobné se domnivam, Ze teoretici by méli zlistat nestranni — a to tvrdi Kruft predevsim.
Dalsi publikaci, z které Kruft vychdzel, byly Architectural Principles in the Age of Humanism
(1949) od Rudolfa Witkowera. Oba nam vysvétluji, Ze teorie vznika na zakladé teorie predeslé,
tedy na ni reaguje bud pozitivné i negativné, Zadné nové zalatky neexistuji a pokud se teorie
prohlasuje za novou, muize byt totdlné klamnd a nebezpecnd, nebot’ architektura potrebuje
sebereflexi, historické prameny a jiné zdroje védeckého charakteru, které jsou zakladnim ka-
menem, a z tohoto vytahu mdme aspor néjaké ponéti o dobé predeslé. Teorie a d€jiny archi-
tektury jsou tak identické, Ze sou¢asné misto demonstruje ¢ast v historickém déji. Tedy teorie
architektury je pro architekta podklad pro jeho vlastni filosofii navrhovani, uréeni si principd a
konceptu, ktery jej provazi celym architektonickym procesem. Zvili se stava teoreticky neodud-
vodnéna architektura a je ,,ustrnulou Sablonou“(podle Krufta).

Z déjin zname pripady, kdy architektonicka teorie slouZzi jako nadstavba architektury, ale
samotnad architektura teorii ignoruje. Opak je, kdy architektura realizuje ideje architektonicko-
teoretické metody.

Tedy nazory na teorii se rdzni, tak jako epochy samy, a nebyt dila Vitruvia, tézko fici, jak
by architektura od renesance az po klasicismus mohla vypadat. Pro vétsi kontrast v zamysleni
nad teorii architektury uvadim zde fakt, Ze napf. Le Corbusier popsal svou teorii o stavbach
mést a bytové vystavbé jesté dfive, neZ se jeho stavby zacaly viibec realizovat.

Samotna teorie architektury pracuje dvojim zpisobem

a - stanovuje normy, jejichZz naplnéni znemoZfiuje postaveni Spatné architektury. Nor-
movani estetickych principd blokuje ¢i odstfeduje zamér kreativniho vyvoje. Podle Spatnych
nebo jednostrannych premis teorie vzniknou principy, které se v realité ukazou jako nevyhovu-
jici nebo neuspokojujici. Redukuji architekturu jen na funkci nebo ideje o oddéleni funkci pro
moderni vystavbu mést.

3 KRUFT, Hanno-Walter. Dejiny tedrie architektury. Bratislava: Pallas, 1993. ISBN 80-7095-009-9.
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Jediné dialog obou subjektl teorie a funkce mize zarudit Gspéch. Teorie zastituje zod-
povédnost, kodifikaci a program. Mohli bychom fici, Ze dobrd architektura je vzdy teoreticky
odlvodnéna anebo musi byt oddvodnitelnd. Osobné tento nazor s Kruftem nesdilim, v dnesni
dobé, kdy de-konstruujeme text, vime, Ze teorie se daji vylozit mnohymi zpUsoby, proto sama
otdzka, co je dobrd architektura, se mi zda jako tézko uchopitelnd, proto si nemyslim, Ze to, co
se da vylozit, ma spojitost s tim, co je dobra architektura. Existuji situace, kdy se stavba jevi
jako prijemnd a nékdy jako nepohodInd, prazdna a zbytecna.

b — uvedme druhy zplsob préce teorie, kdy sami architekti nam dovoluji pochopit jejich
stavby pomoci svych vlastnich textl. Prikladné jsou studie Palladiovy anebo Frank Lloyd Wrigh-
ta, ktefi citili nutkani, jez ovliviiovalo architekturu, a to sepsali ve svych teoretickych dilech.

,yArchitektura a jeji teorie nejsou v Zadném kauzalnim vztahu.“**

Ideologie mlze vzniknout prvotné z teorie architektury, ktera je jeji stavebnim kame-
nem. Ve Francii v dobdch Colbertovych teorie slouzila jako normativni konsenzus, jenz pozitiv-
né podporoval stdt a jeho svobodu. Zname i situace, kdy se filosofie degradovala na ideologii
béhem glajchsaltovani v totalitnich systémech a jevila se jako ideologicky princip (prevazné ve
20. stoleti). Regulativ umélecké kritiky je v téchto pripadech potlacen & umléen, ¢imz ndm ros-
tou dalSi teorie aZ pseudoteorie, jez se radi do jedné roviny s ménécennym uménim vcetné
zminéného glajchsaltovani.

Proto je nutné se divat na jednotlivé teorie v jejich historickém kontextu. Je to v3ak slozi-
té a téZko predstavitelné. ,,A tedy déjiny architektury vidime jako déjiny abstraktniho systému
mysleni v absolutni odtrzenosti od historie, tak jako vidime déjiny filosofie a estetiky — jsou
ahistorické a malo odlivodnéné.*

Proto doporucujeme zkoumat jakoukoliv ideu ze dvou pohledi:

a — v jaké souvislosti vznikla,
b - za jakych okolnosti vznikla.

Je potfeba brat v vahu tyto mnohostranné historické vazby vzniku teorie architektury,
a proto je dobré vidy informaci zkonfrontovat jesté sjinym zdrojem nejlépe historického

% KRUFT, Hanno-Walter. Dejiny tedrie architektury. Bratislava: Pallas, 1993. s. 11. ISBN 80-7095-009-9.
> KRUFT, Hanno-Walter. Dejiny tedrie architektury. Bratislava: Pallas, 1993. s. 11. ISBN 80-7095-009-9.
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ztvarnéni, nebot’ teorie architektury nemdze pokryt vSechno védéni, proto se miiZzeme obdvat,
Ze teorii architektury pohlti d&jiny estetiky a d&jiny kultury, socidlni d&jiny, d&jiny technologie
atd., jak Kruft piSe, Ze se stalo ve spise Les theories de I’architecture od Miloutina Borissavlie-
vitche (Pariz 1926).
Po metodické strance bychom si mohli pomysiné utvorit architektonicko-teoreticky

pojmovy slovnik a zde uvést vytvareni radu podle pojm:

a. Proporce
Symetrie
Kanony sloupu
Ornament
Funkcionalismus

SN o

Organismus

BohuZel zkoumdni jednotlivosti bez celistvosti nds navede ke ztraté komplexniho pohle-
du a relace, vytrhdva nas z kontextu proudu celé historie. Kruft jako priklad pravé tohoto myl-
ného usudku uvadi publikaci Edwarda Roberta De Zurko Origins of Functionalist Theory (New
York 1957), kterd tento zplsob nazirdni na architekturu prezentuje a Kruft jej povazuje za
klamny, protozZe publikace vidi teoretické architektonické systémy jako samostatné elementy
v historickém poradi, kdy vyklad prvné pochazi zimanence systému a to vede ke klamnym ne-
bo kritickym - zadpornym sdélenim, pramenici z nepochopeni problematiky. Z etického pohledu
na véc mame nejdrive pochopit, co je uvnitr a potom vyvozovat zavéry. Takto se provadi efek-
tivni konfrontace mezi stavbou a jejim vnimatelem a zdrover se vyjasriuji historické prameny,
podle nichZ se nasledujici teoretické systémy rozvijeji a akceleruji. Napriklad problematickym
tématem je stdle tézko uchopitelna teorie masové bytové vystavby ve 20. stoleti anebo teorie
kdnonu sloupu v 16. stoleti.

Z Kruftovych Déjin teorie architektury jsem na zavér vybrala citdt, ktery situaci v teorii
vhodné charakterizuje.

,, Teoretické diskuse architektury po druhé svétové vdlce jsou jesté pfrilis mladé a pfilis ote-
viené, nez aby se daly historicky objektivizovat. V tomhle ohledu se citim jako angaZovany sou-
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Casnik a kriticky pozorovatel a byl bych rdd, kdyby se mé tryvkové dojmy, hlavné v zavéru, daly
&ist i jinyma ocima!“*®

Rikd ndm, jak je nebezpené vynaset viibec jakékoliv soudy v kratkém horizontu, ale do-
porucuje pockat a vidét, porovnat a zhodnotit fakta az po nejméné triceti letech. To je idedIni
stav situace. Z vlastni zkuSenosti v3ak vim, Ze nékdy nas situace nuti si vytvofit na déni vlastni
nazor a tak se samozi'ejmé nevyhneme undhlenym a povrchnim tvrzenim, kterd mohou byt
nepresnd, ale je mozno je flexibilné vymériovat za dalsi, presnéjsi a cely proces utvareni stano-
viska vlci konkrétnim architektonickym fenoméndm postupné precizovat k dokonalosti, pro-
toZe néjak se pohybovat v dZungli architektonické teorie musime. Jako vhodnd odpovéd se mi
zd4 citace Rostislava Svachy, ktery prednasi tvorbu Louise Isadora Kahna (né&kolikrat jsem se
jeho prednasek na AVU v Praze zucastnila), a taze se: ,,Cim chce stavba byt?* Kahn se domni-
val, Ze stavba sama rekne, co chce, co potrebuje, architekt vSak musi naslouchat a nenechat se
zmast tlaky z venku. Cim chce tedy architektura v 21. stoleti byt? Odpovéd neni jednoduchd a
ani kone¢n3, v této disertacni praci je odpovéd Jifiho Krohy, odpovéd Zahy Hadid a ma. Stavba
chce naplnit své poslani, byt prijemnym partnerem clovéka v byti.

Pro predstavu evoluce teorie architektury uvddim zasadni teoretiky, historiky, architekty,
kteri, myslim si, se na teorii architektury vyznamné podileli. Z prehledovych publikaci a slovnikd
je mozno sestavit zhruba takovy seznam:

e Historicti a klasi¢ti autofi

Vitruvius, Leon Battista Alberti, Andrea Palladio, Sebastiano Serlio, John Ruskin, Horatio
Greenough, Eugéne Viollet-le-Duc, Karl Friedrich Schinkel, Gottfried Semper, Hans Auer, Paul
Sédille, Constantin Lipsius, Richard Streiter, Hermann Muthesius

e Moderni autofi (klasici moderni doby)

*6 KRUFT, Hanno-Walter. Dejiny tedrie architektury. Bratislava: Pallas, 1993. s. 18. ISBN 80-7095-009-9. str. 18.
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Bruno Zevi, Leonardo Benevolo, Steen Eiler Rasmussen, Otto Wagner, Le Corbusier,
Adolf Loos, Raymond Unwin, William Pereira, Ebenezer Howard, Christian Norberg-Schulz,
Rudolf Arnheim, Lucio Costa (Pavel Jandk, Karel Teige, Jifi Kroha)

e Postmoderni autofri

Charles Jencks, Aldo Rossi, Demetri Porphyrios, Peter Eisenman, Robert Venturi

e Soucasni autofi

Kenneth Frampton, Christopher Alexander, Stan Allen, Marco Frascari, K. Michael Hays,
Jeff Kipnis, Oswald Mathias Ungers, Rem Koolhaas, Leon Krier, Sanford Kwinter, Daniel Li-
beskind, Juhani Pallasmaa, Mark Jarzombek, Colin Rowe, Nikos Salingaros, Robert Somol, Ber-
nard Tschumi, Anthony Vidler, Mark Wigley, Patrik Schumacher

Nekonecné dilema v architekture a jejim diskursu je, jak teorie a praxe spolu koexistuji.
Najdeme mnoho teorii, ale v zasadé se objevuji dva nazory, prvni, Ze teorie Albertiho napriklad
byl program pro praxi, tedy navrhovani a vychovu architektd. OvSem v pozdéjsich dobach na-
jdeme pfipady, kdy teorie popisuje praxi architekta, v podstaté samotnou architekturu, je jejim
zrcadlem. Rozkvét teorie architektury se datuje do druhé poloviny 20. stoleti, kdy jedna teorie
stfida druhou, kazdy se snazi vytycit svlij program, definovat své limity a obhdjit je pred ostat-
nimi programy. Tyto programy vznikaji i soubézné, tak jako plno smérd a styld ve vytvar-
ném uménfi a v literaturfe. Modernismus, konkrétné v roce 1930, byl posledni jednotny architek-
tonicky styl, po ném zavladl chaos a skoncila doba jedné komplexni teorie architektury, kterd
zahrne a vysvétli vSechny aspekty architektury.

Do teorie radime jak texty historikd, tak samotnych architektl. Jednd se o manifesty,
pamflety, studie, price, eseje ¢i pojednani. Teorie architektury se snazi systematicky roztridit
udalosti v architekture, a to jak z historického, védeckého, filosofického a estetického pohledu.
Zamysli se nad architekturou a jejim vztahem k okoli, ke spole¢nosti, uméni, technice, véde,
ekonomice, politice.

Teorie vétSinou probiha v akademickém prostredi nebo v odborném tisku, pro verejnost
je nesrozumitelnd a elitdrska. Je to Skoda, nebot’ kdyby verejnost védéla vice o teorii architek-
tury nebo aspor, Ze existuje a jak se Cte, lidé by byli k tomuto sméru vice otevrreni a méli by i
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vétsi pochopeni pro samotnou moderni architekturu, moZzna by se i vymytil ,,cesky postoj, Ze
kazdy schopny muz si preci sam umi postavit dim. M3 to neblahy dopad na objednavani zaka-
zek u profesionald, tedy architektd, ktefi nejenze védi, jak navrhnout stavbu, jak ji zaclenit do
svého okoli, ale chdpou a umi klientovi vysvétlit historické a teoretické zaklady navrhovani,
taktéz teorii o tvarech a kompozici a jejich nasledné plsobeni na divaka. Dokazou klientovi
vysvétlit, pro¢ navrhli stavbu urc¢itym zplsobem a jaké md kvality a dopady na okoli a dalsi Zi-
vot.

Do konce 19. stoleti teorie architektury byla celistvd a jednotna a méla souvislou kontinu-
itu. PGvodni naplni bylo estetické, socidlni, praktické hledisko, kterd zkoumaji proporce, vyuzi-
vaji sloupové fady, stavebni typy, rozvrieni na pozemcich, technologie se uZivala jako systém
konstrukce, slozka material(l, priprava a nasledné zpracovani, az do skladby jednotlivych mist-
nosti a vyhledu interiéru az po konstruk¢ni detail.

AZ ve 20. stoleti byla tato tradice prekonana diky rozvoji technické specializace, industri-
alni revoluce. Teorie se prestala zabyvat otdzkou, jak stavbu postavit — vzniklo stavitelstvi, in-
Zenyrstvi, které problematiku stavéni prevzalo, a architektonicka teorie se zabyvala spiSe otaz-
kami, jak se architektura shoduje anebo odchyluje od norem. PFesto se teorie stale chape jako
néco historického a tudiz ustrnulého, ackoliv se ve skutec¢nosti zabyva rliznymi soucasnymi
tématy (ekologie, korupce, uddlosti, jako je terorismus atd.), vyjadruje se v diskusich a hledi si
svého stylu vyjadrFovani. V tisku a v béZzné redi se hranice mezi teorif architektury a filosofif ztra-
ci. OvSem v teorii architektury se klade dliraz na skutecnost a prdci architekta, to je znak pri-
tomnosti teorie architektury v textu a ¢tendr s jistotou vi, Ze se pohybuje na poli architektonic-
ko-teoretickém, a ne filosofickém.

Michael K. Hays (profesor na Harvardu) nam predklada teorii architektury daleko zajima-
véjSim zplsobem, texty skladd jako reflexe, z nichz se vytvori celkovy obraz spolecnosti. Publi-
kace shromazduje texty teoretikd, architekt a uditel(, které povazuje pro teorii architektury
za dUlezité. Tyto eseje vznikly po roce 1968 a tim se aktudlné vyjadruji k problematice soucasné
architektury. Hays do publikace nezahrnul texty feministické a politické, které maji taktéz silny
vliv na architekturu a jsou dleZité pro holistické chdpani architektury a architektonicky dis-
kurs. Hays vypichuje studie Roberta Venturiho Complexity and Contradiction in Architecture
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(1966)” a Alda Rossiho L‘architettura della cittd (1966)*°, které podle né&j daly pomysiny vznik
teorii architektury, obé dila byla publikovéna ve stejném roce. Publikace Christiana Norberga-
Schulze Intentions in Architecture (1963) a Colina Roweho Mathematics of the Ideal Villa
(1947), (kritik, teoretik a ucitel, jenZ se zaslouzil o pokrok v architekture) zkouma fenomeno-
logii, Gestalt formalismus®’, typologii a rychlé rozmnozovani formalnich efektd, spoluti¢ast
dvou tdbord postmoderniho formalismu. M3 disertace se vénuje Collinu Roweovi vice
v kapitole Utopie architektury a ceni si ho jako virtudza teorie architektury. Miseni marxistické
kritické teorie a poststrukturalismu se ¢tenim architektonického modernismu bylo to, co do-
minovalo teorii, a proto Hays svou publikaci pojmenovava ,,od roku 1968“. Teorie je jako archi-
tektura sama, ma chut’ po modifikovdni a expandovani reality, touhu po organizovani novych
vizi svéta, ktery je vidén jako neuspokojujici nebo nedokonceny - proto bude podle Hayse
vzdycky architektonicka teorie Fadna utopie.

Na zavér mohu fici, Ze existuje nékolik konstrukci teorie architektury, tedy toho, jak vzni-
k3, jakou pouzivd metodu. Prvni je informacni, spocivad ve sbéru popisu historickych uddlosti,

*” VENTURI, Robert. SloZitost a protiklad v architekture. Praha: Arbor vitae, 2001. ISBN 80-86300-17-X.

*8 The Architecture of the City.

*9 ROWE, Collin. Matematika idedlni vily a jiné eseje. Brno: ERA, 2007. ISBN 978-80-7366-094-9.

%° Gestalt teorie — interdisciplinarni teorie, které nachazeji zaklad v dirokém spektru psychologickych vyzkumd a aplika-
ci, v tzv. Gestalt psychologii. Jsou vhodné zejména pro chapani struktur a pfic¢innych fad v okolnim svété, respektive v
umeéni. Tyto teorie se staly protikladnymi k pFistupdm, jeZ jsou zaloZeny na elementech, na jednotlivych prvcich domi-
nujicich v psychologickych vyzkumech, jako je behaviorismus, psychoanalyza a psychologie vychazejici z asociativnich
postupU. Jejimi zastanci byli napfiklad: Johann Wolfgang von Goethe, Ernst Mach, Christian von Ehrenfels, Max Wer-
theimer, Wolfgang Kohler, Kurt Koffka a Kurt Lewin. V déjindch uméni se pak timto odvétvim psychologie inspiroval
Rudolf Arnheim. Zakladni metaforou je v téchto teoriich mydlova bublina, kterd nema presny, matematicky méritelny
tvar, vznika spontanné na zakladé pnuti jednotlivych ¢astecek v povrchu, které vytvareji celek. Nelze je délit. Stejné tak
je lidské poznavani zaloZeno na sledovani celku, souhfe smyslG. Clovék nesleduje oddélené jednotlivé linie. Proto jeho
oko vidi i obrazce, které v obrazu nejsou fakticky namalovany, jeho mysl dotvati prostory a linie mezi fragmenty. Pod-
statnou pfi vnimani svéta / uméni se pak stava souhra jedince a situace, dynamické pole zkuSenosti a chovani. Toto
pole neni vysledkem Usili nebo externich stimuld (jako v behaviorismu) & osobnich vlastnosti a rysd (jako v teoriich, jez
vychazeji z osobnosti jedince jako individua), je daleko vice produktem konkrétnich jedine¢nych kontextd a vztah0.
Tuto orientaci je také mozné definovat jako kriticky realismus, jez vyuziva metody experimentalni fenomenologie. Viz
napf: http://gestalttheory.net/
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¢asto némecky preciznim zplsobem, povétsinou Evropany (Kruft, Kenneth Frampton®' a jini
podobné smyslejici a pracujici). Dalsi zplsob, jak vytvofit architektonickou teorii, je pouzit
,,americkych oci“, jez vidi architektonicky diskurs holistickym zplsobem a srovndvaji vSe po-
moci tezi, filosofie a abstraktniho zplsobu mysleni, feknéme metafor. Zavadéji jiné systémy do
architektonické tvorby a tim ji modifikuji do novych, inovativnich forem napf. teorie struktura-
lismu, dekonstrukce, psychoanalyzy u Eisenmana atd., z nichZ se utvari architektura novych
forem a nového radu. Posledni zplsob pak spocivd v mixovani obou pristupt, kdy se podporuiji
a doplriuji navzdjem do harmonického vztahu, poskytuji primérené informaci a zarovern i nad-
hledu. Pro Ameri¢any je priznacna spiSe analyticka filosofie, (ili filosofie jazyka, logika, racio-
nalni diskurs, to dokldda priklad Rema Koolhaase v Delirious New York™, ktery je populdrné
orientovany s historickymi a filosofickymi postrehy o spole¢nosti a architekture, plsobi jako
béZnd beletrie s pfehnanymi emocemi a tim ma nepfijemny nddech a rusi v soustfedéné Cetbé.
Presto vSechno stoji za precteni.

Jesté jsme se nezminili o vychodnim, asijském pojeti teorie architektury, kde domnivam
se by Slo zf'ejmé o filosofii s latentnimi znaky, které jsou jako archetypy neseny dlouhou historii,
vychazeji z tradice a tradici nasleduji. Respektuji své zasady (hierarchie, ndboZenstvi, tradici,
historii, spolecenské pozadavky a touhy). Kazdy je znd nebo na né spoléha a ddvéruje jim, pro-
toZe Asiaté respektuji informace nositele. Tento postreh jsem nasla v disertaci kolegyné Ode-
hnalové®, ktera takto shrnula své zévéry o ¢inské kulture a filosofii. Navic jsem sama fenomén
historie a dodrZzovani tradice v architekture postfehla pfi rozhovorech s pracovniky tfi soucas-
nych architektonickych ateliér (MAD, URBANUS, AA), na jejichZ praci jsem méla moznost se
podilet. Propojeni vSech uvedenych teoretickych postupl ndm vytvari objektivni systematicky
prehled v teorii architektury.>

Tajemstvi architektonické tvorby

3 FRAMPTON, Kenneth. Moderni architektura, kritické d&jiny. Praha: Academia, 2004. ISBN 80-200-1261-3.

3 KOOLHAAS, Rem. Trestici New York. Praha: Arbor Vitae, 2006. ISBN 978-80-86300-77-1.

3 ODEHNALOVA, Jitka. Interkulturni management. Doktorska diserta¢ni prace. Vedouci Dana Zadrazilova. Vysoké
Skola ekonomicka. Praha, 2006.

3 FRAMPTON, Kenneth. Moderni architektura, kritické déjiny. Praha: Academia, 2004. ISBN 80-200-1261-3.
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Jsem presvédcena, Ze tvorba architekta je otevFeny proces, plny otdzek, nejasnosti i za-
had. Vychdzim pritom z vlastni zkusenosti a opirdm se o specifika osobniho ustrojeni, daného
jak biografii, tak vlivy a podnéty kulturniho prostredi. Pokusila jsem se toto své stanovisko arti-
kulovat i v publikaci, kterou jsem vymyslela a editovala s Martinou Pefinkovou?. Pravé interkul-
turni zkuSenost s Asii mi umoznila formulovat nékteré otdzky a problémy architektonické tvor-
by tak, Ze na né nenachazim jednoduse uspokojivé odpovédi v klasické konvencni zapadni teo-
rii. Proto se pokousim prohleddvat a promyslet texty teoretik( a vyhledavat v nich odpovédi na
otdzky, které si pravdépodobné ani sami nekladli.

Znova se tedy musim ptat, jakym zpdsobem v dnesni dobé navrhujeme architekturu? Vy-
Se predkladam oficidlni védecké prameny, ale chci uverejnit i ty ,,nevédecké*, alternativni, pro-
toZze se domnivdm, Ze maji silny potencidl. Jogini, mnisi a mnisky, Samani a medicinmani popisu-
ji dalsi dimenze svéta, kosmu, které poznali skrze meditace a stavy vidéni, astralni cestovani a
dalsi druhy poznavani. Védéni drive ukryté, tajné, zakdzané systémy, které mélo lidstvo ode-
prené znat a pouzivat, jako jsou napr. védy a upanisady ¢i teorie Shambaly. Jaké zplsoby tvo-
feni a vnimani se ukryvaji tam? Chci fict, Ze oproti novovéké a zejména osvicenské a moderni
racionalité, pokladané od 19. stoleti za jedinou ,,oficidalnimi‘ védami uzndvanou metodu pozna-
vani, osvojovani a pretvareni svéta, stoji ddvna religiozita ¢i dnes obecnéji pojimana konfesné
nevazana spiritualita. V duchu moderniho evolucionismu a védeckého pozitivismu jsme vse
staré zavrhli jako primitivni, détinské, iraciondlni, zaostalé, hloupé a blaznivé. Ale Ze - mozna
unaveni jednostrannosti rozumu, pouceni nezdary a limity pozitivistického redukcionismu -
prichdzime opét tomu opusténému a zavrzenému na chut’. Jakym zplsobem se dnes dd vyuzit
posvétna geometrie (u nds ji uci vice lidi, osobné& zndm irského architekta Michaela Rice*®) ne-
bo utajované uceni zednard? Co alternativni zplsoby navrhovani, inovativni systémy, které byly
z terapeutickych metod aplikovdny na komer¢ni rozvoj kreativity (kresleni pravou hemisfé-
rou).”” Tvofeni pomoci nové védy kraniosakrélni terapie anebo starsi filozofie positive thinking

3 PERINKOVA, Martina; SAFAROVA, Vendula a kol. Cina — Urbanita — Identita. Ostrava: VSB-TU, 2011. ISBN g78-80-

87378-99-1.
% Viz: http://www.bioarchitecture.ie/
3 BETTY, Edwards. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Brno: Zoner press, 2011. ISBN 980-80-7413-138-7.
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(terapeutka Luise L. Hay) ndm predklada svou koncepci prijeti sebe sama, lasku k sobé samot-
nému, ¢imz se zahdji proces sebe-uvédoméni a sebe-léceni, nebo dalsi zdroj vyuziti meridiano-
vych cest. Napojeni se na Vyssi ja, systém Mer=Ka=Ba, Plejadské svételné terapie, zazitkové
meditace (Oshovy pohybové meditace), Samanské zasvéceni (Carlos Castaneda, Dan Mill-
man’®). V §amanskych technikach jde o to vnimat vice realit najednou. Aktivovat a zintenzivnit
nase smysly (zrak, sluch, cich, hmat, chut, pocity, vnitfni oko). DllezZité je, jaky zdmér je tvoren
v daném okamziku. (Podle $aman( Indian cini takto: vytvori zamér, vysle tam energii.) Josef
Beuys na Documenté v Kasselu v roce 1986 svym socidlnim uménim zasadil 7000 dubd (vice
v knize Rozhovory s Beuysem).* Prohl3sil, Ze kazdy je umélec, Ze uméni je vSude kolem nas.
Jen se musi zbystfit smysly (navrhuiji ,,nacitovani se“ na konkrétni objekt, posunout své oko do
dalsi ¢asti téla, napr. vidéni srdcem, jak to popisuji indianské tradice). Smysly védomé pouzivat
(znamena to, Ze mé védomi se Ucastni mé akce=aktivity), uvédomovat si pritomny okamzik,
nezit jen v prostoru hlavy, v nasi mysli, kterd porad néco povida, ale vnimat svét i dalSimi cast-
mi naseho viditelného téla (nebudu se zmiriovat o systému kundalini a sedmi télech propoje-
nych se sedmi urovnémi vesmiru — troven fyzickd, astralni, mentalni, intuitivni, &tmicka, mona-
dické, bozska*, kterymi se zabyval i Carl G. Jung ve svych srovnavacich studiich o lidské pod-
staté). Propojovat se se zemi, uvédomovat si energii, kterd tece ploskami nohou, (tam se na-
chazi energické oko podle indidnské tradice) a smérem nahoru, diky tomu je ¢lovék taky vyzi-
vovan a celd osa zemé - ¢lovék - vesmir je aktivovana.”

V této souvislosti bych pravé rada uvedla, Ze jsem v praci nékterych architektd — tvarca
nalezla rovnéz urcité analogie Krohovych prvopland. Myslim tim to, Ze se projevuji podstatné
kresbou, malbou, kolazi, ale nevdhaji ani formulovat své myslenky v podobé manifesti nebo
teoretickych pojedndni. Zajima mé pravé onen umélecky tvardi pristup.

B yiz: http://www.danmillman.cz/dm/dan-millman-cz/dan-millman-n

3 DUTARTE, Phillippe. Rozhovory s Beuysem. Praha: Votobia, 1999. ISBN 80-7198-378-0.

“ KUMAR, Ravinda. Kundalini, kniha o Zivoté a smrti. Praha: Eminent, 2006. s. 63. ISBN 8072812440.

“* Srov. napt. BABYRADOVA, Hana. Spiritualita. Fenomén spirituality z pohledu filozofie, religionistiky, teologie, literatu-
ry, teorie a déjin umeéni, pedagogiky, sociologie, antropologie, psychologie a vytvarnych umélcd. Brno: MU, 2006. ISBN 8o-
210-4206-0. (Hana Babyradova je teoreticka didaktiky vytvarné vychovy.). Srov. rovnéz: POLLACK, Pollack, Robert.
Chybéjici okamzik: jak nevédomi utvari moderni védu. Praha: Mlada fronta, 2003. ISBN 80-204-1068-6.
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Luis Isador Kahn (americky architekt, 1901-1974) zastava pfistup jak pragmaticky, tak i in-
tuitivni a jejich ndsledné promichani je jeho cilem. Po pragmatické analyze, kdy vyhodnotime
vSechny nasbirané informace, navrhneme logické, posloupné, funkéni dokoncené feSeni, z
druhé strany vedeme svou intuici, instinkt nebo rec duse ¢i ducha ke stejnému cili — samotné-
mu navrhu. Tvlrdi potencidl dosahuje vrcholu. Tyto dvé slozky se vzdjemné v nasem té-
le+duchu+mysli promisi a vznikd ,,design® (dle latinského slova navrh).
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Bregvessive Architecture, dider 191

Obrazek 2 Obrdzek z knihy Kahn, Louis I. Ticho a svétlo. Praha: Arbor Vitae, 2002.

Steven Holl (americky architekt, 1947) s kli¢ovou stati Ideje a fenomény** se zafazuje mezi
fenomenology® a jeho kniha Paralaxa se tématy, jako je svételnost, hmatatelnost, poetika zje-
vovani a dalsi fenomény, zabyva predevsim. V souvislosti s teorii prvoplanu se musime znovu
zamyslet nad terminem myslenka ¢i idea. Holl chape ideu jen jako koncepci, idea je ,,skrytou
niti* spojujici riznorodé ¢asti a presny zameér, spojeni konceptu a formy je esence architekto-

“2 HOLL, Steven. Idea and phenomena. In: Steven Holl 1986/2003. Madrid: El Croquis, 2006. 5. 90-91. ISBN:
8488386265. Cesky: HOLL, Steven., Idea a fenomény. Ad architektura. PieloZil Cyril Riha. 2005, ¢&. 5, 5. 40.

“* Fenomenologie jako alternativni zpUsob interpretace architektury, vychézejici z filosofie E. Husserla a M. Heidegge-
ra, Siroce uplatnéna metodologicky v teorii K. Lynche a pfedevsim Ch. Norberga Schulze. Je pfinosna zejména svym
chapanim architektury jako soucasti existencialniho a zitého prostoru.
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nického dila, koncept je explicitni raciondlni vyjadfeni nebo subjektivni projev, usporadava,
zkoumad pole, definuje limity Fadu.

Idea se tvori za podminek, kdy jsou specifikovany tfi klicové body: 1 - misto (lokace, par-
cela), 2 - kultura (duchovni vklad architekta, estetické zpracovani, ideologie, ndbozenstvi zpro-
stfedkované architektem - designérem). Jeho ,kultura“navrhu ma i fenomenologicky ptdvod.
Fenomény, napr. cyklus Zemé, zapojuje do své architektury a aktivuje je v ni. 3 — program (sta-
vebni program, zadani klienta, popis funkci).

Zato prostor se zjevuje ve svétle, bez néj v podstaté neexistuje, svétlo modeluje prostor.
Steven Holl maluje své predstavy prostoru akvarelem, ktery prfesné rezonuje s pomijivosti své-
telné atmosféry a tedy i paprsku, jenz odhaluje ,,linearitu, konkavni tvar, prihlednost se smé-
rem k tize, a elasti¢nost ¢i vlhkost, kterd zakousi oblast haptického*‘. Akvarel mu umozriuje
vyjevit ideu prostorovosti a predat atmosféru chvéjiciho se neuchopitelna (fenomenologie,
v hmatatelnosti pripomind mysleni Heideggerovo). Architektura pracuje shmotou a tedy
,yhmatatelnosti“ a usiluje o ,,poetiku zjevovani“ (Martin Heidegger), poetika zjevovéni je
transcendence architektury, zjevovani se velikosti ducha. Vznikd prostora, kterd nds motivuje
ke klidu a miru a kde se miZeme nadechnout a vydechnout, jsme zasazeni architektonickym
citem (termin Worringera).*

“WORRINGER, Wilhem. Abstrakce a vciténi. Praha: Triada, 2001. ISBN 8086138356, s. 156.
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Svétlo jako zjevovaci Cinitel. Pokud architektonické mysleni je prace s ideami a ty vznikaji

ve fazi ,tvoreni, je idea pouze seminko, jez je rozvinuto ve fenoménech? Smyslové vjemy,
které se nabiraji zkusenostmi, se stavi do jistého ,,uvazovani“, jez je jiné neZ architektonicka
tvorba. Nicméné koncept a smyslové vnimani a ideje a fenomény (architektonické — transcen-
dentni a psychologicka oblast) se prolinaji, stejné tak jako intelekt se spojuje s citénim, pres-
nosti a dusi. UvaZzujeme hlavné v duchovni roviné, kdyz se zaobirame terminy, jako je idea, tvo-
feni, fenomény.

Obrazek 3 Na akvarelu Stevena Holla vidime, jak svételnd a vzdusnd ventilace slouzi jako plice bu-
dovy (M.L.T. 2001), pérovitost, houba.*

“ http://www.stevenholl.com/project-detail.php?type=housing&id=47&page=0

35



TEORIE

Svétlo, svételné stiny a odstiny, matnost, prihlednost, prisvitnost, zpisoby odrdzeni a
[dmani spolecné vytvareji a pretvareji prostor. Svétlo je stézejni element v Hollové navrhovani
architektury. V rozhovoru v Archidei*® se zmiriuje jeité o daldich elementech, jako je samotny
prostor (real space) a materidl, pokud vsechny elementy (svétlo prostor, material, konstrukce)
spolu funguiji a jsou v harmonickém vztahu, d4 se stavba povaZovat za Uspésnou realizaci.”

Ve vypovédi dekonstruktivisty Bernarda Tschumiho (nar. 1944) v rozhovoru s Enrique
Walkerem (vedeném na Benatském bienale a uverejnéném v publikaci Tschumi on Architectu-
re)*® je diskutovdno téma prace skonceptem (idea). Bernard Tschumi je povaZovén
za teoretika architektury, ucitele a vlivného architekta, jeho systém navrhovani nam poslouzi
ke srovnani navrhovani Jifiho Krohy a Zahy Hadid. Tschumi pracuje s konceptem, ktery nazyva
diagramem. P¥i klicovém projektu La Villete, kterym se zapsal do povédomi na celém svété, mu
trvalo 15 let, nez s projektem skondil, kdy prohlasil projekt za ukonceny. Coz bylo v kontradikci,
nebot projekt byl koncipovan jako otevreny systém — moznost stéle follies (francouzsky i ang-
licky follies znamend néjaké Silenosti, blazniviny, udlety, které vsak v jeho podani vypadaji jako
sochy) doplriovat. Nikdo nemél znat moment, kde nebo kdy skoncit (utopicka idea). Na zacat-
ku projektu musel pracovat s politiky a byrokraty, aby postavil 3 folii, potom 5, a pak 8! Ale az
kdyz dosel k 20 kustim, monument byl tak silny, Ze ho Zadali o vice a vice kust foliis. Kdyz do-
sahli 26, rekl konec, halt! Bylo tam pdr follies, které odmitl navrhnout, protoze by na projektu
mohl stravit cely Zivot. KdyzZ jeho ateliér vyhral soutéz, néktefi lidé se zastavovali nad projek-
tem a jeho systémem superimposition (superimpozice) rikajic, Ze kdyby védél néco o stavéni a
byrokracii, nikdy by nenavrhl takovyto koncept, ale také poznamenali, Ze kdyby nenabidnul
takovy koncept, tak by jej nikdy nepostavili, tedy jista uroven Cerstvosti a novosti pomohla dilo
uskuteclnit. Systém superimpozice mu dal mimorfddnou koncep¢ni volnost, ktera pomohla i
v komunikaci s politiky a technokraty, protoZze vidéli, Ze ateliér Tschumiho nemdze nikdy navr-
hovat neoriginalné nebo starym kompozicnim zplisobem mysleni.

46 MIK, E. Interview with Steven Holl. Archldeq, 2010, €. 42, s. 4-11.
“ Tamtéz.
48 WALKER, Enrique. Tschumi on Architecture. New York: Monacelli Press, 2006. ISBN-10: 1580931820.
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Tschumi hledd mix tfi podminek v projektu, prvni je koncept, ktery mize byt vyjadren
malo slovy, tfeba jen pres telefon ¢&i fax, jako napfiklad diagram. Druhy proveditelnost, jinak
feceno, nékteré koncepty jsou jednoduché, ale nepraktické, nepostavitelné, nebo bez zisku

ztratové. Tedy koncept potfebuje byt vysoce soustfedény, dotazeny a vysoce pragmaticky

uskutecnitelny. Treti podminkou je cas, Cas se stal souddsti procesu, bud vyzaduje zrychlit
tvorbu ideje na soutéz, tady pracujeme s rychlosti, pfitom vné&jsi tlaky nas nuti ke stresu a roz-
hodovani, kdy kaZdy vi, Ze je limitovan po¢ty dn, do kdy musi projekt dokon¢it.*

Dalsim mentorem architektury je Rem Koolhaas a jeho dva studenti, zakladatelé MVRDV
(Zaha Hadid je rovnéz jeho Zacka). Koolhaas ma Siroky zabér v teorii architektury, tim se nynf
ale nemlzeme zatéZovat, ale je prinosny svym konceptem rozuméni a navrhovani mésta
v souvislosti soudobé architektury a digitdlniho v&ku, formuluje teorii a interpretaci architektu-
ry na prahu 21. stoleti (Viz Trestici New York, Koolhaas ale analyzoval i dalsi mésta, jako treba
Tokio).>® Zato MVRDV (Winy Maas, holandskd skupina) vydali manifesty FARMAX a Metaci-
ty/Datatown, jedna se o teoreticky navrh neboli koncept (koncept je psany program, tzv. re-
cept, podle néjz se navrhuje stavba nebo jakykoliv predmét), propojujici architekturu a infor-
matiku, vytvorili software, ktery po zadani specifickych podminek (klima, teplo, vitr) generoval
ideadlni tvar staveb. Dnes je to prekonané, ale pred 20 lety to byl unikat v architektonické tvor-
bé. MVRDV byl jeden z nejvice dynamickych ateliérd zabyvajicich se koncepty a navrhovanim
dohromady, aktivné generovali a obnovovali klicova slova a jazyk architektury v kontextu reali-
ty v hluboké transformaci 21. stoleti.”'

Z vlastniho pobytu v komerénim office v AAl v Sanghaji jsem vypozorovala tyto zasady
navrhovani:

1. Massing, ,,hmotovani“, kompozice
2. Program (stavebni, funk¢nf)
3. Koncept, message (poselstvi), idea.

“ Tamtéz.

% KLEVISOVA, Nada. Rozhovor s Remem Koolhaasem. Hospoddrské noviny. 17. 6. 2012. Dostupné rovnéz z:
http://life.ihned.cz/lide/c1-56136810-moskva-se-musi-stat-nejvetsim-mestem-na-svete-navrhuje-architekt-de-graaf
5 FRAMPTON, Kenneth. Moderni architektura, kritické déjiny. Praha: Academia, 2004. ISBN 80-200-1261-3.
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4. Kontrast, napéti, rytmus

5. Charakter, feature (rys, znak, prvek).

6. Architektonicky jazyk (architektonicky styl)
7. Kontext, Sirsi souvislosti

Jaké fenomény pouzivate ve své tvorbé? Jakym zplsobem tvorite? Za jakych okolnosti
tvorite? Co je pro vas dulezité, kdyz tvorite? Kde Cerpdte inspiraci? Z které &asti téla prichazi
vase inspirace? Jakou ideologii pouZivate? To jsou otdzky, nad kterymi by se kazdy architekt
mél zamyslet.

Pres to vSechno musim podotknout, Ze teorie architektury je vlastné teorie slov. Osho
(1931-1990, vychodni filosof a uditel z Indie) je uznavany pro své dynamické meditace, kterymi
se uvolniuje zablokovanost, nasbirany stres nebo negativni energie. Navrhuji, aby metoda byla
pouZzita pfi navrhovani a vnimani architektury. Sama jsem techniku mnohokrate vyzkousela a
byla mi prospésnd. Tvorivost se zase naplno rozvinula a vznikaly nové vize a obrazy (to se véaze
i na tvoreni architektury). Osho ve své filosofii dava diraz na prozivani pritomnosti, pIné se
soustredit na pritomny okamzik, nebyt ani v minulosti nebo v budoucnosti, nebot’ to energii
naopak odebird. Z jeho publikace o strachu jsem vyjmula tuto citaci, protoZze se vztahuje
k problematice teorie: ,,Slova nejsou jen pouha slova. Maji urcitou ndladu, maji, vlastni klima.
Jakmile se ve vas slova usadi, vyvoldvaji ve vaSe mysli jiné klima, jiny pristup, jiny pohled. Na-
zvéte tutéz véc jinak a vida, stane se z ni okamzité néco jiného... Stane-li se ¢lovék znalcem
slov, bude jeho Zivot zcela jiny, jeho vztahy budou zcela jiné, protoze devadesat devét procent

€52

kazdého vztahu je vyjadreno slovy a gesty — coz jsou také slova.“>* Tento vychodni koncept

tvorby slov a prace s nimi ma Gplné jinou kvalitu nez Derridovo pojimani textu®?, proto jej pova-

52 OSHO. ABC osviceni: Duchovni slovnik. Praha: Beta, 2009. s. 223. ISBN 978-80-7306-366-5. Viz rovnéz: OSHO. O
strachu. Praha: BETA, 2010. ISBN 978-80-7306-412-9.

53 Dekonstrukce —teorie a praxe poststrukturalistické literarni kritiky, v jejimz zakladu stoji J. Derrida a P. de Mann.
Vychazi z teze, ze jazykové znaky nelze jednoznacné (ist, Ze sémantické vymezeni neni presné. V analyzach textd tak
dochazi k paradoxnimu propojovani védomi, Ze se sice nelze obejit bez zazitych schémat, ale ze zarover je vhodné je
popirat, jelikoZz nejsou a nemohou byt presnymi definicemi. Teoretici tohoto sméru svou praci predvadéji, jak se vy-
znam rozléva mimo pevné hranice (Derrida zde uziva termin disiminace) a jak ho neni mozné postihnout konvencnimi
kritickymi pfistupy. Zamérem dekonstruktivistické kritiky je ukazat, ze texty samotné popiraji jednoznacné logické
struktury, osvobodit mysleni od konvenéné uznavanych hierarchii a systémd, vzdalit se ideologickym systémdm kont-
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zuji dllezité zde zminit. Prace se slovy je opatrnd a precizni, ¢asto vyvoldva negaci v interpreta-
ci textu.

Pritomnost zdkladnich symbolG v architektonické tradici prispiva rozhodujicim zplsobem k
vytvdreni typickych (paradigmatickdch) situaci a sekunddrnich symbold, které tvori prostrednic-
tvim dalsiho rozliSeni celé soubory architektonickych dtvar( a vyznamd. Hierarchie vyslednych
utvard a vyznamu drzi pohromadeé silou symbolické representace, kterd ndm umoZnuje postupo-
vat od jedné situace k druhé tak dlouho, dokud chdpeme jejich podobnosti, analogie, a poetiku jeji
metamorfdzy. Pri tomto postupu mlizeme lépe pochopit povahu univerzdlniho vyznamu konkrét-
niho architektonického prvku a situace, ke které patfi. Dalibor Vesely, 2005

roly uvazovani jedince. Do stfedu zajm{ teoretikd se dostavaji okrajové body textl, které se stavaji priklady toho, jak
Ize ndhle dojit k celkovému rozkladu pevnych opozic, jez udrzuji text jako celek. Dochazi tak k rozmlzovani protiklad-
nych kategorii, jako je subjekt — objekt, duch —télo, oznacujici — oznacované, pravda — lez ¢i dobro — zlo. Tato kriticka
Cteni jsou podkladem pro dalsi uvazovani o textu jako oteviené mnozing, ktera skryva potencial dialogi¢nosti a tedy i
intertextuality.

V osmdesatych letech byly nastroje dekonstrukce spojovany s konkrétné zamérenymi sméry, jez poukazuji na mno-
host kulturnich a socialnich diferenci, tedy s feministickymi, psychoanalytickymi, marxistickymi ¢i postkolonialnimi
teoriemi.

V soucasnosti se princip dekonstrukce dostava i zpét do uméni. Metoda, jeZ se stala zakladem povidky J. L. Borgese
Autor Quijota Pierre Menard, je ptimo vedouci pro nékteré soucasné autory videoartu a experimentalnich filmd. Ty si
pUjcuji existujici material, aby ho prekombinovaly a vytvofili z néj nové dilo. Tento druh je pojmenovan jako prestruktu-
rovani povrchu (remapping).

Literatura:

Derrida, Jacques: Dissemination. Chicago. University of Chicago Press, 1981.

Kozmin, Zdenék: Smysl dekonstrukce : derridovské prirezy. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 1998.
Borges, Jorge Luis: Nesmrtelnost. Praha, Hynek 1999.

Citovano dle: Gestalt teorie. Dostupné z: http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/glosar/pojmy.pdf

5% VESELY, Dalibor. In: VLCEK, Tomas, ed. Sloup Vdza Obelisk. Praha: H&H + Narodni galerie, 2005. s. 24. ISBN 8o-

7035-284-1.
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Kresba architekta

Kresba je ndstroj prezentovdni a ndstroj navrhovdni, nekoncite krdsnym obrazem, ale
zkoumdte, jak se objekty mohou ménit a posouvat ddle. Ulohou kresby je zndzorfiovat a pfispivat
k debaté o myslenkdch a postojich. Michiel Riedijk.>

Diserta¢ni prace se zaméfuje na architektonické skici ¢eského architekta na pocatku 20.
stoleti a kondi kresbou na pocatku 21. stoleti, ktera je podkladem k pocitacovému modelovani
(Zaha Hadid). Jedna se o kresby, které zachycuji okamzik zrodu architektury, predstavuji archi-
tekturu nedokondenou, nikoliv realistickd zobrazeni & kompozici celého prostredi. Simuluji
teorie a sny ztvarnéné rucni a pocitacovou kresbou, reprezentuji mysleni doby predvalecné
v Ceské zemi a tvor{ paralelu s myslenim doby techno-digitdlné-globdini v Evropé na prahu 21.
stoleti. Sledujeme konfrontaci architektury s vytvarnym uménim, transcendujici do filosofie,
poezie, metafyziky.>

Do kresby zde zahrnujii malované obrazy, kterou jsou stézejni pravé u Zahy Hadid. Imro
Vasko vidi kresby architektl jako milniky v evoluci uméni 20. stoleti, které casem obdrzely este-
tickou a historickou dimenzi, ¢imz se vyznamové blizi findlnimu produktu architektury. Vyzadu-
je to vétsi pozornost vidi architektonické kresbé/ malbé, a to pravé z divodd, které kresbu
ur¢uji jako jeden z diskursivnich produktd architektury.”’

Jsou to kresby nikoli klasického architektonického razu, ale kresby intuitivni, emotivni,
abstraktni, automatické, nepraktické, které si nenarokuji nic vic, nez byt jen kresbami, nikoli
realizacemi, jsou to kresby kolizni, kresby hranicni, kresby jen pro kresby, kresby z podvédomi i

S RIEDIJK, Michiel. The drawing. Praha: FA CVUT, 2009. s. 12. ISBN 978-80-01-04405-6.

5 Dalibor Vesely ve své eseji K poetice architektury kritizuje problém tvofivosti, humanistické aspekty architektury,
vytvarného uméni. V soucasnosti se zabyva poetikou a hermeneutikou architektury. Dalibor Vesely emigroval v 1968
do Velké Britanie, v letech 1968-1978 ved| samostatné ateliér na AA v Londyné a jednu dobu byl i vicepresidentem.
VESELY, Dalibor. Architektura ve véku rozdélené reprezentace — Problém tvofivosti ve stinu produkce. Praha: Academia,
2009. ISBN 978-80-200-1647-8.

7 VASKO, Imro. Zaha Hadid. Architekt, 2003, €. 7, s. 42.
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kresby nevédomé. Kresby, jez ndm oteviraji naSe emotivni vnimani, plné nesourodych mysle-
nek a pocittl, objasni ndm ne-architektonické mysleni, o Zivoté a zaZitcich o prostoru a krajiné.*®
Architekturu vnima lidska duse bez pravidel a limitl, duch nesoudi a neméri, jen je, tady a ted,
nékde se citi dobre, nékde ne, vysvétleni pomoci konceptu fenomenologie se mi zda jako smys-
luplné a uspokojivé. Jak uchopit pocity a sprdvné je vtisknout do prostoru? Jak vydistit a zutul-
nit nase Zivotni prostory, nechavat mista prazdna, anebo je naopak zahustovat, kde presné
prostor uvolriovat, jinde jej hmotou zaplnit a zdi vymezit? Peter Eisenmann ndm ddva odpovédi
ve svych architektonickych kresbach a modelech, exaktné rozhoduje, kde bude misto prazdné
a kde zahusténé, kde se duch uvolni a kde naopak, také méritko prostoru a detaild ovlivriuje
pocit v prostoru. Jako se alchymista ztraci uprostfed hledani zlata, s alchymii zachazi i Daniel
Libeskind (1946) ve svém urbanistickém projektu na New York Ground Zero. Zde se kresba
reprezentuije jako vyjadreni Zivotniho stanoviska ke vzniklé hriizné situaci, teroristickému aktu
na spolec¢nost. Kresba generuje jazyk architektury (architecture language), tak jak jej Aldo Ros-
si, Rem Koolhaas, Zaha Hadid, Daniel Libeskind a dekonstruktivisté atd. prezentuji svébytné a
originalné. Chceme zde analyzovat riizné pristupy, riizné myslenkové vzorce, jez pomoci kres-
by, grafické reprezentace architekt vyjadfuje. Kresba je okno do duse, kresbou je vniman svét,
kresbou je svét opoustén. Kresbou kultivujeme ducha, kresbou kultivujeme své prostredi.

Jak tedy kresba modeluje a dale vede architektonickou praci? To je tématem publikace
The Drawing (2009) Michiela Riedijka (holandsky architekt, 1964) spoluzakladatele pozoruhod-
ného ateliéru. Riedijk rozviji taxonomii (kategorizaci) kreseb, které nebudou navzdjem odliseny
podle techniky ¢i stupné vypracovanosti, ale podle tlohy, jiz hraji v architektonickém mysleni.
Roli kresby a vysledek aktu kresleni objasriuje pomoci tri parovych pojma:

a/ kédovani a abstrakce

b/ transformace a dokumentace

¢/ metafora a model.

58 Srov. napt. CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi. Praha: Dokofan, 2002. ISBN 80-86569-29-2. (2. rozéifené vydani,
2005. ISBN 80-7363-042-7.)
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Vykres je nastrojem komunikace v procesu navrhovani, jehoZ cilem je postavit budovu,
vykres je dokumentaci ndvrhu a reprezentuje ndvrh architekta. Kromé toho vykres zahrnuje
navody a informace poskytnuté dalSimi lidmi, takze architektura je tedy spiSe zobrazovdnim
myslenek neZ realizovanim staveb, tim padem architektonicka kresba je véci invence, pfinaseni
novych myslenek. Jedna se o vztah lidského téla a kresby, télo bylo pouzito jako strukturujici
princip pro kompozici navrhovani staveb, jako kdd. Vztah mezi jednotlivymi ¢astmi ndvrh zr-
cadlil jakoZto vyvazenou kompozici celého téla, Riedijka vysvétluje, jak byly v historii vyuzivany
kresby, slouzily jako model a kdd pro rozvoj profese architekta, rozebird druhy zobrazovani,
kdy axonometrie ukazuje koncepci prostoru a kresby neukazuiji tizi nebo tektonickou nepod-
dajnost hmoty, misto toho se pokouseji vytvorit dojem rozsahlého a nekonecného prostoru. Za
prvni svétové valky lidé citili silnou potrebu vyvoje nového architektonického idiomu, idiomu,
ktery by nemél nic spole¢ného se starymi metodami Ecole des Beaux-Arts, s jejimi principy or-
ganizace a teorie kompozice: idiomu, jenz by nesouvisel s predvale¢nym klasicismem. Vezmé-
me napriklad pojeti Albersa - pod vlivem gestalt (tvarové) teorie zkoumal simultaneitu ci
transparentnost objektu, forem a barev. Simultaneita ¢i transparentnost v recipientech gene-
rovala dojem hloubky, zobrazeni trojrozmérného prostoru na plochém povrchu papiru nebo
platna. Riedijk nds upozornuje, Ze prvoradd musi byt snaha vymyslet néco nového, co ma hod-
notu pro spole¢nost. Naskytd se viak otdzka - neni to pfili$ Gcelové a jednostranné?>?

Problematikou skicovani se zabyval i Louis I. Kahn. Kahn kreslil hodné, byl to pfirozeny
projev jeho vyjadfovani ideji architektury. Skicovani je pfedmétem publikace kreseb Kahna se
200 kresbami (vétSinu dosud nepublikovanymi) dominikdanského matefince (Dominican Mo-

9 RIEDIJK, Michiel. The drawing. Praha: FA CVUT, 2009. s. 10-25. ISBN 978-80-01-04405-6.
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therhouse).*® Ukazuji fascinujici pohled do procesu tvorby a jeho zépas s idejemi o prostoru.
Kahn ma vlivnou kresbu v knize Ticho a svétlo, na které popisuje proces navrhovani.”'

Jako posledni zplsob prace s kresbou bych zminila metodu automatické kresby. Sama
jsem se neddvno Ucastnila kurzu automatické kresby, abych techniku vyzkousela na sobé&. Béz-
né se pouZivad jako metoda kléleni ¢i diagnostice nemoci nebo anomalii v lidském chovani,
nebo k sebepoznani, nazyva se i technika intuitivni kresby. Kresbou je mozno diagnostikovat
sebe, své télo, své mezilidské vztahy, svij byt i Zivotni prostor, a nasledné je 1é¢it, k tomu jsou
viak urceny dalsi metody. Jak se tedy automaticka kresba provadi? Techniku bych shrnula do
nékolika fazi: 1/ prvné meditace, ktera slouzi k celkovému uvolnéni. 2/ vytvoreni zaméru (co
chci kresbou dokazat) a prosba o ochranu 3/ samotny akt kresleni, nehodnotim, nevybiram
barvy, jen pracuji intuitivné, pocitové, bez néjakych vizi, snazim se nic nehodnotit 4/ podékova-
ni a odpojeni se 5/ analyza kresby, pokud je to nutné. Techniku hluboce doporucuji a myslim, ze
se dd pouzit ve fazich, kdy si architekt nevi rady, nemdze se hnout z mista, jeho intuice mu da
odpovéd, musi vsak chtit tuto zkusenost podniknout. Domnivdm se, Ze néjak nevédomé tento
krok podstupujeme, ale vénujeme mu malou pozornost a neprikladdme mu ddleZitost a toto
poselstvi ducha opoustime. Nevyuzivdme odpovédi, které jsou ndm odevzdany, o které jsme
pozdadali, neumime pouzit to, co mdme v hrsti a hleddme informace mimo sebe, mimo své télo
amysl.

% Skeny kreseb Kahna z The Architectural Review: WESTON, Richard. Louis Kahn: Drawing to Find Out. The Domini-
can Motherhouse and the Patient Search for Architecture: On the Thoughtful Making of Space. The Dominican Mo-
therhouse and a Modern Culture of Space. The Architectural Review. January, 2011. s. 082-083. Srov. rovnéz: MERRILL,
Michael. Louis Kahn: on the Thoughtful Making of Spaces: The Dominican Motherhouse and a Modern Culture of Space.
Lars Muller Publishers, 2010. ISBN 10: 303778220X.

6 KAHN, Louis I. Ticho a sveétlo. Praha: Arbor Vitae, 1999. ISBN: 80-86300-02-1. 5.200. Dilo Louise |. Kahna (1901-1974)
zaujima zcela zvlastni postaveni v povalecné americké a vibec mezinarodni architekture. Nachazi se na rozhrani jed-
noho obdobi, jez bylo pojmenovano jako ,International Style", a rodiciho se postmodernismu. Jde o dilo zcela ojediné-
Ié, bez mozZnosti napodobit ho nebo na néj navazat. Teprve kdyz se Kahn bliZil padesatce, nalezl svij jedinecny vyraz:
proti rodicimu se luxusu a efektdm honosnosti postavil radikalni pfisnost geometrie a nezvyklou prostotu materiald.
Neni ndhodou, Ze svého vrcholu dosahl v chudych krajich jako Pakistan a Bangladés, kterym postavil jedinecna viadni
centra. Prvni ¢eskd edice jeho prednasek a textd ma pro ceské prostiedi iniciacni vyznam.
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Kresba je kouzelny nastroj, pracuje s vizualitou a ,,slasti“®>

, uvedla jsem jen nékolik moz-
nosti, jak s ni pracovat a jak ji chapat, jisté by si zaslouzila dalsi zamysleni. Jedna se o svébytny
druh komunikace. Patrik Schumacher, spolupracovnik Zahy Hadid, fika, Ze architekti kresli a
nestavi.”> Néco pravdy na tom je a nem{ize to byt prece $patné, protoze nic lepsiho nez kresbu

jsme zatim nevynalezli.

Utopie architektury

Jifi Kroha Fika, Ze nékteré architektury jsou utopie, proto je pfirozené se nad fenoménem
utopie zamyslet vice. Je to nemalé téma, a vystacilo by si na samostatnou disertaci, o utopii
bylo napsano vice nez dost, ja jsem v3ak shledala ve véci utopie jako podstatné dva texty -
Collina Roweho a Karla Mannheima. Terminologicky vyklad utopie (z fec. U-topos, Zadné misto,
,,nikde*) nam predklada utopii jako ideu lidské spolecnosti (statu), kterad neexistuje a je ideali-
zovana. Utopii jako Zanr zaved| Thomas More, anglicky humanisticky myslitel, ve své stati Uto-
pie (1516), v obecné a abstraktni roviné se utopie prezentuje jako véc nerealna a nachazejici se
mimo skutecnost.

Collin Rowe (1920-1999), britsky architekt, historik a teoretik, vystudoval déjiny uméni u
Rudolfa Wittkovera, napsal studii Matematika idedini vily (1947), kde srovnava geometrickou
organizaci Le Corbusierovy vily Stein a Palladiovy Malconty. Tato esej byla osudova nejen pro
ného, ale méla dopad na Sirokou odbornou verejnost ve smyslu teorie v architekture (napr.
Eisenmann na ni vroce 1964 reaguje ve své disertaci Diagram as Form). Zato v Krohové tezi
¢teme, Ze prvoplany se stavaji utopii, proto se musime ptat, jakym zplsobem se utopie proje-
vuje v dé&jindch architektury. Rowe shromazdil nékolik konceptt v eseji Architektura utopie®,
které vzdjemné porovnava a hleda jejich Sirsi potencidl v souc¢asnosti.

%2 PACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu. Praha: One Woman Press, 2001. 5. 105. ISBN 80-86356-10-8.

83 SCHUMACHER, Patrik. Grafické prostory. In: TICHA, Jana, ed. Architektura na prahu informacniho véku. Praha: Zlaty
fez, 2001. s. 65-72. ISBN 80-902810-1-X.

8 ROWE, Collin. Matematika idedlni vily a jiné eseje. Brno: ERA, 2007. s. 205-222. ISBN 978-80-7366-094-9.
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Z jeho pohledu utopie byla v historii mnohokrate vyuZita a architektonické koncepty vel-
kych, nerealnych nebo neoblibenych scéndrl se utopii staly. V prvnim pripadé architektura
utopie byla vidéna jako mésto bozi, a to v Zidovské tradici tisicileté boZi fiSe. ,,Slavné véci hla-
sany jsou v tob&, mésto bozi! Prvni utopie architektonického vzezreni nalézame v civitas dei,
kde vladnouci boZstva vlastni platonské a hebrejské prvky. Nahlizi na architektury ze dvou hle-
disek: 1/ architektura slouzi k uzivani 2/ architekturu vytvareji myslenky a fantazie a ona je vybi-
ra a dava jim redlnou podobu. Utopistickou architekturu nachazime v renesanci v italském ide-
alnim mésté Sforzinda, jehoz myslenka pochdzi od Filareta z roku 1460. Zato kniha Thomase
Mora (pdvodce utopie jako Zanru) vydana v roce 1516 jiz navrhuje renesancni koncept idediniho
mésta. Scamozziho Palma Nuova, mésto postavené v roce 1593 jako prvni idedlni mésto, vyuzi-
va teorie, jeZ pochazeji z doby pred rokem 1500. Tato mésta maji kruhovy pldorys, coz plsobi
ponékud nudnég, avSak Rowe nas nabada, at’ nehodnotime projekty dle praktickych ¢&i vizuadl-
nich kritérii, nybrz mame je vidét v rdmci celku snahy zahrnout do jednoho konceptu kosmické
a metafyzické vztahy, jeZ poutaji lidskou mysl k zamysleni. Kruhové, radidlni usporddani odka-
zuje k fenoménu koule jako nejdokonalejsiho tvaru, ktery je zamérnovan s tvlircem, tedy Bo-
hem. Napfiklad uz jen fakt, Ze vSechny radidly jsou stejné dlouhé od samotného stredu, je jako
zazrak a nadherna metafora dokonalosti a tak plany idedlniho mésta potkdvame v 17., 18., 19.
stoleti a roce 1898 Ebenezer Howard prezentuje zahradni mésto Letchworth v kruhové dispo-
zici. OvSem Rowe se zmiruje i o dalsim mozném vykladu kruhu, ktery ma kromé platdnského
plvodu koreny i v kfestanstvi jako symbol vykoupeni spolec¢nosti ¢i jeho prostredek (télo Pa-
né). Je to prirozeny tvar a tady prirozeny znamend vesmirny. Alberti poukazuje na prirodu,
kterd ma v oblibé tvary oblé, vidime, Ze vétSina véci, které priroda vytvari ¢i ridi, je kulata. Je to
jasny odraz humanismu 15. stoleti a tvrzeni, Ze mésto ma byt hlavné pfirozené, se jevilo jako
nazor, ktery byl ponejvice akceptovan.

Ovsem realizace kazdé utopie doprovazi i ironie. Idea Palma Nova byla realizovana nejen
z bozskych davodd, ale i balistickych, mluvime o bendtské vojenské zékladné u istrijské hranice.
Ovsem dal$i mozné vize se projevovaly vice a vice jako nefunkéni a tak utopie kruhu ztracela
nadsence, i kdyz az do 19. stoleti si zachovala svij plvodni navrh. Az projekt sidla Happy Colo-
ny vybudil jisty zdjem, jednalo se o vystavbu mésta britskym pracujicim na Novém Zélandu.
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Viktoridansky navrh, obsahujici platonsky symbolismus, vzbuzuje pochyby, zda ma jesté néjaky
kolektivni vyznam.

Dalsi rezonance kruhu nastala ve 20. stoleti v dile futuristl; mechanistické, vitalistické
meésto futuristl, plné neutuchajici dynamiky s Zivotem plnym orgii pohybu. Dalsi projekt Zarici
mésto Le Corbusiera sice nebylo zrealizovano, ale obsahuje prvky, jez jsou vSeobecné uzivany.
Odtud prameni tvaha o sméfovani utopii, jez presahuiji realitu, kdyz se proméni v ¢in a narusi
prevladajici Fad své doby.

Nakonec nejzivotaschopnéjsi utopie se zda ta z roku 1500, kterd dle Jacoba Burckhardta
proméniuje stat v umélecké dilo. Je to zajimavy pristup; jakmile umélecké dilo opusti tvirce,
dilo se uz neméni, neroste ani se nepohybuje, tak jako utopie, a ma tendence povznaset jedin-
ce, kultivovat a poucit jej. OvSem umélecké dilo neni Zivotem a utopie nenf politikou, pravé
proto, Ze utopie je neménnd. Rowe doplfiuje své poznatky o neménnosti a utopii o tfi nasledu-
jici body: 1/ umélecka kvalitni teorie propojend s 2/ rozvinutou politickou a socialni strukturou,
ktera je 3/ nezdvisld na Case, misté, historii ¢i uddlosti. Ale neni architekta, filosofa nebo dikta-
tora, jenz by skloubil tyto principy dohromady, a pokud bychom pfece jen chtéli nékoho tako-
vého najit, podivali bychom se na myslitele renesance a osvicenstvi, ktefi uméleckou kvalitu
pojili s politickou strukturou a nehledéli na misto ¢i historicky kontext. V dnesni dob€ je to pro
nas nepredstavitelné a vzdalené, uctivaji se jiné zadkony, jako je efektivita, levnost, rychlost a
soukromy materialismus, neni zajem ani ochota ponechat néco krasného dalSim generacim,
filosofie ted' a tady, uzivani pfitomného okamziku v negativnim smyslu ma nijaky prinos, pro-
blém korupce je neresitelny, tim paddem clovék je nucen se zamérit na oblasti, v kterych dokaze
néco ovlivnit, kde je padnem situace, coz je jeho Zivotni prostor a vlastni krdtkodoby prospéch
(prospéch souvisejici s obdobim jeho Zivota). Tak jako zahradnik péstuje stromy a hned sklizi
svou Urodu. Mordlni zakony pro nékteré pohasly a lidé hledaji dalsi moZnost v néco vérit a od-
povédi na smysl svého pobytu na Zemi. Uspokojeni nachazeji v materii, shromazd'ovani nebo
ve sportu a dekadentnich vztazich ¢i v podivnych zvycich, jednoduchost plsobi hloupé a prvo-
pldnové a snivost ¢i vira naivné. Jedind Gtécha je v prirod€ a obraceni se do sebe a hledani své-
ho stredu. Spiritualita nds mGze naplnit po okraj a laska k Bohu a k Zemi nas vyZivuje a vede
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spravnym smérem, kazdé rozhodnuti je spravné a kazdy jedinec je potfebny se svym original-
nim poslanim a energii.

,Utopie mda na jedné stran€ zastavit ¢as a zaroven zahdjit éru, v niz bude veSkery pohyb
¢asu témér beze zbytku plynuly a predvidatelny.“

,,Myslenka tisicileté riSe si ma uchovat veskerou starosvétskou kosmickou dulezitost a
pritom ziskat prijatelny vnéjsi vzhled diky lesku, jaky ji propUjcuje racionalita a véda.“

Utopie je jistym zplisobem pritazlivd a zradnd. Predpoklada pldnovanou a hermeticky
uzavrenou spolecnost, ¢imz limituje rozmanitost, posiluje netoleranci, potfebuje stav nemén-
nosti mista a vede az k nasili. Karl Raimund Popper (1902-1994) vysvétluje, Ze konkrétni utopie,
jez dosahuje dobra skrze vymyceni zla, je tyranskd, nebot’ dosdhnout konsenzu zla je jedno-
dussi nez dojit k abstraktnimu dobru. V tomto pripadé nam Rowe nabizi variantu aplikovanou
na architekturu: snazit se moderni architekturu odistit od prehnané ddlezitosti a pripustit, Ze
zaméry utopie mohou byt jen poezif &i inspirativnim receptem. Potom se naskytd otazka, jak
mdzeme definovat zlo, kdyZ nemame teorii obecného dobra? Tyto diskuze jsou otevrené a bez
odpovédi a v podstaté i Poppertv prispévek o konceptu zla je taktéz utopisticky.

Mytus utopie a realita svobody je krdsny heuristicky nastroj nedokonalé dobré spole¢-
nosti. Rowe rik3, Ze je to néco jako socidlni metafora nez mozny spolecensky recept ke kon-
krétni situaci v praxi.®®

Diagram nam ukazuje korelace (vzdjemné vztahy mezi velicinami zemé a stavby), které
nam utvareji rozdilné architektonické situace, ¢imz nam umozniuji prozivani architektury a pro-
storu mnoha zpUsoby. Je to efemérni studie variant konceptl na abstraktnim tzemi, tedy
svym zpisobem prvoplén, ,,no land - no fiction* ,,no where — no thing*.%® Je to abstraktni pfi-
klad architektury a svym zplsobem se nachdzi v teritoriu utopie, proto jsem diagram pfiradila
do této kapitoly.

& ROWE, Collin. Matematika idedlni vily a jiné eseje. Brno: ERA, 2007. s. 205-222. ISBN 978-80-7366-094-9.
6 HOLL, Steven. Paralaxa. Brno: ERA, 2003. s. 212-213. ISBN 80-86517-68-3.
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Tabulka vztahi a korelaci zoéinajici Zékladni vatahy b stk
EtyFmi podminkami architektury:

A. pod zemi

B. vzemi

C. nazemi

D. nad zemi

Zakladni vztahy;

1. vedle
2. nad

proti .z (nad)
»pFes” (nad)

Obrazek 4 Korelativni tvorba programu Stevena Holla, Paralaxa.

K tématu utopie bych uvedla jesté Karla Mannheima (1893-1947), madarského Zidovské-
ho sociologa a filosofa, ktery definoval disciplinu sociologie védéni. Jeho stat’ Ideology & Utopia
(1929, 1936)” ndm vypovida o problematice lidského jednani, kfizuje oblast politologie, socio-
logie, filosofie s vyrazné historizujicimi tendencemi. Sociologie védéni slouzi jako ndstroj analy-
zy ideologie a utopie. Mannheim analyzuje problémy ideologii a utopii, nebot’ tam vidi feSeni k
odhaleni zakonitostf totalitni spolecnosti, varuje pred technikami, kterymi totalitni spole¢nost,

& http://www.soc.duke.edu/~jmoody77/TheoryNotes/manheim.pdf, stazeno 25-4-2011.
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at’ uz se jedna o faSismus, ¢i komunismus, udrZzuje svou nadvladu, ve statech, kde existu-
je demokracie, tyto techniky viibec nejsou mozné, nebo nemély by byt. ,,Clovék neprestal byt
bytosti uvazujici o moznosti dosahnout nardz a jednou providy absolutni pravdy, ktera posky-
tuje duchovni stabilitu a pocit nadrfazenosti. Lidé neprestali doufat v moZnost rychlého budou-
ciho, ale nepfilis vzdaleného réje, ktery vyresi véechny dnesni a zitiejsi problémy."®® Proto je
nutné neustdle si pfipominat ,,socialni omezenost naseho poznavani socidlniho svéta. Znovu a
znovu budeme muset teoreticky, ale prfedevsim v politické a Zivotni praxi reSit otdzku, jak
omezit ideologické a utopické prvky v naSem mysleni a konani, jak korigovat nase socidlné
podminéné omyly a jak se stdle priblizovat k té drovni adekvatnosti poznani, ktera je nam, lid-
skym bytostem, pfimérend“, fika Miloslav Petrusek v pfedmluvé ke knize.

Ideologii disponuji viddnouci skupiny, aby ji stabilizovaly situaci, zato utopii vladnou po-
tlacené skupiny, které ztraceji schopnost vidét situaci stfizlivé a vidi jen jednotlivé prvky, které
vedou k destrukci spolecenského stavu.

Utopil jsou vSechny transcendujici pfedstavy o byti, které kdy reagovaly na spole¢ensko-
historické byti, zato ideologie jsou vSechny faleSné ideje ignoruijici rad svéta, které nikdy nemé-
ni historickou skute¢nost na podkladé svého obsahu. Utopie ma potencial faktoru uskute¢néni
a kazda historie pretvari prani a nesplnéné touhy do obraz(, prostorového sdéleni (napr. vy-
touzené architektury utopie) nebo ¢asové perspektivy (vytouzené casy, chiliasmy), tim vznikajf
utopické tendence do celé projekce védomi a vznikd ,,utopické védomi“. V centru spolelenstvi
se nachazi vile k akci a vidéni toho, co je ,,tady a ted*, hic et nunc, a ty dohromady tvori prozi-
vani casu. Predstava, jak spolecensky subjekt ¢leni udalosti, a jak historicky ¢leni &as, to je pra-
vé utopie. Skoncovanim s utopii se ¢lovék proméni z bytosti, ktera je na vrcholu vyvoje, a raci-
ondlné ovlada véci a pud, na bytost ztracejici vili a schopnost historii ddle rozumét. Ovsem je
tento stav ,,suchosti a bezkonfliktnosti ten spravny? Kdo vi...

Mannheim generuje ideje na tvorbu spole¢nosti nez na objekt architektury. Rozdélil uto-
pii do nékolika moznosti a aplikoval je na Ctyfi situace. S Rowem se té&zko srovnava, nebot je-
jich pole plsobnosti v utopii se nachdzeji na odlehlych strandch, jisté by vsak stalo za to jejich

68 MANNHEIM, Karl. Ideologie a utopie. Bratislava: Archa, 1991.s. 19. ISBN 80-7115-022-3. Pfedmluva Miloslava Pe-
truska.
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nazory vice propojit a vyzkouSet na architektonické experimentalni studii, tady vidim potencial
pro dalsi smérovani vyzkumu, ktery by mohl odhalit dalsi skute¢nosti vyznamné pro téma uto-
pie architektury.

Mannheim proti sobé postavil ideologie, které stavajici spolecnost podporuji, a utopie,
které ji pomahaji zménit. Zato Popper vidi utopii stejné jako totalitni rezim, proto utopii kritizu-
je a zesmésriuje. Je tedy jasné, Ze je potieba se vyhnout extrémnim situacim a jejich findlnim
feSenim, ovsem jako forma ,,brainstormingu‘ je tvorba utopii skvélou pfilezitosti k vyzkumu
architektury a spole¢nosti za existence koliznich situaci (pravé utopickych predstav). Utopie
nam totiz dava prostor pro experiment, pro vyzkum, pfilezitost zakouset jiné spolecenské situ-
ace za Ucasti opozitniho mysleni, ty zhmotriovat ve virtudlnim prostoru za pomoci architekto-
nického vyjadreni. V tom je jeji pfinos v navrhovani architektury, ale i v rozvoji dalsich véd jako
filosofie ¢i sociologie, politologie a jejich nasledné interdisciplindrni komunikace.

Psychologie tvorivosti a percepce v kresbé

Prekryvani popredi, stfedniho pldnu a pozadi je zdsadni otdzkou utvdreni architektonického
prostoru. O prostoru, svétle, barvdch, tvarech i detailech je tfeba uvazovat jako o experimentdl-
nim kontinuu. Steven Holl®®

,,KdyZ na projektu zaCindm pracovat, tak moje prvni pfedstava je spojend s materidlem. Vé-
fim, Ze o tom je architektura. Neni o papiru ani o formdch, ale je o prostoru a hmoté.” Peter
Zumthor”®

Psychologie tvorivosti se zabyvd kromé vseho jiného motivaci a motivovanym aktem -
inspiraci. Inspirace je svym zplsobem motivace k uméleckému vyjadreni, proto mne zajima, jak
iniciovat motivaci ke tvoreni, k samotnému navrhovani. Deprimuje mne, Ze studentim tvoreni
na papire, kreslenf jen tak, pripadd zbytecné, nemaji na to ¢as, nepovazuji to za dilezité, neu-

6 HOLL, Steven. Paralaxa. Brno: ERA, 2003. s. 62. ISBN 80-86517-68-3.
7® ZUMTHOR, Peter. Promyslet architekturu. ZIin: Archa, 2009. ISBN 978-80-901926-1-4. Strana...
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méji se vyjadrovat kresbou a kdyZ je o to pozadate, bud’ se zacnou smat, coZ je projev nejistoty
a nervozity, nebo rovnou ztuhnou a odpovi, Ze na to nejsou zvykli. Proto se musime ptat psy-
chologt, jak motivovat tvlrce, architekty, studenty ktvorbé prvopland vedoucich treba
k utopii nebo architektonické realité? Jak probudit Worringerovo ,,chténi“ k formé? Zplsob, jak
otevrit jejich utajeny potencial, uvolnit jejich autocenzuru a soudce uvnitf, neni jednoduchy,
avsak v odborné literature najdeme jisté profesionalni a funkéni techniky Feseni. Prvni model
jsem vybrala z alternativniho zdroje — Louis L. Hay, americké terapeutky. Domnivam se, Ze ten-
to pristup se da pouzit na jakoukoliv zablokovanou kreativitu, tedy i v oblasti navrhovani archi-
tektury. Architektura je duSevni prace a vyZaduje, aby se architekti naudili sami sobé& rozumét.
Architektura je zodpovédnad prace a ma nepopsatelné dosahy na spolecnost.

Louise L. Hay nam ve své studii Miluj svdj Zivot”' pfedstavuje koncepci tvofeni vlastniho
zaméru a vysilani efektivnich myslenek az k vétsim celkim mysleni. Prozkoumdva ,,mecha-
nismy‘ v hlavé, které se béhem Zivota jedince vytvofily nebo byly ziskany z vnéjSku, zaobira se
tvorbou myslenek az k procesu jejich zpracovani do celého téla. Z toho vyplyva, Ze se ideje daji
vytvaret a ovladat presnou technikou a kaZzdodennim drilem. Daji se vytvaret na zadana témata
a koncepce i prFes jistou zatéz détstvi a nasledného vyvoje véetné individudlnich Zivotnich zku-
Senosti jedince. Dalsi bod jeji filosofie je koncept sebepozndni a sebedvéry, jenz Usti ve zdravy
respekt a sebeuvédoméni zivé, kreativni, originalni energii, ktera nas nuti tvorit beze strachu a
paniky.”” Odvahu vytvéret zdravé a podplrné Zivotni prostiedi a Zit svobodné a vyjadfovat
svou tvorivost v pIné sile, hledat své limity a ty posouvat dale a tak oblast tvorivosti elasticky
rozsifovat.

Pokud pripoustime, Ze architektura je uméni, tvrdime, Ze podléha stejnym zdkontm jako
uméni, pro¢ bychom ji tedy nemohli zkoumat podobné? Z tohoto hlediska nam poslouzi studie
o umélecké tvorbé obecné, zvlasté pak z pohledu hlubinné psychologie tvorivosti (visual thin-
king) podle Antona Ehrenzweiga a jeho spisu The Hidden Order of Art (1967) a texty kolegy
Karla Repy, ktery ndm dnes jiz klasickou koncepci tvaréiho procesu davé do Sirsich souvislosti.
Pro profesi architekta, kterd se tyka navrhovaciho procesu, tedy tviarciho procesu, je dilezité

" HAY, Louise L. Miluj svij Zivot. Praha: Radost, 1992. ISBN 80-85189-12-7. (a dalsi vydani).
> Tamté?, s. 53.
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védét, co se v clovéku déje béhem tvardi prace, jakymi fazemi prochdzi, a jak se k témto proce-
siim postavit. Prijmout je, pochopit je a vyuZit ve svij prospéch. Domnivam se, Ze je to prinos-
né téma, diky némuz ziskdame védomosti, které nam v tviréim procesu pomohou konstruktiv-
nim zplsobem. Samozrejmé chdpu, Ze nékteri tvlrci se mnou budou polemizovat ¢i se distan-
covat od tohoto tématu, ovsem i tento kriticky postoj slouzi k podnétné diskuzi o procesu
tvlrdi prace, o kterou nam tady bézi.

Anton Ehrenzweig (1908-1966), pivodem Rakusan, vzdélanim pravnik, hlubinny psycho-
log a vytvarny pedagog ve svém spise Cerpa hlavné z vyzkum britské psychoanalytické Skoly.
Psychoanalyticka terminologie popisuje uméleckou zkuSenost a strukturdlni zmény, jez probi-
haji v egu béhem tvofivého procesu. Jeho rezervovany pfistup k terapii psychoanalyzy mu po-
mohl vloZit do hlubinného vyzkumu umélecké ¢innosti mnoho kritickych, origindlnich nazord.
Ehrenzweig tvrdi, Ze vertikdIni vrstvy psychického apardtu clovéka (dle Freuda hierarchicky
usporadana tridda id — ego — superego) pracuiji v tvlréim procesu simultanné.

Zkoumal, jak se nevédomé energie id v hlubSich vrstvdch umélce nepodili na védomé
praci ega a potom nasledné v dile. Popisoval, Ze nevédomé a védomé matrice jsou blizko spo-
jeny a vétsinou tam, kde je ego zahlceno primdrnim procesem: ,,Zivot nevédomych fantazii je
po celou dobu naseho Zivota zdsobovan novymi obrazy, které vyprodukuje ego svym cyklic-
kym rytmem rozkladu (de-diferenciace) a které jsou zdrojem cerstvého materidlu do matrice
tvorby obrazu. ObdrzZeni informace od id je pouze zdanlivé, vnimani ega je neustale k dispozici
nevédomym symbolickym potfebam.“’?> Ve spolupraci primarnich a sekundérnich procest je
nevédomi dynamicky vytizeno do tvorby, zpracovava nicivé a rozkladné Gcinky libidindznich
energii na konstruktivni. Je to efektivni nastroj pro tvoreni novych vazeb vytvareni slozitéjSich
konceptt a obraz(. Limity uvedenych vertikalnich vrstev duse jsou méné jasné oddéleny. Henri
Mattise intuitivné v Pozdnich textech piSe: ,,Jisté, malovat musime, jako kdyZ zpivdme, nenuce-
né, ovladnout prostredky je prace, pfi niZ musime prejit od védomého k nevédomému; teprve

pak dosdhneme dojmu spontannosti.“’*

> EHRENZWEIG, Anton. The Hidden Order of Art: A Study in the Psychology of Artistic Imagination. London: Phoenix
Press, 2000. s. 263. ISBN 1-84212-259-2.
" MATTISE, Henri. Pozdni texty. Praha: Arbor Vitae, 1999. s. 17. ISBN 80-86300-01-3.
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Psychoanalytici Melanie Kleinova a Wilfred Bion popsali rytmus kreativniho procesu jako
oscilaci mezi dvéma fazemi:

1/ paranoidné-schizoidni, zde se ego fragmentuje

2/ depresivni, ego se opét integruje

S ¢imz Ehrenzweig souhlasi a dale teorii rozviji o nasledujici vlastnosti:

1/ faze je podobnd schizoidni roztrisSténosti, nasledek je bolestivé zvifeni a rozruseni
struktur ega

2/ depresivni faze re-introjekce (znovu vciténi) je déj, kdy ¢ast nevédomé substruktury se
vynoruje zpét do umélcova ega a nabyva konkrétni formy. Kleinova si myslela, Ze tato faze je
nejvice podnétna pro umélce, ktery ,,znovuobjevi® realitu a s nim se odhali ,,plivab‘* umélcova
dila.

Ovsem stav je lemovan akutni depresi a Uzkosti pozdéji zklamanim z limitd reality.

Repa pouzivé k dokresleni zdznam americké abstraktni malitky:

,,Chci zdlraznit, Ze ndrlst zklamdni neznamend v dile ustup. Nic jako Ustup neexistuje. Je
jen ndrdst a pokles védomi a ndrlst védomi znamend ndrlst zklamadni. Pokud je v dile jakykoli
ndznak dokonalosti, umélec ji vnimad v pravdé jako zdzra¢nou a pfipadd mu, Ze si za jeji ndhlé zje-
veni nem0ze pficitat zddné zdsluhy.“”

Ehrenzweig tento fakt upresriuje, Ze dileZita intenzita tvlrciho aktu probihd na pomezi
schizoidni a depresivni faze, do této cyklické dvou-faze prinasi fazi prostredni, jiz nazyvd ma-
nicko-ocednicky stav. Freud tento pocit interpretoval jako znovuproziti primitivniho stavu mysli,
kdyz jesté dité nevnimalo svou oddélenou individualitu, ale citilo se vjednoté s matkou.
Z paralelniho pohledu psychoanalytikd Biona, Winnicota a Milnerové tato umélcem intenzivné
prozivand manicko-ocednicka faze koresponduje s navratem do iluzorniho manického stavu
jednoty s matkou, ve kterém se dité domniva, Ze je odpovédné za vytvareni svéta. Je to pro-

dukt z nizSich vrstev ega, respektive jejich rozkladu, které vznikaji béhem kreativni prace. Roz-
klad prinasi takzvané ,,Iino“ (containing womb), kde se odkladaji odstépené fragmenty ega.

> MARTINOVA, Agnes. Nezkalend mysl. Praha: Arbor Vitae, 2000. s. 51. ISBN 80-86300-07-2.
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Umélec spoléha na nizkoprahové nediferencované zplsoby vnimani (low-level perception), jez
dilo vytvareji. Mohli bychom rici i nevédomé struktury. Tento druh vnimani Ehrenzweig nazyva
unconscious scanning.”®

Dalsi umélci vypovidaji manicko-ocednicky stav ve formach manické extaze &i mystického
prozitku ,,odevzdani sebe sama‘““.

Kazimir Malevi¢ na manické kvality podotyka:

,,Zdklad a pavod Zivota je vzruseni, Cisté, bilé, nevédomé, bez Cisla, Casu, prostoru, bez ab-
solutnich nebo relativnich vztahl. Druhy stuperi vidim v myslence. V ni dosahuje vzruseni stavu
predstavy a vyviji se k isudku nebo minéni, jimiz se realizuje svét jev( ve védomi.... Vzruseni je
jako tekuty kov ve vysoké peci, vie v Cistém, bezpfedmétném stavu a teprve v lebce uzaviend
myslenka jako forma predstavy tuhne a realizuje se v pfedmétech... ProtoZe vzruseni se rozviji
v nitru ¢lovéka, clovék touzi po vnitini dokonalosti. Vnitini urcuje vnéjsi, nebot’ clovék usiluje po-

Fddat vnéjsi podle vnitinich vzord.“”

Repa uvadi dalsi priklad sochafe Ferdinanda Legéra o této fazi:

,,Novd realita vifi okolo malife. Nofi se do ni, obklopen svou hroznou, ale nezbytnou samo-
tou... Nové vize forem a predmétl zalitych umélym svétlem... Malif se vsemi naplriuje. Opiji se,
precpdva vsim timto Zivotem okamZziku, ktery jej pronikd. Je houba. Pocit houby, prtihlednosti,

akutniho stavu... novy realismus.“7”®

A Cinsky maliF a mnich Okurka to vidi takto:

,,V ocednu tuse se ustavuje hluboky duch, zpod hrotu Stétce tryskd Zivot, na kousku papiru
se déje hlubinnd proména, z chaosu kiesdime paprsek svétla... Tak se z oné plvodni jednoty vydé-

7 Sémanticky Ize toto slovni spojeni uchopit, v zavislosti na prekladu, také jako nevédomé zkoumani, snimani nebo
Cteni.

7 LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifd. Praha: Odeon, 1989. s. 238. ISBN 80-207-0087-0.

78 REPA, Karel. Dimenze tviriho procesu v teorii Antona Ehrenzweiga. Arteterapie: Casopis Ceské arteterapeutické
asociace. 2009, €. 20-21, 5. 26-29. ISSN 1214-4460.
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luji desetitisice véci, jez my dovddime, k nové jednoté, abychom dovrsili onu prvotnfi jednotu jin-
jang; a to je ta nejzazsi meta, k niz se mizeme dobrat my na tomto svété!” 7°

Dané faze tvarc¢iho procesu, jak jsme popsali, jsou sled udalosti rliznych ¢asq, od rychlé-
ho kmitu vnimani a mysleni (metoda ,,roztrzité ostrazitosti“, paralyza umélce, jenz skicuje zad-
ni plan obrazu ve stavu rozptylené pozornosti) az k pomalému rytmu stridani etap tvoreni.
Mame je vnimat jako konkrétni kritéria Siroké percepcni zkuSenosti, ktera se navzdjem ovlivriuji
a vrstvi na sebe. K plynulé realizaci autentického tvirciho procesu je potreba flexibilni ego, jez
prijima dodasné zapomenuti reality (paralyza povrchové pozornosti):

,,Védomé povrchovd mysl musi byt ucelné narusena, aby se mohl realizovat nevédomy for-
mujici Fad. Pokud toto nevédomé formovdni nemdGzZeme uchopit v raciondlnich pojmech, jsme
odkdzdni na nasi nizkoprahovou senzibilitu, jeZ ndm mUze pomoci rozeznat nezodpovédné pseu-
doumélecké zdludnosti od skutecné tvofivého uméleckého projevu usporddaného podle vnitini
nutnosti,“ *°

Ze zkusenosti zmiriovanych umélct vidime, Ze Ehrenzweigova teorie ma empiricky pod-
klad. Jeho vyzkum intrapsychickych déji v osobitém propojeni hlubinné psychologie a estetiky
posouva klasické psychoanalytické porozuméni tvorby jako prvotné autoregulacni akce. Osvét-
luje zpUsob, jak funguje hlubsi porozuméni neviditelnych kritérii tvorivého procesu skrze akti-
vovani nasi vlastni skryté tvorivosti smérem k samotnym uméleckym dildm ¢&i jakymkoliv krea-
tivnim projevam.®

Dalsi pristup v psychologii kreativity nam prinesl Ted Andrews (1952-2009), americky
psycholog, ktery je zndm jako mystik a specialista na metafyzické cteni. Andrews se kreativitou
zabyval hloubéji a vytvoril nékolik pristupt jak kreativitu iniciovat, dale rozvijet a trénovat. Svdj

N 24

vyzkum popsal na rozdilech rdznych ¢asti lidské cinnosti pri aktu tvoreni novodobéjsim pohle-

7® Mali¥ské rozpravy Mnicha Okurky. Olomouc: Votobia, 1996. s. 42. ISBN 80-7198-063-3.

8 REPA, Karel. Dimenze tviréiho procesu v teorii Antona Ehrenzweiga. Arteterapie: Casopis Ceské arteterapeutické
asociace. 2009, ¢. 20-21, s. 26-29. ISSN 1214-4460.

% Tamtéz.
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dem a rozliSuje tfi stavy védomi (vizualizace, koncentrace, tvlrdi predstavivost) pri samotné
akci tvorent:

a/ Vizualizace je schopnost vytvorit mentalni obraz a pevné jej podrzet v mysli. Obraz pu-
sobi stejné jako pfedmét v materidlnim svété. Vizualizujte si pomerang, predstavte sijasné tvar,
velikost a barvu, vnimejte povrch a v(ini, potom si predstavte jeho chut.

b/ Koncentrace je uméni udrzet predmét v mysli, prfi némz se nevynoruiji jiné myslenky.
Podrzet v mysli jednu myslenku a vyloudit ostatni.

¢/ Tvardi predstavivost umozriuje mysli vytvaret predstavy a vyjevy spojené s cilem nasi
meditace. Ty by mély byt trojrozmérné, podobné snéim, jako denni sen, jenz vas UpIné pohlti,
takZe si prestanete uvédomovat b&zny svét kolem vés.*

Z toho vyplyva, Ze proces kreativity mizeme iniciovat pomoci systematickych malych
cviceni odehrdvajicich se pouze v mysli, zamérenych na urdity cil a nemusi se jednat vibec o
kresleni ¢i jakykoliv jiny fyzicky projev.

Jaky to ma v3e ucel? Tyto vyjmenované metody vyuZivdame v praxi pfi rozvijeni vlastni
kreativity, vyvijeni novych uméleckych pristupd, k harmonizaci osobnosti, k vyuce jakéhokoliv
oboru, reseni patovych situaci. PouZiti systému a technik, jez oteviraji nasi vnitrni kreativitu, je
tak zdsadni, ma nespocet pozitivnich dopadli na spolecnost, Ze se to neda ani dohlédnout,
proto jejich dalsi studium je vice neZ potfebné jak pro umélce, tak i architekty ¢i jiné kreativni
obory.

ProZivame neuvéritelnou rozkos z hry, s oCima dokordn, nohy, ruce, celé télo v pohybu. Fe-
noménem nevyslovného prostoru je myslena maximdlini intenzita a kvalita provedeni a proporci —
zdzitek se stdvd Zivym. Dimenze samy o sobé prostor nevytvdreji. Prostor je kvalita provdzand
s vnimdnim. Steven Holl®?

8 ANDREWS, Ted. Jak se setkdvat a radit s duchovnimi bytostmi. Praha: Ivo Zelezny, 1999. s. 72. ISBN 80-240-0649-9.
8 HOLL, Steven. Paralaxa. Brno: ERA, 2003. s. 31. ISBN 80-86517-68-3.
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Po zamysleni se nad psychologii tvoreni (zevnitf ¢lovéka smérem ven) mne napada, jak
tento proces funguje obracené? V poloze psychologie percepce? Z venku dovnitr ¢lovéka, tedy
jakym zplsobem vnéjsi véci, predméty, stavby, hmoty, materidly, horizonty, vnimame? To se
mi zdd velmi ddlezité pro clovéka, ktery vytvari véci, jez se konfrontuji s lidskym okem a viemi
smysly, architekti musi rozumét sobé a rozumét tomu, co tvorf, jaké reakce na tvary, proporce
a méritko mohou vzniknout...

Tschumi jako praktikujici architekt popisuje vyvoj navrhovani architektury jako posun z
kladeni analytickym zplsobem vedle sebe udalosti, pohyb( a prostor(i do vzajemného napéti,
ovsem pozdéji se prace architekta zménila v synteticté&jSi pfistup. Zapocalo se s kritikou mésta,
nasly se urbanni za¢atky: jednoduché, cisté prostory, k prazdnym krajinam, mistnosti, jednodu-
ché télesnym pohyblm, k chdzi v primé linii, tanci, ke kratkym scéndriim. Potom architekti
zvétsovali sloZitost pouzivanim literdrnich analogii a sledd uddlosti a zapojenim téchto pro-
grami do existujicich urbannich kontextd. Tento pribéh obesel kruh, zapocal se dekonstrukci
mésta a vytvérel nové kédy asamblaze.?* Svétova megalopolis vyuzivala nové programy do
novych méstskych situaci.

Pallasmaa kritizuje, Ze z architektury mizi plasticita, hmatova dimenze, konstrukce je bez
vztahu k materidlu a femeslu. Fokus na intelektudIni a konceptuadlni dimenzi podporuje mizeni
fyzického, smyslového a télesného fundamentu architektury.

Jsem pro télesnost a smyslnost architektury, zapojeni haptiky a zniternéni architektury.

Nejen fadem ziv je Clovék. Potfebuje i ddvku spontaneity, nejistoty, Zivelnosti, nejasnosti,
nepravidelnosti, socharstvi a uméni. Tim se ¢lovék empaticky rozsifuje a 1é¢i. Lé&i sebe a semi-
prostor mezi jim a okolim, exteriérovy prostor, urbanni prostor a intergalakticky prostor, velmi
Siroké vnéjsi vztahy. Interaguje v detailu, ale i holistickém konceptu. Obé€ slozky spoluinteragu-
ji, jsou ve vzajemném vztahu a spolu balancuji. Architekt-tvirce-umélec musi hledat ve svém
stredu, ve svych hlubinach, jeho télo mu rika, co délat, jak navrhovat, umi si zpr(toc¢nit infor-
mace a ty pouzit k harmonizaci fyzického mista, proto dlvérujte svému architektu uvnitr a
prestarime kopirovat, ale tvofme, ze sebe, budme sebou, najdéme svou pfirozenou podstatu.

8 TSCHUMI, Bernard. Prostory a udalosti. Architekt, 2005, &. 3, s. 60. PFeklad Cyril Riha.
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Obrazek 5 Steven Holl, chromaticky prostor.®

B HOLL, Steven. Paralaxa. Brno: ERA, 2003. s. 154. ISBN 80-86517-68-3.
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JIRI KROHA - VZNIK PRVOPLANU

Architektonickd myslenka je ve sfére lidské Cinnosti jedinecnou a zvldstni formou vyjddreni
pomeéru ¢lovéka, lidstva k objektivnimu prostoru a ¢asu. Jiri Kroha

Zivot a dilo

Jak jsme si jiz Fekli, Jii Kroha®® je objevitelem prvoplanu, proto je pfirozené se nad jeho
Zivotem a praci zamyslet vice. Jifi Kroha od tri let soustavné kreslil, své dalsi jméno Vendelin
zdédil po dédovi rezbari, z matciny strany, odkud byl zfejmé prenesen talent k uméni, to urcilo
jeho uméleckou podstatu. Jifi Kroha byl precizni clovék, hodné a rad cetl, diskutoval, rychle
pracoval, byl bourlivy ¢lovék, o ¢emz svédci historka, kdy jednomu zaméstnanci roztrhal vykres
a navrh za néj pfes noc nakreslil, coz ukazuje jeho zru¢nost a rychlost. Miloval maliFstvi a so-
charstvi, které jej cely Zivot provazelo, mohl byt jen umélcem, a stejné by se proslavil. Od 16 let
chodil se svou budouci manzelkou Miluskou Kubdtovou a trvalo 10 let, nez vstoupili ve svazek
manzelsky (1921), seznamili se na redlce v Plzni, kde Krohovi dlouho Zili, ackoliv Jifi se narodil
v Praze a tam se pozdéji i vratil. Spolecné se svou Zenou vystoupili z fimsko-katolické cirkve,
protoze nesouhlasili s klasickym pojetim ndbozZenstvi, oba byli velmi vzdélani, ¢etli rizné knihy i
0 naboZenstvi, zajimali se o mystiku, buddhismus a jind nabozZenstvi a Cetli je i v némciné. Jeho
otec byl Némec, doma se vsak mluvilo ¢esky. Jifi Kroha byl dobrym laskyplnym otcem (jeho
dcera na néj s laskou vzpominad dodnes), byl ponoren hluboce do uméni a pfemysleni. O slavu
zfejmé moc nestal, nebot’ prihlasku na post profesora do Brna za né€j poslala jeho Zena Miluska,
ta zfejmé stala nohama pevné na zemi, sama studovala na uditelku, ale podle zvyku tehdejsi
doby se stala Zenou v domacnosti, kde pecovala o jejich jediného potomka, o dceru Sylvu. Syl-
va Santava (1926), s niz jsem méla Cest se n&kolikrate potkat pfi hledani podkladd, je nyni do-
centkou, UspéSnou a zndmou matematickou na brnénské technice. Jeji laskou byla astronomie,

86*5. 6.1893 — Praha, 7. 6. 1974 — Praha. Cinsky horoskop — had.
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ale profesné se vénovala matematice se zfejmym nadsSenim, jeZ v rozhovoru s ni citime dodnes.

Fotky pochazeji z roku 1938, Krohovi je maji vystavené ve stole. Je na nich vidét, jak byl
ddm v Brné navrzen a jakymi modernimi prvky disponoval. Propojenost nékolika urovni,
prostor tece z venku dovnitf, z horniho do spodniho podlaZi, podobné jako to popisoval ve
svych vildch Wright a Le Corbusier.
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Obrazek 6 Interiér Krohovy vily. Foto archiv rodiny Krohovy.
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Obrazek 7 Interiér Krohovy vily. Foto archiv rodiny Krohovy.
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Obrazek 8 Pozdéji z diivodUi klimatickych se interiér ménil, uzaviral a zateploval,
renovoval. Foto archiv rodiny Krohovy.
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Obrazek 9 Kuchyriskd cdst se sluzkou. Foto archiv rodiny Krohovy.
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Obrazek 10 Interiér obyvaci pokoje plsobi klidnym dojmem, je zafizen stylové
avkusné. S modernim ndbytkem. Foto archiv rodiny Krohovy.
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Obrazek 11 Zabér na fasddu z pohledu ze zahrady. Foto archiv
rodiny Krohovy.
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Obrazek 12 Zabér na fasadu z pohledu ze zahrady. Foto
archiv rodiny Krohovy.
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Obrazek 13 Zabér na fasddu pfi pohledu z ulice.
Foto archiv rodiny Krohovy.
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Obrazek 14 Dcera Jifiho Krohy, docentka matematiky Sylva Santavd.
Foto VS, 2012.
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Obrdzek 15 Vnucka Jmho Krohy Sylva Schwarzeneggerovd. Foto VS, 2011.

,,Soucasnd doba nehledd v architekture uméni, tudizZ je také v mnohych svych dilech nenalé-
zd. To neni jesté dikazem, Ze architektura neni uménim." Jifi Kroha
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Obrdzek 16 Dekorace dlazby na terase Krohova domu. Foto VS, 2012.

Prvni zaznam o Krohové uméni je v jeho re¢nickém vystoupeni: Vyznam ceského divadla
v ndrodnim probuzeni. V té dobé studoval Jifi Kroha i marxismus, a to v proslavené &itarné
Peklo (mluvime o Dé&lnickém domé v Plzni). V roce 1911 zalina studovat na CVUT v Praze u pro-
fesora Jan Kouly, Josefa Fanty, Antonina Bal$anka, Rudolfa Krizeneckého, v roce 1916 studium
kondi z dlivodu uzavreni skol, a o rok pozdéji dostal prvni architektonickou zakazku, nasledné
roku 1918 Uspésné sloZil druhou statni zkousku. Tento rok se zdal byt klicovym. Kroha vystavo-
val socharské a architektonické prace na clenské vystavé SVU Manes, kde byl pfijat za ¢lena.
Manes tehdy vedl Teige®” a nachézely se tam tehdy vyznamné osobnosti, jako napt. Jan Pre-
1.3 Ji¥{ Kroha ve svych 25 letech mél vyt¥ibeny umélecky nazor a
ten zaujal majitele kavarny Montmartre (v Ret&zové ulici v Praze), kterou Kroha upravoval

isler, Jan Kotéra, Otakar Spanie

podle svého nejsvobodnéjiiho uméleckého citu a pfijeti nového stylu futurismu.®® Mluvim o

% Teige podle Ustniho sdéleni doc. Santavé byl Krohov pfitel, kromé toho existuje fotografie, kde spolu travi volny ¢as
v bazénku v Krohové zahradé. Teige se pozdéji viak od Krohy odklonil pro jejich odlisné politické nazory.

¥ LAHODA, Vojtéch; NESLEHOVA, Mahulena; PLATOVSKA, Marie; SVACHA, Rostislav; BYDZOVSKA, Lenka, eds.
Déjiny Ceského vytvarného uméni (IV/1) 1890/1938, Praha: Academia, 1998. s. 274, 347. ISBN 80-200-0587-3.

¥ | AHODA, Vojtéch; NESLEHOVA, Mahulena; PLATOVSKA, Marie; SVACHA, Rostislav; BYDZOVSKA, Lenka, eds.
Déjiny ceského vytvarného uméni (1V/1) 1890/1938, Praha: Academia, 1998. s. 270. ISBN 80-200-0587-3.
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interiéru slavné umélecké kavdarny a no¢niho klubu, o kterém se 3ifily riizné zvésti, jednalo se o
urcujici dilo jeho uméleckého ducha, dilo, k némuz napsal stat, kterou jsem extrahovala ze
soukromé korespondence Krohy s nezndmym adresatem, tuto udalost jeSté rozvinu v dalsi
podkapitole Prvoplany, nebot’ prdvé v té dobé vznikla série kreseb nazvand Prvoplan. Kroha
praci technického Urednika Zemského spravniho vyboru v Praze dostal v roce 1919 a byl pridé-
len do Kosmonosut, kde dozoroval stavby urednickych vil. Kosmonosy byly vyznamné misto,
Kroha mél tady dobry Zivot vCetné prace a pratel, s kterymi sdilel své nadSeni pro uméni a pfi-
tom zalozil ochotnickou scénu (mezi nimi byl reZisér Ladislav Klima). Pravé v Kosmonosech
vytvoril zajimavé dilo — kinetickou scénu, kterd byla naprosto unikatni, jednalo se o tocivé
stromy, které interaktivné doprovazely herce a podporovaly celou atmosféru hry, byl to mo-
ment, kdy scéna prestala byt mrtvym pozadim, ale proménila se v Zivy stroj, ktery podnécoval
divakovy smysly, toto dilo vice vysvétlim pozdéji u Prvopland.

Kruh revue Veraikon (1920) poradal vystavu Moderniho uméni v Praze, na které Kroha
vystavuje malirské, socharské a architektonické prace. Pozdéji spoluzakldda Socialistickou scé-
nu v Praze, porada propagacni prfednasky v tovarnach a pfi jedné z nich je zatcen, a to kon-
krétné v tovarné v Kolben-Danék v Praze a odvlecen do vézeni za propagaci komunismu a
podnécovani délnikd ke stdvce za rovnopravnost a svrhnuti vykoristovateld atd., naddle se
aktivné dicastni manifestace marxistické levice, pricemz nasledujici 1éta Zije aktivné divadlem, a
Socialistickou scénou® (Socialistickd scéna vysla pozdéji jako samostatnd publikace, z které
cerpam), kde dale rozviji své vytvarné koncepce, aktivné maluje a sochari.

9° ZAVODSKY, Artur. Jifi Kroha a divadlo, separdt z knihy Otdzky divadla a filmu II. Brno: Universita J. E. Purkyng, 1971.
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Obrazek 17 Pohled z Krohova obyvaciho pokoje ven do zahrady, exteriér vstupuje do interi-
éru, prostory se vzdjemné prolingji. Foto VS, 2011.

Krohovy utopické architektury, prvoplany®, on sam je definuje jako kubofuturistické®*

9 Prvoplany, naérty objektd horizontalné vrstvenych i diagonalné protvatenych, maji spole¢ny zamér dosahnout co
nejintenzivnéjsiho odrazu vnitfniho vzruseni tvarem dynamickym, ale kupodivu v kompozici vzdy usmérnénym jistou
kézni. BENESOVA, Marie In: LAHODA, Vojtéch; NESLEHOVA, Mahulena; PLATOVSKA, Marie; SVACHA, Rostislav;
BYDZOVSKA, Lenka, eds. Déjiny Eeského vytvarného uméni (IV/1) 1890/1938, Praha: Academia, 1998. s. 347. ISBN 8o-
200-0587-3.

92 BENESOVA, Marie In: LAHODA, Vojtéch; NESLEHOVA, Mahulena; PLATOVSKA, Marie; SVACHA, Rostislav; BY-
DZOVSKA, Lenka, eds. Déjiny ceského vytvarného uméni (IV/1) 1890/1938, Praha: Academia, 1998. s. 347. ISBN 80-200-
0587-3.
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nebo socidlnf civilismus, se zrodily v letech 1917-1920. Na prelomu let 1920-1921 Jif{ Kroha napsal
staté O tvaru a jeho projevu a Na pamét’ naseho osvobozeni. Koncept jeho tvorby je pravé defi-
novan v textech O prostoru architektonickém a jeho mezich, O tvaru a jeho projevu.®® Ve stejném
roce se Ucastnil vystavy ,,Tvrdosijni a hosté“. V Kosmonosich postavil vily pro uredniky (1920-
1922), jez se ceni jako prvni neoplasticismus v Cechdch a jsou uvefejnény v ¢asopise Stavba
(architektonické projekty). V té dobé napsal studii O monumentalité a rfadé tvarové. V letech
1922-23 sepsal studie o syntetickém divadle — Scénické pozndmky, dostal oficidlni nabidku na
misto reziséra do Narodniho divadla v Praze. V roce 1923 byl postaven pred soudni tribunal za
to, Ze reziroval Novou Oresteiu Arnosta Dvoraka, v niZ (dajné propagoval komunismus®*, tim
padem opousti divadlo navzdy a byl i vyloucen ze Spole¢nosti architektd. Od této udalosti pro-
jektuje a stavi hlavné v Mladé Boleslavi a vénuje se vyhradné architekture (1927). Po zméné
politického naladéni byl vyzvan ke kandidature na profesora na Vysoké Skole technické v Brné
(1925). Po tfi roky zZije mezi Mladou Boleslavi, Prahou a Brnem, v roce 1927 byl povéren projek-
tem Vystavy severnich Cech v Mladé Boleslavi a v Brné& zaklada revue souc¢asné kultury Hori-
zont. Publikuje Gvahy Architektura nasi doby, predpoklady soucasné architektury, Nékolik po-
zndmek k vystavni architekture, reformuje vyuku svych zadkd novymi idejemi v rdmci politiky,
kolektivnosti prace a marxismu a ty aplikuje do architektury, také rad cestuje po Evropé a na-
vstivi napr. Itdlii, Francii nebo vystavu bydleni ve Stuttgartu (1927). Podava projekty pro Vysta-
vu soudobé kultury CSR v Brné, absolvuje studijni cestu do SSSR (1930) a nasledné sepise a
publikuje studii Centrdini kuchyné v SSSR a dalsi, zastdva funkci mistopredsedy v Levé fronté -
architektonické sekci, diky tomu absolvuje mnoho schizi a diskusi o SSSR. Na Sjezdu levych
architekt(l v Praze (1932) prednasi referat Skoleni a hospoddfské postaveni architekta. O rok
pozdéji je zaloZzen Svaz socialistickych architektd a z podnétll sjezdu je Kroha zvolen predse-
dou. Tehdy vychazi sbornik Za socialistickou architekturu, ktery se sklada z referatd Gcastnikd a
mezi nimi je i Krohdv prispévek. Své myslenky rozpracovava s kolektivem studentli VUT v Brné,

9| AHODA, Vojtéch; NESLEHOVA, Mahulena; PLATOVSKA, Marie; SVACHA, Rostislav; BYDZOVSKA, Lenka, eds.
Déjiny ceského vytvarného uméni (IV/1) 1890/1938, Praha: Academia, 1998. s. 347. ISBN 80-200-0587-3.

9 VRANA, V. Nova Oresteia. Divadlo, 3 (10), 1923, ¢. 11, s. 3. Srov.: ZAVODSKY, Artur. Ceské pfepracovani Aischylovy
Oresteie. In: Sbornik Filosofické fakulty Brnénské university, E 14 (1969), s. 249-258.
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kde vytvofil Fadu studii — Socialisticky fragment bydleni®. Tyto studie maji velkolepy vyznam a
jsou prezentovana na mnoha vystavach, dnes je Kroha zndm predevsim diky této studii a je za
ni oceriovan, studie stale vzbuzuji zdjem, a to jak v Evropé (Holandsko, Némecko, Francie) tak i
v Americe (J. Paul Getty Museum v Los Angeles). Sociologicky fragment bydleni byl vystaven na
Vystavé stavebnictvi a bydleni v Brné (1933). Socialistické myslenky jsou stdle pritazlivé a lidé se
snazi na né jakymkoliv zplisobem navazat nebo se z nich poucit a rozvinout je ddle. Kroha za-
stava funkci predsedy Vyboru pro podporu rodin stavkujicich hornikd na Rosicko-Oslavansku
(1932), publikuje studie Norma v sovétské architekture, Bytovd otdzka — stary problém socidlniho
prostoru. BohuZel se Ucastni politické roztrzky v profesorském sboru na VUT v Brné a z toho
plyne jeho demise ve funkci dékana, proto ma vice prostoru a prfedndsi o SSSR v Ostravé, Zliné,
Praze i Brné, nastdva policejni udani a vysetrovani. Stdva se aktivnim funkcionarfem Spolec¢nosti
pro kulturni a hospodarské styky s SSSR, pfedsedou akéniho vyboru Jednoty pokrokového a
nemajetného studentstva, Gcastni se verejné schlize v Kopfivnici a v Malenovicich (1934) o
poslani revoluce v duchu Leninovy knihy Stat a revoluce, diky tomu je uddn a odsouzen nejvys-
$im soudem v Brné, véznén po 3 mésice a suspendovan ze vsech funkci véetné profesora VUT.
Jifi Kroha se presto nevzdava a ddle pracuje a publikuje studii Véda a bydleni, o rok pozdé&ji dalsi
studii Architektura bojujici, Dnesni stav sovétské bytové politiky, ucastni se Mezinarodniho kon-
gresu o bydleni (1935-36), vystavuje Ekonomicky fragment bydleni, v témze roce byla vydana
petice na obranu Krohy a diky vSeobecné amnestii jeho odsouzeni bylo stazeno. Nasledné pub-
likuje studii Dnesni problémy sovétské architektury (k Prvnimu sjezdu sovétskych architektd) a
vraci se po 3 letech zpét na VUT v Brné (1937), o tfi roky pozdéji publikuje Metamorfdzu bydleni
(1936-37), Architektura (1937), Tvofit architekturu, aby vytvdrela nové lidi, projektuje Socialné
rodinny d@im a Socialisticky byt 1936-38, ktery je projektem pro budoucnost. V roce 1939 byl
zbaven profesury dochovanym prohlasenim: ,,setrvani ve sluzbé na tamni Skole je nezadouci
ze z4ajmu statnich pro vSeobecné zndmou jeho ¢innost ve hnuti komunistickém a pro Sifenf ideji

% Podle Ustniho sdéleni docentky Santavé (2011,12) Fragmenty (sociologicky, humanisticy, ekonomicky) dodnes putuji
po celém svété, v soucasnosti jsou v Mnichové v Die Pinakotheken im Kunstareal Minchen, kazda fada ¢ita 8o tabuli,
celkem jich je kolem 240-270.
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komunistickych slovem i tiskem.* 1. zafi 1939 rano kolem 8. hodiny byl nacisty zatlen a odve-
den na Spilberk do vézeni, pozdéji pfevezen do zvlastniho tdbora ,,ceské inteligence* mezi 200
intelektudll a posldan do Dachau, odtamtud odvezen do Buchenwaldu (kde se téZilo v lomu),
kde se potkal s osobnostmi, jako byl Emil Filla, Frantiek Peroutka, Jan Capek atd. Zde stravil 9
mésicl a jako zadzrakem byl poslan zpét dom( pro totdIni vycerpani, tehdy mél 37 kilo, navic
neslysel, protoZe u sebe nemél sluchovy apardt. Toto poslani domd mu v podstaté zachranilo
Zivot. VétSina kreseb a studii, v€etné knihovny, jeZ vznikla v Mladé Boleslavi, kde méli Krohovi
maly byt, byla ztracena pfi stéhovani do Brna, kde Jifi Kroha navrhl svou vilu (1927), v niZ jeho
potomstvo Zije dodnes (diim je pamatkové chranén, proto neni dostatecné izolovan). Taktéz v
roce 1930 bylo toho hodné schovéno na fakulté a pozdé&ji spdleno, napriklad soukroma kore-
spondence s Francii a Némeckem a Holandskem. Podle sdéleni Sylvy Schwarzenegger, vnucky
Jiftho Krohy, v roce 1924-25 v Brné na fakulté prednaseli tito zahrani¢ni architekti: Walter Gro-
pius, Le Corbusier, Amedee, Ozenfant, Adolf Loos, J. J. Pieter Oud, tedy zastupci Francie, Né-
mecka a Holandska, proto se domniva, ze Jifi Kroha se inspiroval témito proudy, jako je fran-
couzsky purismus, holandsky neoplasticismus, rusky suprematismus, z nichz Jifi Kroha vyvinul
svUj origindlni styl, ktery je nazyvan kubodynamismus.

Po ndvratu z koncentra¢niho tdbora (1940-1945) pracoval na bytovém problému, bohu-
Zel mél ponicené zdravi, tak se pomalu zotavoval a pritom tvofil a maloval. V kvétnu 1945 vzal
praci Skolského a kulturniho referenta v revolu¢nim ndrodnim vyboru v Brné, publikoval esej
Architektura 1945, podilel se na reorganizaci VUT, byl jednim ze zakladatel( Kulturniho sboru
mésta Brna. Do zvoleni na post rektora VUT v Brné v roce 1948 projektoval, ucil a verejné poli-
ticky pracoval, stal se hlavnim projektantem Slovanské zemédélské vystavy v Praze (1948), byl
jmenovdan ndrodnim umélcem, dostal poctu ve formé zaloZeni Ateliéru ndrodniho umélce Jitiho
Krohy v Praze s Gkolem navrhovat architektonické ukoly celostatniho vyznamu, pokracoval v
projektovani, publikovani, dostal nékolik ocenéni — pamétni odznak, stfibrnou hvézdu, Rad 25.
Unora, Rad prace a za boj po boku dé&lnické tfidy byl v Adamové jmenovan ,,Cestnym dé&lni-
kem“. Od roku 1957 pracoval jako poradce ministerstva Skolstvi a kultury a poradce pro pa-
matkovou pé¢i, ndsledné& obdrzel R4d republiky (1963), a to u pFileZitosti svych sedmdesatych
narozenin. Psal a zabyval se teorii architektury, jak sam, tak i ve spolupraci s dalSimi, napr. Jifim
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Obrazek 18 Kresby Jifiho Krohy ze soukromé korespondence s rodinou z koncentracniho
tdbora v Dachau (1939). Foto VS, 2011.

Hrlzou, mdm na mysli knihu Sovétskad architektonicka avantgarda96, kde se znovu vraci
k problematice architektonické myslenky (1973).

,,Cist vice bdsni a bdsnivéji mluvit, slyset vice hudby a hudebnéji znit, vidét vice obrazt, soch
a krdsnéji se jevit, myslit a jednat, proZivat Zivot a jednotlivé chvile v stdle vétsim mnoZstvi meta-
morfdzy, umét skutecnost Zivotni spojovat s neskute¢nou touhou a nejvyssi obrazivost v clovéku
vyvoldvat a vyuzit pro redlny Zivot, to‘t tGcel budouci architektury, to’t obsah a rozsah budouci
architektonické tvorby a také priciny nutnosti proménit dnesniho architekta-technika nebo archi-
tekta-vytvarnika v architekta-tvirce, jemuz staticky architektonicky objekt bude jen cdsti jeho
prdce a tvorby." Jif{ Kroha®’

% KROHA, Jiti; HRUZA, Jifi. Sovétskd architektonickd avantgarda. 1. vyd. Praha: Odeon, 1973. S. 21-26.
7 CISAROVSKY, Josef. Vystava celoZivotniho dila ndrodniho umélce Jitiho Krohy. Vystavni katalog. Praha, 1964, s. 17
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Obrazek 19 Plakdt ze soukromé sbirky rodiny Krohovy.
Foto VS, 2011.
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Ji¥i Kroha - vybér z realizaci a projektd®®
Patockova vila, 1936, Kroha, Brno,
Vlastni vila arch. Krohy, 1931, Brno,
Okresni diim s postou, 1928 Kroha, Benatky nad Jizerou
Vila pod Wilsonovym lesem, 1928, Kroha, Brno
Kolonie Novy d&im, 1928, Fuchs, Grunt, Brno,
Cinzovni domy vojenskych gazistd, 1927, Kroha, Kutna Hora
Masaryk(v most, 1927, Kroha, Kralupy nad Vitavou
Urednické vily Zemského tstavu choromysinych , 1926, Kroha, Kosmonosy,
Prestavba velkoobchodu Pavla Gellnera, 1926, Kroha, Mlada Boleslav
Zemska primyslova skola, 1926, Kroha, Mlada Boleslav
DUm okresni socialni péce, 1925, Kroha, Mlada Boleslav
Okresni nemocenska pojistovna, 1925, Kroha, Mladd Boleslav
Prestavba domu ¢p. 89 na hotel Vénec, ndmésti v Mladé Boleslavi
Vystava severnich Cech, Mlada Boleslav, 1927
Pavilén Rodu ¢lovéka, Vystava soudobé kultury v Brné, 1928
Pétipatrové ndjemné domy, ul. Tdbor . 40-50, Brno-Ponava, 1946-48
Slovanska zemédé€lska vystava na Vystavisti v Praze, 1948
Osvétové a kulturni domy: v Mnichu u Kamenice nad Lipou (1947), v Horni Suché, Petrvaldé,
Hrusoveé (1949-52)
Radnice, Cesky Brod, 1950
Lékarska fakulta, Olomouc, 1950-52
GenerdIni plan a méstské centrum tzv. socialistického méstecka Nova Dubnica na Slovensku,
195157
Cast sidlisté Stalingrad-Bélsky les, Ostrava, 1953-54
Uprava Strahovského stadidnu a okoli na I. celostatni spartakiadu, Praha, 1955
Vystava Sociologického fragmentu bydleni (1933 v Brné, 1934 v Praze), knizné zpracovéno v I.
1968-70, vydano Krajskym stfediskem SPPOP v Brné r. 1973
Vystava Ekonomického fragmentu bydleni (1935 v Praze)

% Sestaveno podle informaci z Archiwebu a z publikace: MACHARACKOVA, Marcela, ed. Jifi Kroha (1893-1974), archi-
tekt, malif, designér, teoretik, v proméndch uméni 20. stoleti. Brno: Muzeum mésta Brna + ERA, 2007. ISBN: 978-8o-
86549-00-2.
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Obrazek 20 Krohova poztstalost, rukopis textu Architektura nasi doby.
Foto VS, 2011.
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Z Krohova bohatého Zivota plného padd a vzletd mGzeme vydist, Ze se jednalo o silnou
osobnost, ktera se jen tak nevzdava. Ackoliv byl nékolikrat Gplné ponizen (dvakrat uvéznén),
vzdy mél dostatek motivace, aby se znova vzchopil a napfimil a tak jako Fénix vzlétl z popela
zatraceni. Neni UpIné jasné, jakym zptdsobem ve stfednim a pozdéjSim véku tvoril a jak je moz-
né, Ze opomijel své umélecké ambice, jakoby se jejich zdroj v ném vycerpal, a presidlil do prace
verejné, jako byla vyuka na vysokych Skoldch a angazovani v politickych aktivitach. Z tohoto
obdobi jsem nenasla Zzddné mimoradné umélecké projevy, jako je kresba ¢i uméleckd dila jiné-
ho druhu, jak je zndme z mladi (jeho rozsahlé malifské a socharské dilo), zifejmé Kroha naplnil
své poselstvi a uméni uz nebylo nutné ddle rozvijet. Mél vSak nutkani uplatfiovat to, co v mladi
zacal a nacrtnul, své kubodynamické tendence uklidnil, nebo je dplné zrusil a projektoval funk-
ciondlné a stylem jako ostatni. Tim se ztraci v mase priimérnych architektl. Presto vSechno
Kroha ma hluboky impakt na vyvoj nasi Ceské architektury a samotného prvoplanu a studenty
¢i projektanty, ktefi méli to Stésti u néj studovat. Stdle je zdrojem inspirace a v jeho raném dile
se nachazi potencidl k prozkoumani a prezkouseni, tak jako jsem vypracovala 3D modelovanim
jeho prvopland.

Inspirace Jifiho Krohy

Tradicni déjiny uméni i architektury byly chdpdny predevsim jako ndstroj potvrzeni vycho-
zich pozic, ne-li pfimo autora, tedy pfinejmensim kultury, kterou si autor osvojil a kterou zastupu-
je. Déjiny uméni a zejména architektury by vSak mély byt psany tak, abychom stale zlstdvali ote-
viteni v(i¢i tématu a abychom byli schopni korigovat nase vychozi pozice. Pavel Kalina %

Kapitola o inspirac¢nich zdrojich Jifiho Krohy mi slouZi jako ideovd platforma, kde se za-
myslim nad moZnym pavodem prvoplanu. Jak jsem jiZz fekla, historici (Monika Platzer a dal3i)
dohledali a zapsali, Ze Kroha znal a Cetl historické i teoretické spisy o architekture, tedy z toho

9 KALINA, Pavel. Benedikt Ried. Praha: Academia, 2009. s. 10. ISBN 978-80-200-1744-4.
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dedukuji, Ze teorii byl ovlivnén a zastaval k ni néjaké stanovisko, popfipadé na ni reagoval a tim
padem ji dale posouval. VSeobecné se vi, Ze vychdzel kromé jinych z Wilhelma Worringera
(1881-1965), némeckého estetika, kunsthistorika. Proto kratce shrnu a vypichnu limitni body v
jeho kli¢ovém spisu, ktery byl jeho disertani praci, a nazyva se Abstrakce a vciténi (1908)"°.
Worringer byl predstuperi architektonické teorie a v Krohové dile vidim podobnosti. Ve stati
teorie tvaru a systém morfologie (nauka o tvaru, teorii ztvarriovani).

Pohled Worringera na architekturu z estetického hlediska je naprosto urcujici pro teorii a
Jandk se o Worringerovo roztfidéni architektury ve své stati Hranol a pyramida opira. Worrin-
ger reagoval na Aloise Riegla a ten zase na Gottfrieda Sempera. Semperova teorie se zaklada
ne na dekorativnosti, jak si vétSina lidi mysli, ale na linearnim planovani prostoru. Dekorativ-
nost byla aZ véc sekundarni, kterd uréovala identitu stavby, (coz mi prfipomina katalogy rende-
rovacich styld, které jsem dostavala, kdyz jsem vybirala styl renderovani v ¢inském ateliéru). Za
Sempera existovaly takzvané vzorniky, kde si architekt vybral styl dekorace podle svého uva-
Zeni a potreby stavby. Vime z historickych pramend, Ze Jifi Kroha se inspiroval teorii Pavla Ja-
naka a ten zase pouzival Worringerovu teorii, proto zde vSe dohromady predkladam ke zpét-
nému a opétovnému srovndni s teorii architektury. Coz ndm pomuze pochopit Krohlv systém
tvarovosti, plivodné popsany, pozdé&ji realizovany v interiéru kabaretu Montmartre. V této
souvislosti mi vyvstane obraz Eisenmanovych diagramd, kde se Eisenman zabyva stejnou te-
matikou hledani pravého tvaru, akorat uchopenou pocitacovymi nastroji, o 60 let pozdéji.

Ve své podstaté Worringerovo dilo je pojednani o estetice uméleckého vytvarného dila a
je rozdéleno do Sesti kapitol:

Abstrakce a vciténf

_
.

Naturalismus a styl
Ornamentika

B oW

Vybrané priklady z architektury a plastiky z hlediska abstrakce a vciténi

°° WORRINGER, Wilhelm. Abstrakce a vciténi. Praha: Tridda, 2001. ISBN 8086138356.
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5. Severské predrenesancni uméni
6. Transcendence aimanence v uméni
RozliSuje tedy mezi estetikou krasy prirody, ktera stoji samostatné a rovnocenné a po-
jednava o dvou touhdach ¢lovéka. Prvni touha je po abstrakci a tvofi se v nutnosti anorganické,
krystalické. Druhd touha se nezajima o samotny esteticky objekt, ale o reakci jedince na objekt,
mdam na mysli touhu po vciténi, jez ma organicky plvod. Jsou to dva odlisné pristupy, které se
potkavaji ve stejném bodé, na stejné matérii, zakousi své smyslové pocitky na konkrétnim
predmétu. ,,Na jedné strané subjekt jako prekdzka velikosti a rozvinuti moznosti uspokojeni
nabizenych uméleckym dilem, na strané druhé nejniternéjsi spojeni mezi subjektem a umélec-

¢«¢101

kym dilem, jehoZ vSechen Zivot pochazi pravé jen od subjektu.™ Vciténi je touha odhozeni
individuality (j&), utapéni se hluboce v uméleckém dile, a abstrakce nas odpoutava od chaotic-

ké organické existence uplné.

Worringer uvadi spor Theodora Lippse a Aloise Riegla. Theodor Lipps, tvrdil, Ze prvné
vnimdme objekt, potom kombinujeme dané smyslové vjemy a vlastni percepci. Ddle nasleduje
libost, neboli seberealizace, esteticky prozitek. Konflikt vznikd tehdy, pokud predmét ode mne
vyZzaduje néco jiného nez chténi nasich smysla a tim se pocit rozchdzi. Za to Alois Riegl tvrdil,
Ze na zalatku umélecké tvorby stoji umélecké chténi (skrytd potreba), a ta se jevi jako vile
k formé. Novy pohled se popisuje jako chténi (Wollen), a tvori protipdl zabéhlé predstavé
uméni jako schopnosti moci, uméti (Kénnen). Podle Worringera Semper tento koncept vysvét-
lil takto: umélecké dilo tvori ucel, ktery se rovna materidlu a ten technice. Uméni uspokojuje
psychologickou kvalitu (potrebu), a proto je vzdéleno od touhy napodobovani (tfeba prirody),
tim padem uméni a styl je stejnd potfeba. Vcitovani prameni ze Stastného panteistického vzta-
hu mezi ¢lovékem a pFirodou. Zato abstrahovani ¢lovék produkuje, aby se orientoval v Zivoté a
ve vné&jSim i vnitfnim svété a vymanil se ze strachu z duchovniho prostoru ¢i z pocitu zvaného
horror vacui (strach z prazdnoty). Uméni naplriuje touhu po blahém pocitu, je vyjmuto
z libovolnosti a zbaveno této nahodilosti, tuto touhu naplfiuje abstrakce. Riegl popisuje, Ze
geometricky styl je dokonaly, a to z téchto ddvodu: 1/ zdkonitost 2/ symetrie 3/ rytmus. Pred-

** WORRINGER, Wilhelm. Abstrakce a vciténi. Praha: Tridda, 2001. ISBN 8086138356.
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stavme si uméni v primitivni kulture, primitivni clovék mél city nejsilnéjsi, ale jak se postupné
racionalné seznamoval se svétem, jeho intuice neboli instinkt se zeslaboval a v souc¢asnosti se
objevuje, jen kdyZ rozum nenabizi Zadného vysvétleni, potom se dovolava intuice, instinktu,
Sestého smyslu, vnitfniho privodce a radce (dnes se na to poradaji riizné kurzy vnitrni trans-
formace apod.). Geometrie je tedy odpovédi na instinktivni touhu a potrebu, je to forma, ktera
nabizi ¢lovéku klid uprostfed chaosu svéta, v némz je mozno se pohodIné zabydlit. Vytvarné
umeéni starovéké kultury nabidlo jednotlivou individualitu a jasné nadefinovalo jejich jednotu,
zatimco smysly poskytly jen obraz zmatenosti. Nasledkem toho vzniklo zplosténi obrazu, ne-
bot’ trojrozmérné zobrazovani komplikuje ¢teni objektu v jeho uzavfené individualité. Prostor
objekty spojuje a nedd se individualizovat, trojrozmérnost plisobi nejasné a prostorovost po-
moci zkratky a stinu je slozitd k uchopeni ¢lovékem.

Naturalismus neni napodobeni pfirody. ,,... pfiblizeni organické presvédcivosti je, nikoli
vSak proto, Ze by nékdo chtél podle Zivé skutecnosti znazornit pfirodni objekt v jeho télesnosti
a podat iluzi Zivota, nybrz proto, Ze se probudil cit pro krasu organicky presvédcivé formy, a

€102

proto, tento cit, ktery ovladl absolutni umélecké chténi, ma byt uspokojen.“"* Radost z orga-
nické formy nalezla pochopeni hlavné v antice a v renesanci. Nejvice pouzivany vyraz byl rea-
lismus, ovSem to nebyl plvodni zamér. Uméni diky naturalismu se vcituje do urcité formy, tim

pInijista esteticka kritéria.

Styl je zkouman ne z pohledu uhlazeni prirodni pfedlohy, ale z pohledu geometrické abs-
trakce (kompozice, rytmus). Abstrakce signalizuje blaho, které pochazi z psychosomatické
konstrukce a ne z intelektu ¢i duchovniho poznani, je to symptomaticka nutnost, kterou pozo-
rovatel zakousi na prirodnim objektu dvéma zpUsoby:

1/ absolutné (kde se neznazorriuje prostor)

2/ v latkové individualité (ta eliminuje objekt relativity, priblizuje ho abstraktnim krysta-
lickym formdam)

2 WORRINGER, Wilhelm. Abstrakce a vciténi. Praha: Tridda, 2001. s. 43. ISBN 8086138356.
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Je potreba zobrazit objekt bez zavislosti na prostoru a rozprostranénosti a viditelné je-
vovosti.

Antika zobrazovala véci v roviné, tim prokazovala vnimani jasnou, srozumitelnou ideu a
uklidriovala védomi, zato v egyptském uméni nestacilo hloubku zplostit, ale bylo nutné i obry-
sovou linii pozménit pro nenarusenou latkovou jednotu, kterd odpovida krystalické zakonité
kompozici, nebo aspori obsahuje néjaké krystalické geometrické zdkonitosti. Tyto estetické
zpracovani touhy a potfeby pouziti abstrakce produkuje to, co nazyvame obecné stylem.

Jesté jednou: vciténi a abstrakce jsou dva protich@idné pristupy, které se vylucuji. Vciténi
se odehrdlo tam, kde clovék prozil dlvérnost s vnéjSim svétem. To se napriklad odehrdlo u
Rek(, neznajici orientalni prvky ani transcendentni tendence, zato orientalec slouZil intuici ne-
postiZitelného byti a vlastnil maly pocit sebevédomi ze zakouSeni svéta, ale nakonec se taky
osvobodil v abstrahujicim uméni. Vyvoj ornamentiky a architektury poznava novy koncept,
vznikd estetickd mechanika, kdy se vciténi zastavi v realizaci v organické hmoté a pouZije abs-
traktni formu, podle dé&jin uméni, predvida krystalizaci obdobi gotiky.

Ornamentika je nejjasnéjsSi vyraz uméni, jako paradigma pochazejici ze specifika totalni-
ho chténi. Nalezy doby kamenné nebo prehistorického Egypta ndm ukazuji zfetelny naturalis-
ticky charakter, proto domnénka, Ze ornamentika pochazi z geometrie, je myln3a, tedy si ujas-
néme, Ze uméni nevznikd z napodobovani. Uméni uspokojuje urcité psychické potrfeby a
z tohoto pohledu chapeme, Ze uméni nikdy nezadinalo naturalismem, avSak ornamentdini abs-
trakci. Uméni ornamentu nepochazi z néjakych center ¢&i Skol ani ho nevytvari né€jaka technika,
jak se ¢asto naznacduje, geometricky styl vznika nutnosti a intuitivné.

Rostlinny ornament se rodi: 1/ z napodobovani, to je novéjsi doba, ne av3ak antika

2/ a za symbolického smyslu, ovsem chybi zde narodnostni druhy.

Podle skutecnosti se abstraktni ornament pozdé&ji naturalizuje, a podle Sophuse Miillera
se tento princip ukdzal u motivd zvirat v severském uméni, napr. hadi a draci pletenec pochéze-
ji z abstraktniho zobrazeni. Znazornéni schematizuje origindIni charakter utvareni zvifeciho
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téla, tim padem je tedy nenapodobuje a dlikaz spojovani nesouvisejicich prvkd tél tuto hypoté-
zu potvrzuje. Pojem zdkonitosti a pravidelnosti je zde uveden takto: zdkonitost pochazi
z psychiky a geometrizace vyvolava pocit libosti. Zakonitost se spojuje s pudem abstrahovat,
pravidelnost je podfizena jevu schopnosti prozivani v momentu vciténi. Schmarsow uvadi
,,pravidelnost je prinosem subjektu, zakonitost je prinosem vnéjsiho svéta a plsobeni prirod-
nich sil“’°. Spojeni a harmonie mezi elementy abstrakce a vciténi se povaZuje za vrchol geome-
trického snaZeni nebo zralost geometrického stylu, uvadi se priklad dokonalosti spirdly a me-
andru.

Egypt reprezentuje koncept organi¢na a jeho ornamentika je abstraktni, Zivotu odcizeny
obraz.

V Mykéndch oZivuji objekty svym ornamentem a naturalizuji je.

Klasické Fecké uméni tvori syntézu naturalismu a stylu, je to potomek mykénského a di-
pylského stylu, naturalismus je zde silnéjsi, nemd geometrickou, ale organickou zakonitost
oproti egyptské. Prototyp Slahounové vinovky nemd v piirodé predlohu, a stdle silné plsobi na
pud vcitovani. Taktéz akant je ve skute¢nosti geometricky tvar a ne konkrétni kvétina, jak se
lidé domnivaji.

Architektura. V fecké ornamentice md naturalismus prevahu nad abstrakci. MdZeme to
sledovat na dorském a iénském chramu. Princip ddrského je geometricky, stereometricky, sle-
dujeme vyraz nezivotné nedostupnosti, jako by byl svazan kvalitou hmoty.

Zato idnsky styl je blize k ¢lovéku, vyjadfuje Zivotni pocity, vlastni organické proporce,
stihlé sloupy se vzpinaji vlastni energii k nebi. Recké umélecké chténi pouzivé s nejvétsi oblibou
reliéf, a v ném potlacuje prostor. Socharstvi pozaduje uchovani latkové individuality, vyraz jed-
noty souvislosti, snahu o materidlovou uzavienost a o ne¢lenénou télesnost. Takticka uzavre-
nost se pouziva v archaické kulture, Michalangelo pouZiva neviditelnou kubickou formu uvnitf

3 WORRINGER, Wilhelm. Abstrakce a vciténi. Praha: Tridda, 2001. s. 70. ISBN 8086138356.
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soch, timto vyjadfuje uzavifenou podstatu svych soch. U ndrod se silnym abstraktnim citénim
se projevuje prvek plosnosti, jejic