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Abstrakt

Dvacaté stoletis sebou prineslo film. Médium natolik silné, Ze se z jednoduché
formy audiovizualni zdbavy stalo vyraznym fenoménem charakterizujicim celé
stoleti. Médium, které podnitilo komputerizaci a pozdéji digitalizaci celé spole¢nosti.
Tato disertacni prace systematicky analyzuje architekturu kin jako klicové rozhrani
v kontextu filmu a zkoumd vyvoj této symbiotické interakce od pocatkd
kinematografie az po soucasnost. Zaméfuje se nastav avyznam kin v kulturnim
a spolecenském rdmci dvacatého stoleti, s dGrazem na historicky kontext derivujici
soucasnou situaci budov pro promitani na Uzemi Prahy. Pradce tak umoZniuje nastinit
pfedpokladany budouci vyvoj. Klicovy aspekt tohoto vyzkumu tvofi detailni pohled
na typologii kina, jeho vyuziti, oblibu kolektivniho sledovani filmu v jednotlivych
¢asovych etapach a s tim souvisejici pozadavky na architekturu budov pro promitani{
jako takovou. Analyticky rozbor se také vénuje vztahGm mezi rGznymi typy kin a
jejich transformacim na multifunkéni nebo Uplné nové vyuZiti v modernim prostredi
s ohledem na jejich architektonickou a historickou hodnotu. Analeptickd ¢ast prace
poskytuje struc¢nou historii filmu, vCéetné tradice promitani, a sleduje vyvoj filmu
v Ceském kontextu. Soucldsti prace jsou ipfipadové studie, které analyzuji
soucasnou situaci prazskych a zahrani¢nich kin, jejich architektonické trendy, stejné
jako transformace kinematografickych prostorl na nova vyuziti. Ambici této
disertacni prace je zhodnotit vyznam téchto objektd, zhodnotit jejich schopnost
vzdjemné koexistence a formulovat optimalni fesSeni pro zachovani architektonicky
cennych kin jako kulturniho dédictvi, které zohlednuje jejich historicky kontext,
pamatkovou ochranu a ekonomickou udrzZitelnost.

The twentieth century brought with it film. A medium so powerful that it
turned from a simple form of audiovisual entertainment into a distinctive
phenomenon characterizing the entire century. The medium that spurred
the computerization and later digitization of the entire society. This doctoral thesis
systematically analyzes cinema architecture as a key interface in the context of film
and explores the evolution of this symbiotic interaction from the beginnings
of cinema to the present. It focuses on the status and importance of cinemas
in the cultural and social framework of the twentieth century, with an emphasis
on the historical context deriving the current situation of spaces for film projection
in the territory of Prague and allows the assumption of future development. A key
aspect of this research is a detailed look at the typology of film theaters, their use,
the popularity of collective viewing of the film in the course of time
and the associated architectural requirements for screening venues. The analysis is
also devoted to the relationships between different types of cinemas and their
transformations in a modern environment to multifunctional or converted uses with
regard to their architectural and historical value. The analeptic part of the work
provides a brief history of film and the tradition of screening and follows
the development of film in the Czech context. The thesis also includes case studies
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that analyze the current situation of Prague cinemas, foreign cinemas and their
architectural trends, as well as the transformation of cinematographic spaces
into converted uses. The ambition of this doctoral thesis is to evaluate
the significance of these objects, their ability to co-exist with each other and
to formulate an optimal solution for the preservation of architecturally valuable
cinema buildings as cultural heritage, which takes into account their historical
context, historic preservation and economic sustainability.
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1 PROLOG: ARCHITEKTURA KIN JAKO
ROZHRANI VE VZTAHU K FILMU

1.1 VYMEZENIi TEMATU DISERTACNI PRACE

Odborné téma disertaéni prace Architektura kin jako rozhrani ve vztahu k filmu
vychdzi z aktudlnich teorii architektury v interakci s teorif filmu v kontextu promény
statutu a funkci pohyblivého obrazu v kulturné socidlnim prostfedi dvacadtého stoleti
s presahem do soucasnosti. Vzhledem k tomu, Ze se jednd o interdisciplinarni praxi,
na jejiz podobach a fungovani se podili fada dynamik, bude vychozi architektonicka
perspektiva doplnéna o souvisejici témata z oblasti vefejného méstského prostoru,
umé&leckého provozu a filmu. Siroky zabér predmétu této prace je usmérnén Uzce
lokalizovanym vyzkumem zaméfenym na prazskou situaci 20. stoleti s vyznamovym
prfesahem do soucasnosti. Archivacné-dokumentadni rovinu prace doplini tematické
provazani pfipadovych studii jednotlivych kin fungujicich v souc¢asné dobé (do roku
2023) na Gzemi Prahy ve srovnani se zahrani¢nimi pfiklady.
Prace sebude zaobirat historii, typologii, autenti¢nosti amoZznym vyuzitim
hodnotnych budov kin tak, aby seznovu mohly stdt méstotvornymi prvky, ato
s ohledem na to, kde je dnes film a do jakych sférje v dobé internetu relokovan. Bude
zkoumat kino jako fenomén dvacatého stoleti, jeho vliv na spoleensky a kulturni
diskurz, jehoZ je architektura soucasti. Vysledky prace by mély pfinést nova fakta
o specifickych vyuzitich budov priméarné uréenych prosledovani filmu, jejich
pUsobeni naspolec¢nost ajejich presah doverejného méstského prostoru. Bude
vytvorfen soupis budov kin naulzemi Prahy odroku 1896 az do soucasnosti.
V pohledu na soucasna kina se prace zaméri pfedevsim na kulturni multifunkénost
nutnou pro udrzitelnost kulturnich instituci obecné asite-specific projekty Uzce
spjaté s lokaIni komunitou. Tyto poznatky by mély pfispét k funkénim transformacim
objektl a jejich opétovné zapojeni do funkéni méstské kulturni struktury

1.2 CiLE PRACE

Cilem prace je zdokumentovani architektonickych tendenci kin pod vlivem
dominantniho kulturniho média, kterym se stal pro dvacaté stoleti film — média
charakterizujiciho dynamiku vyvoje celé tehdejsi spole&nosti vrcholici vSeobecnou
digitalizaci napfi¢ obory. | na vyzkum jako takovy je tedy tfeba nahlizet mezioborové
anedélit ho pouze vevztahu karchitekture nebo filmu jednotlivé, nybrz jako
komplexni celek v&etné vztahu kina kjeho okoli, v kontextu fyzického verejného
prostoru i toho virtualniho.

Bude provedena analyza vyvoje architektonickych styld kin této doby,
designu a prostorového usporadani kin. Timto zplsobem bude mozné identifikovat
hlavni architektonické trendy ajejich vztah k dobovym kulturnim a spolecenskym
zmeéndm. Tato prace si klade za cil prozkoumat, jak spolecenské a politické udalosti



ovlivnily architekturu prazskych kin. Bude zkoumat, jaké byly reakce architektd
na zmény v politickém a spolelenském prostredi a jak tyto reakce ovlivnily design
a funkci kin. Prace bude hodnotit vyznam prazskych kin jako kulturniho dédictvi
a architektonickych pamatek. Bude zkoumat, jakou roli hrdla tato kinematografickd
zafizeni ve spolenosti, jaky byl jejich vztah kméstskému prostoru ajaky mély
dopad na kulturni krajinu Prahy. Cilem je také analyzovat, jak technologické inovace
ovlivnily architekturu praZzskych kin. Bude se zaméfovat nazmeény v technikdch
projekce, zvukovych systémech a dalSich technické a technologické aspekty, které
ovlivnily design a funkci kin. Zaroven si klade za cil zdokumentovat fungovani kin
rznych velikosti a naprosto odlisSného pfistupu k provozovani kin podporeného
jejich architekturou tvofici jednotlivd rozhrani pro sledovani filmu. Bude vytvofen
pfehled vyznamnych praZzskych kinematografickych staveb z dvacatého stoleti.
Zaroven budou definovany vyvojové tendence vyuZiti budov kin na zakladé analyz
historickych zkusenosti a podobnych konverzi na nasem Uzemiiv zahranici tak, aby
obstaly stéle rychleji se fragmentujicimu kulturnimu prostfedi metropole a zdstaly
tak naddle vyznamnymi body urbdnni struktury. V neposledni fadé prace bude
dokumentovat, jak vedle sebe jednotlivé typy kin srfzné dlouhou historickou
stopou mohou v soucasnosti existovat, jak promlouvaji skrze svou dramaturgii
do fungovani mésta a formuji svoje nejbliZsi okoli. Nakonec, cilem této prace je
vytvofit zakladnu pro dalsi vyzkum v oblasti architektury prazskych kin. Analyzy
a poznatky by mély slouzit jako vychozi bod pro budouci studie tykajici se této
zajimavé a ponékud podcefiované oblasti architektonického dédictvi.

1.3 FORMULACE USTREDNI HYPOTEZY

Pres veSkeré promény filmu jako hlavniho kulturniho rozhrani formujiciho
spole¢nost od jeho vzniku aZz po soucasnost zUstavaji kina vyznamnou scénou
kolektivni konzumace umeéni a jevi se jako Zivotaschopné iv budoucnosti.

1.4 CHARAKTER A METODY VYZKUMU

Pro dosazeni stanovenych cill disertacni prace byly zvoleny peclivé vybrané
metody vyzkumu — archivni vyzkum a ordini historické prameny byly vybrany jako
klicové metody pro sbér primarnich pramen( a osobnich svédectvi. Archivnivyzkum
by mél poskytnout bohaty zdroj historickych dokumentd, fotografii a planG
kinematografickych staveb. Oralni historie pak umozni zachytit osobni vzpominky
lidi spojenych s prazskymi biografy, které dodaji vyzkumu lidsky rozmér.
Zakladnimi metodami pro detailni studium architektury budov s kinosaly ajejich
porovnani se souc¢asnym stavem bude architektonicky prizkum obsahujici terénni
vyzkum in situ, studium stavebnich pldnG a vytvoreni a ndslednd analyza detailni
fotografické dokumentace. Budou provedeny literdrni reSerSe astudium
historickych pramen( tykajicich se kinematografie, architektury a kulturni historie
Prahy. Sir&i perspektivu vyvoje prazskych kin pak poskytne komparativni analyza
s kinematografickymi stavbami v dalsich méstech aziskani zpétné vazby
od dotéené komunity. VSeobecnymi logickymi metodami zpracovani jsou historickd
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a socio-kulturni analyza, architektonicky a urbanisticky vyzkum zahrnujici analyzu
architektonickych vykres(, fotografickych dokumentaci astudii urbanistického
vyvoje vyskytu jednotlivych kin, historicky exkurz komparace a dedukce.

1.5 LIMITY vYZKUMU

Tato disertacni prace pfinasi dilezity pohled do architektury prazskych kin
dvacatého stoleti, avSak je tfeba mit na paméti urcité limity, které omezuji rozsah
a komplexnost této studie. Prvnim limitem je ¢asovy ramec vyzkumu. Dvacaté stoleti
bylo obdobim dramatickych zmén nejen v architekture, ale i vkinematografii
samotné. Z tohoto dlivodu bude nase pozornost soustredéna na nékolik vybranych
objektl reprezentujicich architekturu odrazejici stav spole¢nosti, pokroku a vyvoje
technologii jednotlivych etap této proménlivé doby. Od polatku dvacatého stoleti
po konec devadesatych let, které jsou kontinudlné nebo preruSované provozovany
az dosouclasnosti. |kdyZ nékteré pozoruhodné udalosti astavby zpocatku
21.stoleti budou zminény, jejich podrobnéjsi analyza by vyZzadovala samostatny
vyzkumny projekt.

Druhym limitem je dostupnost historickych pramend a dokumentace. | pres
intenzivni snahu adUkladné patrani v archivech ainstitucich mohou existovat
nedostatky v dostupnych pramenech. Nékteré dokumenty, fotografie aplany
kinematografickych staveb z(lstavaji nedostupné nebo ztraceny, coz mQze omezit
nasi schopnost rekonstruovat jejich historii s maximalni presnosti.

Tretim limitem je omezeny prostor pro hloubkovou analyzu jednotlivych
kinematografickych staveb. Tato prdce bude poskytovat obecny pfehled
architektonickych trend( a vyvoje prazskych kin, ale podrobnéjsi analyza se bude
tykat pouze jiz vySe zminénych vybranych objektd reflektujicich jednotlivé etapy
vyvoje. Komplexni analyza dalSich budov zlstane pro budouci vyzkum. Domnivam
se, ze ipfes uvedené limity tato disertacni pradce bude pfinosem k porozuméni
vyznamu a vyvoji architektury prazskych kin.

1.6 KLiCovAsLovA

Prazské kino, Filmova kultura dvacdtého stoleti, Evoluce kin, Udrzitelnd architektura,
Konverze kina, Film, Kino, Biograf, Bio, Jednoséalové kino, Artové kino, Multikino,
Multiplex, Typologie kin, Site-specific, Kolektivni sledovani filmu, Digitalizované kino,
Post-medialni kino

Prague cinema, 20th-century film culture, Evolution of cinemas, Sustainable
architecture, Cinema conversion, Film, Movie theater, Cinema, Bio, Single-screen
cinema, Art cinema, Multiscreen cinema, Multiplex, Typology of movie theaters, Site-
specific, Collective film viewing, Digitalized cinema, Post-media cinema
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2 ARCHITEKTONICKE TENDENCE KIN A JEJICH
TYPOLOGIE S OHLEDEM NA VYVOJ FILMU

JAKO MEDIA CHARAKTERIZUJICi DVACATE
STOLETI

Architektura kinematografickych prostorl bé&hem jediného stoleti prosla,
od svych pocatkd spojenych s provizornimi strukturami a kocovnou prezentaci
senzaci véeho druhu nejnizsim vrstvdm spolecnosti pfes vrcholnou éru obrovskych
bohaté zdobenych palacl, fascinujicim vyvojem az do podoby soucasnych plné
digitalizovanych atechnologicky nabitych multifunkénich sald. Kino tak v pribéhu
c¢asu reagovalo nejen natechnologicky vyvoj, ale také reflektovalo zmény vkusu,
designu aspolelenskych preferenci. Specificnost architektury kin tkvi vtom,
Ze ackoli jsou na ni kladeny vysoké architektonické, urbanistické a technické naroky,
je dllezitym méstotvornymi prvkem avyznamnym kulturnim a spolecenskym
centrem jednotlivym lokalit, vechvili, kdy zalne film, stane se prodivaka
neviditelnou. Tento fenomén spociva vtom, Ze pozornost divak(l se zcela soustredi
na filmovy svét napldtné a prostor kolem nich ztrdci pevné hranice astava
se efemérnim. K dosazeni tohoto efektu napomdaha kromé koncepce interiérového
designu, pouziti jednotlivych materidld také ndvrh osvétleni, spravné umisténi
zvukovych reproduktord maximalni ergonomicénost sedadel a vneposledni fadé
novy trend haptickych sedadel. Nasledujici text sezaméfuje natypologii
a usporadani prostor soucasnych staveb pro promitani v kontextu dvacatého stoleti,
jejich urbanistické asocidlni vazby ajeho vliv nakulturu aspolecnost obecné.
Ukazuje, co pro tradi¢ni kino znamenala digitalizace, jaké je digitalizované kino
dneska, jeho vztah k soucasné post-medidlni kulturni scéné a do jakych sfér mdze
byt relokovano. Pro pochopenitéchto vztahl je tfeba uvést alespori stru¢nou historii
vzniku filmu, kterd nezacind bratry Lumierovymi, ale mnohem dfive, ajeho
Lpribuznost” s pocditacem.

2.1 KINEMATOGRAFICKA EVOLUCE A VYVOJ ARCHITEKTURY KINA

2.1.1 KINO JAKO HLAVNI KULTURNI FENOMEN DVACATEHO STOLETI V ARCHITEKTONICKEM

KONTEXTU EUROAMERICKE SPOLECNOSTI

S postupujici finanéni rentabilitou kino naslo svoje pevné misto vrdmci
urbadnniho prostoru. Prvnimi objekty pro promitani byly rlzné prevazné drevéné
boudy, jednim z prvnich takovych kin bylo napfiklad kino Alhambra v Singapuru,
které vzniklo vroce 1907 a zdlvodu obrovského zadjmu singapurské spolecnosti
se velmi kratkou dobu zvysilo svou kapacitu na témér neuvéfitelnych 3 500 sedadel.
Obecné se vlastnici kin ve dvacatych letech snaZili zaujmout navstévniky okazalou
architekturou propGjcujici si prvky srlznych, vté dobé proeuroamerickou
spolecnost, exotickych kultur. Objevovala se napfiklad vyzdoba ve stylu aztéckych
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chram, egyptskych hrobek, cinskych paldcl, Spanélskych hradd nebo také
krdpnikovych jeskyni. Pfedevsim americkd kina této doby byla charakteristickd
pfehnanou zdobnosti tohoto typu. Pro kina neexistovala Zddnd tabu. Designéfi
reagovali na poptadvku. A ani evropské kino stanky nezlstavaly pozadu. Obdobny
pfistup je viditelny inainteriéru slavného a doposud fungujiciho pafizského kina
Le Grand Rex, kde je hledisté obklopeno artificidlni hvézdnou oblohou podle ndvrhu
Augusta Bluysena aJohna Ebersona. Le Grand Rex je zaroven se svoji kapacitou
4054 mist nejvétsim kinem v PafiZzi (nejvétdi sdl ma kapacitu 2702 sedadel).
NejvétSim kino palacem se ale stalo vroce 1927 newyorské kino Roxy naTimes
Square s kapacitou 6000 sedadel sinteriérem vestylu art-deco inspirovanym
interiéry evropskych biograf(. Konec vystavby dalsSich prepychovych paldcl souvisi
s nastupem hospodarské krize v roce 1929."

Evropsti architekti vreakci navSudypfitomny historicky detail zacinaji
navrhovat kina ve velmi stfizlivém duchu modernismu. Napfiklad berlinskd kina,
po jejichz vzoru jsou projektovédna kina i v Praze jsou ¢asto navrhovdna jako soucast
bytovych komplexd nebo velkych obchodnich pasézi. Jakymsi manifestem
modernistické architektury kin se stalo berlinské kino Universum, postavené v roce
1928 podle projektu Ericha Mendelsohna, jako soucast rozsahlého projektu WOGA.
Na plose okolo 40 tisic metrd ctverecnych tak vznikl kinosal navrZzeny vyhradné
pro promitadni sdlrazem na perfektni viditelnost pldtna s celkovou kapacitou
1800 sedadel, kabaretni sal, restaurace, hotel, obchodni pasaz abyty. Ocelova
rdmova konstrukce byla vyzdéna aobloZena cihlovym obkladem. Do pdlkruhu
zaobleny exteriér budovy pomérné netradicné kopiruje linie zaobleni vnitfniho
hledisté kinosalu s pdsovymi okny podél celého zaobleni, prosvétlujicimi foyer
obepinajici auditorium. Projekt mél obrovsky dopad nanovou architekturu kin
globdlniho vyznamu. Mezi nejvyznamnéji ovlivnéné architekty Mendelsohnovym
Universem vedle Ceskych patfi Britové. Kina tak byla prvnimi a zdroven na dlouhou
dobu jedinymi modernistickymi stavbami britského venkova.?

1T WILKINSON, Tom. Typology: Cinemas. In: The Architectural Review [online]. 12.01.2016, [citovdno dne 26.1.2024].
Dostupné z: https://www.architectural-review.com/essays/typology-cinemas
2 HEATHCOTE, Edwin. Cinema Builders. London: John Wiley & Sons, 2001.
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Fig. 2.1.2-01 Interiér kina Le Grand Rex, dostupné z: https.//www.legrandrex.com/toute-une-histoire

Fig. 2.1.2-02 Kino Universum, Berlin, dobovéd fotografie, Fig. 2.1.2-03 Interiér sdlu kina Universum, Berlin, dostupné z:
https.//artsandculture.google.com/asset/berlin-woga-komplex-am-iehniner-platz-kino-universum-
kurf%C3%BCrstendamm-153-163/
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ARCHITEKTONICKE TENDENCE KIN A JEJICH TYPOLOGIE S OHLEDEM NA VYVOJ FILMU JAKO MEDIA
CHARAKTERIZUJICI DVACATE STOLETI
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Fig. 2.1.2-04 Kino Universum, Berlin — pGdorys 1.NP a 2.NP (Heathcote Edwin, Cinema Builders, London: John
Wiley & Sons, 2001.)

Vroce 1936 se na britské scéné objevil dalsSi pfistroj ndpadné pfipominajici
filmovy projektor. Jednalo o ,Universal Turing Machine" — pocita¢ Alana Turinga,
schopny provaddét pouhymi <ctyfmi  operacemi jakykoli vypocet <&tenim
a zapisovanim na nekonecnou péasku. Podobnost s kinematografem nebyla Cisté
nahodnd. Podstata filmu je zaznamendvani a uchovavanividitelnych dat v materiaini
formé& — kamera zaznamenava data nafilm a projektor ho pfecte. Tento filmovy
aparat je podobny poditaci v jednom klicovém ohledu — pocitacovd data musi byt
také uloZzena na néjakém médiu. Podobné jako kinematografové pouzivali techniku
uklddani jednotlivych obraz( na celuloidovém pdasku, vynalezci podlitace ukladaji
informace v podobé binarniho kédu. JiZz béhem druhé svétové valky se objevil prvni
digitalni pocita¢. Vobyvacim pokoji berlinského bytu svych rodi¢d ho sestrojil
némecky inZenyr Konrad Zuse. Binarni kéd je zapsan pomoci vydérovani otvord
do pasky, nakterou Zuse pouzil vyrfazeny 35 milimetrovy film. Tim byla dle
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Manoviche pfedstava moderniho média jako simulace reality vyvracena. Média byla
zredukovéana na svou zakladni formu — jako nosice informaci, nic vic, nic min.?

Témeér o padesat let pozdé&ji setyto dvé technologie znovu setkaly. VSechna
existujici média jsou prevadéna na numerickd data pfistupna skrze pocitac, a tim
se média stavaji novymi. Tento stfet méniidentitu média i pocitate samotného. Ten
se stdva mediadlnim procesorem. Dfive Cetl jen Fadu &isel vyhodnocujicich statistické
vypocty Citrajektorie stfel. Nyni ¢te hodnoty pixeld, ostrost obraz(, upravuje kontrast
nebo kontroluje obsah &ldnku. Na zadkladé téchto operaci nizsi Urovné je schopen
podobnych obrazkd, vyhledavani stfihovych zmén ve filmu nebo syntetizovani
filmovych snimkd jako takovych. Poditac jiz neni pouze analyticky stroj, stal
se medidlnim syntezdtorem a manipulaénim objektem.* na zdkladé algoritmd je
pocitag, respektive uméla inteligence, schopny vyhodnocovat sloZité situace nebo
se dokonce ucit socidlnim navykdm lidské spolecnosti.

Po druhé svétové vdlce vyrazné ovlivnil urbanismus a architekturu mést
nastupujici masovy motorismus aspolu snim vznikd novy trend vkonzumaci
filmovych snimk0 pfimo z pohodli vlastniho automobilu — autokino. Nejvétsi oblibé
se autokino tésilo pfedevsim v USA a Australii, ale i na nasem Gzemi jich bylo nékolik
provozovano. Se zvySenym motorismem souvisi idalsSi trend — vznik multiplex(
na periferiich vétsSich mést. S myslenkou promitani dvou filmd najednou pfrisel uz
roku 1957 Kanadan Nat Taylor a do roku 1979 se mu podafilo vybudovat multiplex
s 18 sdly. Byl také prvni, kdo umistil kino do ndkupniho centra. S pfichodem multikin
tak mdzeme hovofit 0 osmdesatych letech v Severni Americe jako o druhé zlaté ére
kin, které mély ale za nasledek vyrazné vychylenou decentralizaci kultury z centra
mésta na periferii. Na nasem Uzemi je pod vlivem socialistického planovani vyvoj
naprosto odlisny. Navstévnost kin ipfes budovani novych budov kin vramci
sidlistnich blokd a kulturnich dom0 kles& a trend multikin se do Ceska dostavé a?
na konci devadesatych let. Naopak v USA se nesou devadesata Iéta v duchu navratu
kin do mést. Navzdory této kino-renesanci, kterou v souc¢asnosti miZeme pozorovat
inanasem Uzemi, kina Celi po masovému rozsifeni televize do domacnosti, VHS,
DVD, videoher adalsich, trendu sledovani digitalizovaného filmového obsahu
na streamovacich platformdach pres podcitace atelefony. ACkoliv chytré telefony
zatim nejsou dostatecné velké nato, aby bylo mozné sledovat celovecerni film
v dostate¢ném komfortu, obycejné a brzy bézné dostupné VR bryle by mohly tuto
situaci zménit. A tak se mdZe stat, Ze v budoucnu bude kino pouze v nasi ,hlavé” bez
pfidaného fyzického a socidlniho rozméru.®

3 MANOQVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2002. ISBN 0-262-63255-1. nebo dostupné
online: <http://www.manovich.net/LNM/index.html> (cit. 19. 2. 2018).

4 MANOVICH, Lev. Post-media Aesthetics. (Dis) Locations, ed. Astrid SOMMER. Karlsruhe: ZKM, 2001., [online].
[citovano dne 18.02.2018]. Dostupné z: h1tp://manovich.net/index.php/projects/post-media-aesthetics

5 WILKINSON, Tom. Typology: Cinemas. In: The Architectural Review [online]. 12.01.2016, [citovédno dne 26.1.2024].
Dostupné z: https://www.architectural-review.com/essays/typology-cinemas
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2.1.2 ARCHITEKTONICKE TENDENCE KIN OD POCATKU DVACATEHO STOLETi NA NASEM
UzeMi

Cedi semohli spromitdnim pohyblivého obrazu setkat u? nakonci
devatendctého stoleti. Nejprve ve formé kocovnych kinematografli promitajicich
v kavarnach a hospodéach kratké némé snimky, pozdéji se zacala jednotlivd kina
pevné ukotvovat v prostoru, az utvofila pomérné hustou sit. Atak na konci
Sedesatych let minulého stoleti mély sva kina i mensi obce. S navstévnickou krizi
nastupujici v osmdesatych letech, souvisejici také s masovym rozsifenim televizi
do ¢eskych domécnosti, bylo mnoho kin uzavieno nebo vlepSim pfipadé
pfeménéno na kinokavarny s mensi kapacitou hledisté. Zdalo se, Ze dochazik tzv. re-
relokaci filmu z kin zpét do mensich obc&erstvovacich prostor a ze klasické kinosaly
nahradi saly multikin, aty se stanou pouze slepou vétvi v historii kinematografie.
Multiplexy nesklidily oCekdvany Uspéch, a ackoliv maji mnoho vérnych fanouska,
pro jiné neodmyslitelné patfi ke kolektivni konzumaci filmového snimku atmosféra
jednosalového kina s historii. Dnedni nazorové silné individualistickd doba tak
napomahd krovnovaze fungovani témér vSech typd sdilené projekce
od premiérovych sall multikin az po komorni promitani letnich kin na zahradach
Uzce zamérenych provoz0 fungujici jako jakési rozhrani mezi svétem redlnym a tim
na filmovém platné.

V Praze nejcastéji vznikaly kinosaly jako soucéast vétsich méstskych palédcl
s bohaté zdobenymi interiéry iexteriéry, hoteld nebo bytovych domd. Mnohé
z téchto kinosall byly vytvoreny v dobovém stylu, ktery reflektoval tehdejsi modni
trendy a vkus. Diky tomu si divdk mohl vychutnat nejen nezapomenutelny filmovy
zazitek, ale také jedinelné prostfedi kvalitni architektury. Kolektivni sledovani filmu
tak uZz nebylo jen plytkou zdbavou nizsich spolelenskych vrstev, ale stalo
se vysokym kulturnim zaZitkem astavélo setak nadroven divadla. Diky svému
umisténi v rlznych typech budov pfinesly prazské kinosaly do filmového svéta
jedinecny pohled na spojeni architektury, historie a filmu. Tyto kinoséaly zGstavaji
ddlezitou soucasti kulturniho dédictvi Prahy a pfipominaji ndm, jak film mdze
obohatit a ozivit historické prostory Tento trend mUzeme bé&hem celého 20. stoleti
pozorovat i vnékolika dalsich evropskych metropolich. Slavné historické a luxusni
kinosaly umisténé v nddhernych paldcich najdeme prfedevsim v Pafizi — napfiklad tfi
sadlové artové kino zroku 1935 Le Balzac nebo Max Linder Panorama z roku 1914,
které disponuje dokonce panoramatickym platnem. Podobnym typem ,kino
architektury” disponuje také Budapest — skvélym pfikladem je Urdnia Nemzeti
Filmszinhdz. Tato budova byla postavena v poloviné 90. let 19. stoleti ve stylu
spojujicim prvky benatské gotiky aitalské renesance s prvky arabsko-maurské
kultury a slouZila jako orpheum.

Z vyse zminéného tedy vyplyva, Ze trend umistovani kinosald do vyznamnych
méstskych dom0 se objevuje ve vice metropolich napfi¢ Evropou, ale typické je
zejména pro Evropu stfedni — vedle Ceska také pro Slovensko, Polsko, Némecko,
Rakousko a Madarsko. Z pohledu cernosti vyskytu se toto feseni predevsim v prvni
poloviné 20. stoleti stalo vyrazné dominantnim fenoménem a staty stfedni Evropy to
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v tomto ohledu ¢&ini vramci celosvétového kontextu pomérné unikatnimi. Co vsak
vsechny prostory uréené k promitani spojuje a definuje, jsou spolecné typologické
rysy. Nasledujici text se vénuje predevsim typologii prostor( uréenych k promitani
a pozadavklm na né z pohledu technického, kulturniho, ekonomického a socidlniho
sdlrazem naceské legislativni prostfedi. Pokud se médme bavit o typologii
jednotlivych praZzskych kin, je tfeba je rozdélit do nékolika kategorii dle jejich
umisténi ausporadani — jednosdlovd kina, multikina, letni kina, autokina,
kinokavarny, klubova kina a dalsi prostory jako muzea, galerie, planetaria, cekarny,
restaurace nebo scénické projekce.

2.2 POZADAVKY NA PROSTOROVE USPORADANI SOUCASNYCH STAVEB

PRO PROMITANI A CESKA LEGISLATIVA

Soucasnd podoba cCeskych kin je definovana normami, zohlednujici vyvojovou
historii, technologické specifikace i hygienické potfeby navstévnik(l. Kinosély blize
specifikuje norma CSN 73 5245 z 80. let minulého stoleti. Tato norma, kterd zdstava
platnd dodnes, stanovuje geometrii a usporfddani kinosall tak, aby zajistila optimalni
vizudlni a akusticky zazitek divak(l. V prGbéhu 20. stoleti setypologie kin mirné
proméniovala. POvodné byly divacké tfady fazeny do mirného oblouku s uli¢kou
uprostred. Umisténi ulicky na stfed bylo predevsim z bezpecnostnich dlvodd — sal
bylo moZné rychleji evakuovat v pfipadé pozaru (ke kterému na pocatku
kinematografie dochdazelo vzhledem k hoflavosti materidld kin (dfevéné sedacky,
oblozeni, celuloidovy film apod.) pomérné ¢asto. K narovnani fad divackych sedacek
avytvoreni dvou uli¢ek nastrané salu dochdzelo témér vevSech kinech
v 40. a 50. letech 20. stoleti. Obecné vétsi dlraz na navrhovani a usporaddani kinosall
byl kladen na ceském Uzemi v mezivalecném obdobi v souvislosti sintenzivnim
rozvojem kinematografie. Akustika v kinosalech zacala hrat vyznamnou roli uz
na pfelomu 20. a30. let minulého stoleti s nastupem zvukového filmu. Normy
a smérnice tykajici se akustiky v kinech byly vyvijeny jak v primyslovém sektoru, tak
i vakademickém prostredi. V&decké studie a vyzkumy v oblasti akustiky kinosall
vedly ktomu, Ze se tyto aspekty staly pfi navrhovani novych kin klicovymi. V obdobi
normalizace byly kinosaly podfizeny statnimu dohledu aregulaci. Byly zavadény
normy asmeérnice, které urcovaly nejen technické ale i bezpelnostni pozadavky.°
Soucasnym pozadavkdm nabudovy kin ajejich typologickému usporadani
se podrobnéji vénuje nasledujici text, ¢lenény do &tyrfech podkapitol.

2.2.1 SALA PROMITARNA

UspoFadani souc¢asného kinosalu vychazi z normy pro hledisté (CSN 73 5245)
zosmdesdatych let, kterd je dosud platnd jako doporudujici. Zni vychazi
lichobéznikovy tvar hledisté jako optimalni tvar prosledovani platna, akusticky
fungujici podobné jako vejlité saly tradi¢niho divadelniho hledisté. Geometrie

6 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké ucenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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hledisté a format obrazovky jsou peclivé promysleny tak, aby splfiovaly poZadavky
formdatu 2,39:1, ktery se pouZzivd v kinech nanasem Uzemi jiz od Sedesdatych let
minulého stoleti. Plocha optimalniho vidéni je definovana specifickymi dhly, 25°
a 35° s ohledem navzdalenost divakl od platna. Vzdalenéjsi hrana lichobézniku

definujiciho prostor hledisté je vzdalena od pldtna 4,5ndsobek jeho vysky.
U rekonstrukci mdzZe byt tato vzdalenost az 5,5krat vyska platna. (Fig.2.2.1-01)

Podélny fez

a>>15h
b<=4,5(55)h
c=12-17m

s 2
| “\

Fig.2.2.1-01: Hledisté& kina dle CSN 73 5245

Kromé geometrie hledisté ma velky vyznam vyska spodni hrany platna. Ta
se pohybuje vrozmezi mezi 1,2 m (CINEMASCOPE) a1,7 m (,Academic Ratio")
nad podlahou prvni fady sedacek, a Sitka platna, kterd je 2,35ndsobkem vysky. Tvar
samotného kinosalu je navrZzen tak, aby respektoval lichobéznikovou plochu
optimélniho vidéni podle normy CSN. Pokud je vyZadovéno hledist& ve tvaru
kruhového vélce, je tfeba jeho negativni vliv na akustiku eliminovat akustickym
obkladem, protoZe akustika je vyznamnym faktorem, ktery navrh kinosalu ovliviiuje.
DUOleZitym parametrem je doba dozvuku, kterd se odviji od objemu hledisté. Doba
dozvuku 0,6 sekund se pouziva pro objemy mezi 300 a 1000 m?, 0,7 s pro objemy
mezi 1000 a 3000 m? a 0,8 sekund pro objemy nad 3000 m?. Pro dosazeni optimalni
akustiky je také dllezité tvarovani sdlu pomoci odraznych ploch na stropé a sténach
tak, aby byl ndsoben dopadajici zvuk v zadni ¢asti kinosalu podobné jako u divadla.’

Stézejnim prvkem se pfi ndvrhu kinosalu stala kfivka viditelnosti, ktera zajistuje,
Ze divaci maji optimalni zazitek z promitaného obrazu. Koncept krivky viditelnosti
anormy pro usporadani kinosald byly diskutovany a vyvijeny ve 20. a 30. letech
20. stoleti. Jednou z prvnich organizaci, ktera se touto problematikou zabyvala, byla
National Fire Protection Association (NFPA) ve Spojenych statech. V roce 1933 vydala
NFPA normu, kterd obsahovala smérnice pro ndvrh kinosald s ohledem na kfivku
viditelnosti. Postupem casu setyto smérnice staly standardnimi pronovd kina
v celych Spojenych statech americkych. Tento princip pfejalai kina evropska.

7SN 73 5245. Kulturni objekty s hledistém. Podminky viditelnosti. Praha: UNMZ, leden 1988.
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Sestrojeni krivky viditelnosti je tedy pro ndvrh kinosalu naprosto zdsadni. Postup
norma detailné popisuje ve tfech krocich aje dosaZitelnd ve dvou variantach
postupu. Prvni varianta Fesi stanoveni minimalniho prevyseni. Jedna
se o tzv. optimalizovanou kfivku. Pro dosaZzeni tohoto cile je nejprve stanoven
vztazny bod, kterym je obvykle stfed platna. Poté se trigonometricky urci poloha
divaka v prvnitadé, konkrétné jeho hlavy. Ze vztazného bodu je vedena tecna k hlavé
divdka v prvni fadé. Stanovi se poloha divdka v druhé fadé&, resp. jeho hlavy. Vznikne
prlsecik s te¢nou z pfedchoziho kroku. Tento prlsecik se snizi 0 1200 mm. Toto je
vySka druhé rfady. Druhou moZnost je stanoveni pfevyseni pro vice fad najednou —
lomena kfivka viditelnosti. V CADu se zvétsi polomér ndhradni kruznice zndzorfiujici
hlavu na dvojnasobek pfi dvou rfadach natrojndsobek pfi tfech, na n-nasobek pfi
n fadach segmentu hledisté se stejnym stoupanim. Dalsi postup je obdobny jako
v pfedchozi varianté. Nakonec je provadéno ovéreni viditelnosti v fezu hledisté.
Promitaci platno je definovdno jako plachta zodrazivého ¢cisté bilého nebo
stfibritého materidlu vypnutd na konstrukci pristavené k ¢elni sténé sdlu. Za platnem
jsou umistény reproduktory pro pfedni zvuk, dalsi se nachazi po celém obvodu salu.
Opona u platna je scénicko-vytvarny prvek, a to zejména u premiérovych kin.®

U jednosalového kina je promitacka, at uz mechanicka ¢i digitalni, umisténa
osové na stfed pldtna tak, aby byl paprsek spojujici objektiv promitacky optimalné
vodorovny a v pddorysné roviné kolmy k pldtnu s maximalni odchylkou 10 stupng.
U mechanickych promitadek nesmi tolerovand odchylka prekrocit 5 stupnd.
Promitarny klasickych kin se déli do tfech kategorii podle provozni zatéze, bloky
promitacich kabin o hloubce 3,0 m nebo 3,6 m jsou dlouhé véetné schodisté bud' 12,
15, nebo 18 m. Promitdrna malého sdlu byva pripojena k hlavni. Jednotlivé saly
multikin jsou uspofddany podle specifikace CINEMASCOPE (WIDESCREEN) -
geometrie vyuzivajici standardni forméat 2,39:1, pfipadné 1,85:1 tak, Ze platno
vypliuje Celni sténu kinosalu (wall to wall) a je umisténé do vysky 1,2 m stejné, jako
tomu bylo v pfipadé 70mm film{. Zmensend vzdélenost divaka v prvni fadé
od platna na minimalné 0,9ndsobek vysky platna (odpovidajici svislé odchylce
paprsku od oka divaka v prvni fadé od vodorovné roviny max. 30 stupnd) napomaha
vyskovému pohlceni divdka obrazem. Stejné tak je redukovana maximalni
vzdalenost divdka na 3,5ndsobek vysky platna. Pole sedadel definuje Sitka platna.
Pfidodrzeni vyse uvedenych parametrl apfi vysce stupné 300 mm vychéazi
pozorovaci Uhel v nejméné vyhodném misté, rohu zadni fady, cca 55 stupn(, cozZ je
blizké vodorovnému zornému Uhlu odi. (Fig.2.2.1-02). Doporucuje se, pokud to dovoli
podminky viditelnosti, prvni, pfipadné i druhou fadu snizit na 150 mm, u vétsich sall
je nutné zhruba od desaté rady volit vysku stupni 450 mm.°

8 SN 73 5245. Kulturni objekty s hledistém. Podminky viditelnosti. Praha: UNMZ, leden 1988.
9 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké ucenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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Zakladnim rozdilem, odlisujici jednosalova kina, vice salova kina a multikina, je
fungovani promitadrny. Zatimco v jednoséalovych kinech a klasickych vice séalovych
kinech plati, Ze kazdy sal ma jednu promitarnu, kde promitac ,sleduje” film spoleéné
s divdkem, multikina funguji najiném principu. Specifi¢nost promitadrny multikina
spocivd vtom, Ze vSechna promitaci mista jsou v jednom prostoru a umoZiuji tak
obsluhu vdech promitalek jednim, maximalné dvéma promitaci. (Fig.2.2.1-03)
Promitaci mista orozmérech 72x24m sebéZné vybavuji pouze jednou
promitackou, digitdlni promitackou a diaprojektorem, umisténych u promitaciho
okénka s pozarné odolnym zasklenim, Dolby zvukovym zafizenim arozvadéce
pro ovladani svétel vsdle. Dale sezde nachdazeji prvky signalizujici provoz salu
a elektronickd pozarni signalizace.'
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Fig.2.2.1-03: PGdorys promitarny, SpoleCenské a kulturni centrum Chomutov Mostecka, Ateliér Kotis, 2010

19STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké uéenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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Vyhodou multikin neni pouze moznost promitani mnoha filmd najednou, ale
prfedevsim efektivni promitani filmd v rlzném obdobi. Vdobé premiér (a tedy
nejvétsiho zajmu divakd) se promitd ve velkokapacitnich salech, s klesajicim
zadjmem se film presouva do stfedné velkych sall a pozdéji dotéch nejmensich.
Pocet sall odpovidd soucasné nabidce filmQ, celkovy pocet sedadel pak poctu
obyvatel spddové oblasti. Nejvétsi sal je premiérovy, a proto musi mit dostatec¢nou
velikost, zaroven ale musi byt racionalné vyuZitelny i vbézném provozu. Velikost
nejvétsiho salu nanasSem Uzemi proto vyrazné nepresahuje pocet 400 divakad.
Ke zvySeni kapacity se pfi premiérach pouziva tzv. interlock — systém kladek
umoznujici promitani s mirnym ¢asovym posunem (30—60 sekund) v nékolika sédlech
najednou. Prlmérnou velikost sdlu multikina nelze stanovit. Vzdy zaleZi na velikosti
multikina, poctu sald, celkovém poctu divakl i na atraktivité lokality. Pokud budeme
uvazovat stfedné velké multikino s 8 az 9 saly, jejich primérna velikost se pohybuje
vrozmezi mezi 120 az 280 divadky. Mnohem ddlezitéjsim parametrem, nez je velikost
sall je jejich struktura. D& se fict, Zze multiplexdm s vyssi celkovou kapacitou sedadel
pfimo odpovida pocet mensich sald."

Usporddani sald reaguje narozdilné dasovani promitani v nich, které
umoznuje béznou vyménu divakld pres spolecné foyer. Rusivé jevy zplsobené
napriklad pozdnim pfichodem do sdlu, odstranuji filtry zamezujici priniku svétla
z foyer na platno. Vstup dosdlu je moZny zezadu vroviné, pripadné porampé
vzhUru, do prostoru pfed prvni fadou a odsud centrdiné umisténou uli¢kou (nebo
dvéma) k sedadlu, nastup zezadu rampou k nékteré ze zvy$enych rad, nastup
do boku k nékteré ze zvySenych fad, zadni ndstup vroviné do nejvyssich fad (pfi
zapus$téni sélu pod Uroven foyeru). ZpUsob vstupu divdka do sdlu ma vliv najeho
vnimani tohoto prostoru adavd mu pocit odtaZitosti ¢&i vstficnosti. Hlubokd

c¢alounénda sedadla se sitkou 580-600 mm s mistem v loketni opérce pro odlozeni
napoje zarucuji vysoky standard pohodli divdka.'?

2.2.2 VSTUPNIi PROSTORY A FOYER

Samostatné stojici kina v nasich klimatickych podminkdch musi mit vzdy
zadvefi. Tento prostor mdze zaroven fungovat jako pokladni hala s jednou nebo vice
pokladnami. Ty byly vétSinou kabinové s okénkem a pultikem o celkovém rozméru
1,2x 1,5 m.V ostriivkovych pokladnach Sife 1,5 m jsou mista pro Usporu sifky fazena
za sebou s orientaci na obé strany. V nékterych pripadech mUze byt prostor pred
pokladnami ve vzdalenosti 750 aZz 900 mm vymezen zabradelni tyci pro zajisténi
fizeného pfistupu k pokladné. U vétSiny kin je pouze jedna pokladna, u vétsich kin
mohou byt dvé nebo tfi. Nékterd kina, rekonstruovana v nedavné dobé& nemaji
samostatnou pokladnu. Vtakovém pripadé sevstupenky prodavaji vétSinou
v kavarné, kterd je soucasti kina. Dnes stdle cCastéji je samozrejmé také mozné

1 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké ucenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.

12 STYBLO, Zby$ek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké u¢eni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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objednat elektronické vstupenky v predstihu online. Multikino s ohledem na pocet
navstévnikd potfebuje pokladem vice. Navrhuje se pultova pokladna o zakladnich
rozmeérech 1600 x 2400 mm nebo pokladna s okénkem na kazdych 500—-600 divak{
nebo na4 saly. Vpfipadé rfazeni vice pokladen vedle sebe, minimalni osova
vzdéalenost je 2000 mm, optimalné 2400 mm, aby nedochdazelo ke kfizeni front.”® Pro
vétsi kina je vhodné navrhnout jeden pokladni pult navic, ktery mGze slouzit jako
infopoint. Za pokladny se doporucuje umistit informadcni obrazovky.

Na zadvefi, pfipadné pokladni halu, navazuje vstupni (¢ekdrenskd hala),
zahrnujici vSechny funkce potfebné pro pobyt divdaka mimo sal. Kina s mensi
obréatkou lidi jsou navrhovana s tzv. zpétnym provozem — divaci vchazeji i vychéazeji
stejnymi prostory. Tento provoz je prostorové aorientacné nejjednodussi.
Ve stfedné velkych kinech byva taktéz cekdrenskd hala se zpétnym provozem, ale
vychod je jinde neZ vstupni zadvefi s pokladnami. U kin s nejvétsi frekvenci vyuziti
sdlu senavrhuje provoz jednosmérny — odchod je veden jinudy nez pres
velkych kinech mohou byt v ¢ekdrenské hale umistény pokladny. Charakteristické je
pro né rozdéleni haly na poradenskou ¢ast pfistupnou pro kazdého a &ast placenou.
Nedilnou souclasti vstupni haly tradi¢niho kina je pultovd Satna s hloubkou cca 3,6 m
pfi jednostranném provedeni a cca 5,4 m pfi oboustranném provedeni s kapacitou
30, 36 a40 divdakd nalm délky pultu. Oboustranné Satny jsou typické
pro jednosmérny provoz, kde divaci odchazeji pfes pfisali z kinosdlu mimo vstupni
halu. JelikoZ jsou Satny rizikovym prvkem z pohledu poZarni bezpecnosti, jsou
vétsinou zfizovany s moznosti pozarniho oddéleni. Vstupy do zadnich ¢asti kinosald
jsou pfimo ze vstupni haly. Soucasti vstupni haly byva také bufet ¢i kavarna, fungujici
pfedevsim pro obclerstveni divakd o prestdvkdch mezi Gvodnim kratkym filmem
a filmovym tydenikem a hlavni film, typickych pro druhou polovinu dvacatého
stoleti, nebo mezi dily tzv. ,dvoudilného” filmu. Plvodné byl bufet zamyslen
pfedevsim pro prodej ndpojd abalenych potravin o pfestdvce, pfi predstaveni
se predpoklddala pouze konzumace bonbdnl ze sacku. Ztohoto dlvodu se témér
vzdy jednd o maly plosny rozsah odbytové plochy bez pfipravny a vétsich skladd.
| pfesto byval umistovan v kompozi¢né vyznamném misté haly. Ze vstupni haly byl
pfistup do hygienického zafizeni pro divaky, promitarny a zazemi pro zaméstnance
a vedeni kina. V pripadé multikin na naSem dzemi vétsinou neni potfeba navrhovat
zadvefi, kina jsou ve vétsiné pfipadl soucasti vétSich ndkupnich center. Vstupnim
prostorem do multikina setak rozumi pokladni foyer. Stejné tak, jako selisi
prmeérna velikost sald, ani plochu foyer nelze jednoznacné urcit. Obecné mizeme
uvazovat velikost pokladniho foyeru od 0,12 m? na divaka u velkych multikin az
po 0,20 m? u téch mensich. Hlavnim prvkem prostoru jsou pokladny, vétSinou formou
otevieného pultu, nékdy i okénkové. Pokladni foyer nebo alespori jeho mensi ¢ast
s pokladnami musi byt bezpelné uzaviratelny, napf, rolovaci mfizi &i sklenénou
sténou. Pokud ma multikino pfimy vstup zvendi, musi byt vybaveno zadvefim. U

13 5TYBLO, Zby$ek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké u&eni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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multikin, kterd jsou soucasti vétsSich obchodnich celkl nejsou zfizovany Satny.
Odlozeni kabatl se predpoklddéa ve voze navstévnikl na spole¢ném parkovisti.’*

Mezi pokladnim foyerem ajednotlivymi sdly se nachdazi foyer sdall. Ten
rozliSujeme dvojiho typu: kuloarovy a halovy. Bé€Zné velikost kulodrového foyeru je
0,30-0,35 m2 na divéka, u halovych 0,35-0,40 m?2 Sitka kulodrového foyeru odpovida
Sifce promitarny, tedy 3,0-3,5 m pfi dUsledné vystfidanych promitacich mistech a az
5 m pfioboustranném promitaniz jednoho mista, rozSifené o Sikmy prostor hledisté.
Kulodrovy foyer je tedy vyhodny pfi pouZiti podobné velkych sdall andstup
domensich sald smérem nahoru. Foyer halovy mé& poobvodu ochozovou
promitarnu obklopujici jeho zvySenou ¢ast. Takové usporadaniimplikuje jednodussi
konstrukéni Ffeseni sdall s mirnéjSim stoupdnim hledisté. Nedilnou soucasti
interiérové kultury multikin jsou filmové poutace fyzické i digitalni podoby, sedaci
nabytek asamozfejmé pulty sobdlerstvenim. Narozdil odtradi¢nich kin je
v multikiné konzumace obcerstveni neodmyslitelnou soucésti celkového prozitku.
Zakladem nabizeného sortimentu je popcorn a sycené ndpoje, také kdva a sladkosti.
Samostatny pult se zdzemim pro jednoho prodavace je Siroky 3,5-4,0 m a hluboky
cca 2,7 m, na zadni strané je umistén v kazdém stanovisti vyéep na sycené ndpoje,
kdvovar, lednice a dfez s umyvadlem (zpravidla staci jeden pro 2 stanovisté). Pfimo
v pultu je zabudovany proskleny prohfivac pfedem pfipraveného popcornu, vydejni
misto a pokladna. Vyska pultu je b&Znych 1 100 mm, v prostoru obsluhy se zvysenou
podlahou 200 mm, kterd snizuje pracovni vysku proobsluhu na900 mm.
V bezprostiednim zdzemi je pfipravna ndpojd — postmix (max. 3,0 x 2,3 m), spole¢nd
opét prodva vydejni vylepy, a pfiruéni sklad. Zadzemi obcerstveni tvofi sklady
potravin s chladicim a mrazicim boxem a pfipravna popcornu. Ob& mistnosti maji
odcca 2x30m? u malych multikin do2x50m? u téch velkych. Soucéasti je
i hygienické zazemi zaméstnancl pfichdzejicich do styku s potravinami.'

2.2.3 HYGIENICKE ZAZEMI DIVAKU
Pro hygienické vybaveni divadkG plati obecné zasady probudovy

se shromazdovacimi prostory, projednosalova kina stejné jako pro multiplexy.
Pro muZze je tfeba 1 zdchodova kabina pro 100 muzd, 1 pisodrové stani pro 50 muzg,
1 umyvadlo pro 100 muzt (komfortnéjsi je vétsi pocet umyvadel) a alespor 1 kabina
pro muze pouzivajiciho invalidni vozik. ProZeny je tfeba 1zachodova kabina
pro 50 Zen, 1 umyvadlo pro 100 Zen (komfortnéjsije vétsi pocet umyvadel) a alespon
1 kabina pro Zenu pouzivajici invalidni vozik. Diky ¢asovému posunu jednotlivych
projekci Ize u multikin uvaZzovat urcitou redukci kapacit o 1 az 2 kabiny. Obecné Ize
predpoklddat rozsah cca 0,9 m? najednoho divdka vcetné toalet pro osoby
se sniZzenou schopnosti pohybu Skute¢nd plocha je v8ak odvisld od konkrétniho

14 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké ucenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
5 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké ucenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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tvaru prostor uréenych prozazemi, obecné predepsanych rozmérl a odstupl
jednotlivych zafizovacich predmét(.'®

2.2.4 ZAZEMI KINA

Zazemi jednosalovych kin miZzeme rozdélit na 4 c¢asti. Jednou z nich jsou
administrativni prostory, které tvofi zpravidla jedna kancelar a nékolik drobnych
skladd. Dale sem radime zdzemi pro Uklid — jednu Uklidovou komoru umistovanou
vradmci hygienického zafizeni pro divaky, hygienické zafizeni pro zaméstnance —
jedna Satna pro uvadéce, pokladni a uklizecky se sprchou atoaletou, atechnické
zazemi — rozvodna elektrické energie, zdroj tepla avzduchotechnickd jednotka.
Celkové zdzemi kina predstavuje maximalné 10-15% celkové plochy kina, tedy
7-10% jeho objemu. Multiplexy jsou na prostory zdzemi ponékud ndarocnéjsi.
Od vétsiho poctu sall atim indavstévnikd, se odviji indrok naplochu zazemi
se sloZitéjsi organizaci provozu. Administrativni zazemi se od tradi¢nich kin nelisi.
Tvoli ho dvé kanceldfe o velikosti 2 x 25 m? se samostatnou cajovou kuchyrikou
a hygienickym zdzemim. VétSinou se umistuje na Urovni promitarny. Hygienické
zdzemi zaméstnancl se sklddd z3Saten prozaméstnance (20-40 zaméstnancd
vpoméru 50 % muzi ab50 % zZeny). Vblizkosti $aten se zfizuji zachody
pro zameéstnance se sprchami. Vzhledem k nutnosti umélého osvétleni na pracovisti
je nutné prostory prozaméstnance vybavit denni mistnosti idedlné s bodnim
dennim osvétlenim. Naro¢né jsou taktéZ pozadavky na prostor protechnické
vybaveni. Kazdy sal musi mit svou vzduchotechnickou jednotku, stejné tak foyer,
promitdrna izdzemi. Nadstandardni jsou také poZadavky na Uklidové mistnosti.
Kromé béZnych Uklidovych komor je vzhledem ke konzumaci obc&erstveni béhem
promitani tfeba navrhnout detasované sklady pro pytle s odpadky v blizkosti salQ
tak, aby pohyb odpadu ze salu neprobihal pres foyer. Tyto odpady se pak svazeji
do mistnosti, kde se tfidi a lisuji. Tato mistnost je bud soucdsti kina nebo celého
nakupniho centra.’

2.3 OBECNE POZADAVKY NA SOUCASNE BUDOVY KIN

2.3.1 POZADAVKY NA UZiVANi OSOBAMI SE SNIZENOU SCHOPNOSTi POHYBU

V kinech a multikinech je nezbytné umozZnit pfistup také osobdm se snizenou
schopnosti pohybu a orientace. Pro osoby na invalidnim voziku musi byt zajisténo 5
mist pfi kapacité 101-200 divakd, 6 mist pfi 201-300 divéacich, pro saly s 301-500
sedackami 7 mist a vsalech pro vice nez 500 divadk(d 7 mist + 1 misto na kazdych
dalsich 500 divak(. Tento poZzadavek byva v multikinech spinén tak, Ze v kazdém séalu
jsou vyclené&na min. 2 mista pro osoby na invalidnim voziku. Misto pro vozik musi byt
narovné ploSe orozmérech 1000 x 1200 mm pfi ndjezdu zezadu s odstupem
1200 mm, pfi bocnim ndjezdu je nutné dodrzet manipulaéni prostor pro otaceni

16 STYBLO, Zby$ek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké u&eni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
7 STYBLO, Zby$ek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké u&eni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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voziku — kruh o prdméru 1500 mm, a umoznovat vyhled navztazny bod krivky
viditelnosti. Kazdy sal musi také umozZnovat indukéni poslech zvuku
pro nedoslychavé osoby. Vyrovnani vyskovych rozdild uvnitf kina v mistech pohybu
lidi na invalidnim voziku je zajist&no rampami o sklonu 6,25 % (1 : 16) s vodorovnou
délkou max. 9000 mm, pak musi byt rampa prerusena podestou o minimalni délce
1500 mm, nebo vytahem pro osoby se snizenou schopnosti pohybu a orientace.
Hygienické zafizeni proosoby sesniZzenou schopnosti pohybu a orientace
se pfifazuji kumyvarndm hygienického zafizeni pro divdky nebo samostatné
s vlastni pfedsini s moznosti obraceni voziku (kruznice o prdméru 1500 mm) nebo
z klidného prostoru. Zachodové kabiny se zfizuji 2 — pro muze a zeny, kazda o min.
rozmeérech 2150 x 2100 mm s moznosti vyuZiti asistence.'®

2.3.2 POZADAVKY NA ZABEZPECENI

Samostatné kino ikino, které je soucdsti vétSiho celku musi mit moznost
samostatného uzavieni pozarnim a bezpecnostnim uzavérem. V dobé provozu musi
byt kino ochranéno pred vstupem neplaticich divakd nebo neopravnénou navstévou
vice predstaveni jednim divakem. Tomu je mozné zabranit kvalitnim navrhem
pfehledné dispozice. Zaroven je tfeba dbat naochranu autorskych prav, ato
zabranénim zhotovovani kopii filmGO zabranéni vstupu do promitarny jejim
oddélenim od ostatniho provozu jen s ndvaznosti na kancelare, z kterych je mozné
vstup kontrolovat. Saly spolu s pfilehlymi foyery jsou z pohledu norem a pozarné
bezpelnostnich predpisd chédpany jako shromaZdovaci prostory. V normé
CSN 730831 jsou pozadavky na shromaZdovaci prostory odvozeny od po¢tu pevné
umisténych sedadel v pfimych fadach. Shromazdovaci prostor je definovan poctem
divakd zvysenym o 10 % (tedy pocet viech sedadel véetné téch proinvalidy x 1,1).
Sitka ulicky pro nepolstrovand nebo polo polstrovand sedadla je 800—-900 mm,
pro polstrované sedacky multikin 1200 mm. PoZadované Sitky na prlchod se odviji
od poctu sedadel viadé, v prdmeéru mezi 449—-600 mm. Shromazdovaci prostor musi
mit minimalné dva Unikové vychody rdznym smérem (Ghel Unikovych drah je véts{
nez 45°), usall s kapacitou vétsi nez 300 mist se doporucuje zfidit 3—4 Gnikové
vychody. Navrh Unikovych vychod pfiblizuje schéma Fig. 2.4.2-017, kde je jasné vidét,
Ze Unikové vychody umisténé v delSich strandch salu diagonalné jsou nejlepsim
feSenim (schéma c¢), ale i kombinace vychod( v kratsi a deldi strané sdlu mQze
vyhovét (schéma b). Unikové vychody navrzené oba na stejné strané sald nevyhovi
(schéma a). Rozhodujici je vZzdy stanovisko projektanta poZarni ochrany. Saly musi
byt vZzdy vybavené zafizenim pro odvod spalin umisténé ve stropni konstrukci."

8 Vyhlddka ministerstva pro mistni rozvoj o obecnych technickych pozadavcich, zabezpecujici bezbariérové
uzivani staveb, Sbirka zdkonG 39872009, Praha, 2009

19 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké ucenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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Fig. 2.3.2-01 Schéma ndvrhu Unikovych vychodd z kinosélu

K Unikovému vychodu je navstévnik veden nouzovym osvétlenim. Svételné oznaceni
nouzovych vychodd nesmi svitit na platno ani u dnikG umisténych pobliZz platna.
Schodisté v hledisti musi byt osvétleno trvale sviticimi LED pasky na hrané kazdého
stupné. Zaroven jsou saly vybaveny evakuacnim rozhlasem umisténym ve stropnim
podhledu, ktery je v pfipadé pozaru automaticky upfednostnén pred béZznymi
reproduktory po obvodé salu. Podobna pravidla plati i pro foyery. Chranéné Unikové
cesty musi Ustit do Unikového prostoru, pfipadné do dnikovych cest ndkupniho
centra v pfipadé multiplexd.?° 2!

2.3.3 POZADAVKY NA KONSTRUKCE

Kina jsou navrhovana jako halové konstrukce orozpéti 10-35m, svislé
konstrukce tvofi sloupy nebo Zelezobetonové, nékdy izdéné stény. V kinech
umistovanych dosuterénd budov vtficatych letech byly zkracovany rozpony
prbvlakd vioZzenim sloupl do prostoru kinosalu (za nimi byly ulicky nebo 16zZe).
V pripadé multikin v ndkupnich centrech vétsinou dochazi ke konfliktu s modulovym
konstrukénim systémem celého objektu, ktery nekoresponduje srozvrzenim
jednotlivych sall. V takovém pfipadé se doporucuje volit ndsobny modul konstrukce
nakupniho strfediska se sloupy umisténymi mezi osy modulové sité nebo pouzit
roznaseci konstrukci pod multikinem (nej¢astéji desku) se zvySenou nosnosti kolem
jako prvek nesouci konstrukci salt multikin.??

2.3.4 PARAMETRY VNITRNIHO PROSTREDI
Lze tvrdit, Ze kina, a zejména multikina, jsou provozovatelnd pouze pfi pouziti

Uplné nucené vymény vzduchu s chlazenim a Upravou vihkosti vzduchu. Pro kazdy

20 SN 73 5245. Kulturni objekty s hledistém. Podminky viditelnosti. Praha: UNMZ, leden 1988.

21 STYBLO, Zbysek a SOUKENKA, Vladimir. Divadlo: prostor & akce. Praha: Ceské vysoké uenf technické v Praze,
2022.1SBN 978-80-01-06926-4.

22 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké ucenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.

_27_



kinosal se navrhuje samostatna vzduchotechnickd jednotka svlastni regulaci
a rekuperaci vzduchu. Promitdrna ma pouze jednu vzduchotechnickou jednotku, ale
kazdé promitaci misto disponuje lokalni chladici jednotkou s vykonem 5-10 kW.
Obecné parametry vnitfniho prostrfedijsou dany hygienickymi predpisy.?®* Zaroven je
tfeba brat ohled na akustické feSenf kin. Neprlzvucné musi byt kinosaly nejen vici

sobé, ale je tfeba eliminovat i zvuk $ifici se z exteriéru (zejména hluk zpUsobeny
dopravou) a naopak. ?*

2.4 PROSTORY PRO PROJEKCI BEZ KLASICKEHO KINOSALU

2.4.1 LETNIiKINA

Letni kina, ¢asto oznacovana také jako "open-air kina" nebo "outdoor cinema",
predstavuji jedinecny a kouzelny zpUlsob, jak si vychutnat filmy pod otevienym
nebem. Tato zafizeni vytvareji specidlni atmosféru, kterd spojuje filmovy zazitek
s krdsou pfirody a teplymiletnimiveclery. Zejména v padesatych a Sedesatych letech
dvacatého stoleti dochazi k do¢asné masové migraci lidi do rekreacnich oblasti
aspolu s boomem chatafstvi a chaluparstvi jde ruku vruce vyrazny rozvoj kin i
v mensich obcich.??Reakci na Zivotni styl zaméreny na pobyt v pfirodé je také vyrazny
narust letnich kin. Vtomto obdobi se nékterd letni kina mohla pysnit i nékolika
tisicovou ndavstévnosti za jedno promitani.?® Zfizovdna byla v geomorfologicky
vhodném terénu zpravidla v pfirodnim ¢&i parkovém prostredi. Jak jiz vyplyva
z oznaceni, jsou tato venkovnikina provozovdna predevsim v letnich mésicich a jsou
z4avisld napocasi, zdrovenn jsou limitovdna dobou pfirozeného stmivani.
Po ¢aste¢ném Utlumu v devadesatych a nultych letech nyni znovu narlstd jejich
obliba. Jen v Praze jich vroce 2019 mUZeme napoditat témér tfi desitky, a to téch
tradi¢nich v méstské zeleni (napt. Riegrovy sady, Stromovka, Letenské sady), tak
i nazahradach (Cesky rozhlas Regina, MeetFactory, Klubovna, Werichova vila, Cross,
Retrokino na zahradé AVU a dalsi), na nédbfeZi Vitavy (Prague Beach Smichov, Zluté
lazné) nebo na stfese VeletrZznino paldce. Pro geometrii promitani a pro podminky
viditelnosti plati stejnd pravidla jako prokinoséaly, ne vzdy jsou ale striktné
dodrzovany. Jednotna pravidla nejsou ani pro konstrukce promitacich ploch.
MOzeme se setkat s plnymi sténami, rdmovymi konstrukcemi pro vypnuti platna, ci
s platny pneumatickymi se zastfesenim ¢&i bez. Podobna volnost v ndavrhu plati i
pro konstrukce a zastrfeSeni promitaci techniky. Letni kina jsou &asto spojovana
s letnimi festivaly, kulturnimi udalostmi nebo komunitnimi setkanimi. Jsou mistem,
kde lidé mohou sdilet filmy, emoce a zazitky s rodinou, prateli a sousedy.

23 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké u&enf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.

24 STYBLO, Zbydek a SOUKENKA, Vladimir. Divadlo: prostor & akce. Praha: Ceské vysoké u&enf technické v Praze,
2022.1SBN 978-80-01-06926-4.

25 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké uenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.

26\RAZELOVA, Jana. Kino jako spolecensky fenomén, typologie kin a jejich promé&na v Brné&. Brno, 2013, bakalatska
diplomova prace (Bc.), Masarykova univerzita v Brné&, Filozofické fakulta, Ustav hudebnf v&dy.

_28_



ARCHITEKTONICKE TENDENCE KIN A JEJICH TYPOLOGIE S OHLEDEM NA VYVOJ FILMU JAKO MEDIA
CHARAKTERIZUJICI DVACATE STOLET(

Fig. 2.4.1.-01 a 02 Situacni vykres a ez letnim kinem v Prachaticich, Mimosa Architekti, 2023, Fig. 2.4.1.-03 Letni kino
v Prachaticich, Mimosa Architekti, 2023, foto realizace, dostupné z: https.//www.archiweb.cz/b/letni-kino-prachatice

2.4.2 AUTOKINA
Autokina jsou variantou letnich kin vznikajici vzemich sesilné rozvinutym

automobilismem (zejména v USA) taktéz v poloviné minulého stoleti, ale i u nds jich
vzniklo hned nékolik a nékteré funguji dodnes. Zasadni rozdil je v podminkéach
viditelnosti ze zaparkovanych aut, které se dosahuje naklonénim zaparkovanych aut
smérem dozadu. Nutny odstup jednotlivych fad je 11,5 m. Pro vypocet je vtomto
pfipadé brana misto prevySeni hlavy vyska automobilu 1,5 m.?” (Fig.2-04) Autokina
na nasem Uzemi vétSinou neméla dlouhé trvani z ddvodu nedostatecného zajmu
navstévnikd. Nicméné v poslednich letech seautokina stala znovu populdrni,
zejména v reakci na rlznd omezeni a socidlni distanc spojené s pandemii COVID-19.
Na nékterych mistech se lidé vratili ktomuto zplsobu sledovani filmu a autokina
se stala soucasti soucasné kino scény.

27 STYBLO, Zbyéek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké uéenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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Fig 2.4.2-01 Redwood Drive-In kino (Heathcote Edwin, Cinema Builders, London: John Wiley & Sons, 2001.) Fig2.4.2-
01 Schéma autokina (Neufert)

2.4.3 KINOKAVARNY, KLUBOVA KINA
V dobé navstévnické krize v osmdesatych a devadesatych letech dvacatého

stoleti, souvisejici s nastupem elektronickych masmeédii, pfedevsim televize, pozdéji
VHS a DVD rekordér(, byla snaha zatraktivnit kolektivni sledovani filmu konzumaci
kavarenského sortimentu. VétSinou to byly saly s nepfijatelnou strmosti kFivky
viditelnosti. Kapacita hledisté po viozZzeni Zidli se stolky klesla na polovinu. Parametry
pro navrh prostoru kin s volnymi sedadly jsou velmi pfisné — v nejniZzsim vyskovém
pasmu, do 9 m od terénu, je mezni velikost 150 divakd nebo 150 m? ve vyssich
pasmech takové zafizeni nelze umistit vibec.?® Dnes jsme svédky spiSe opacného
trendu. Pro zatraktivnéni prostor kavarny jsou z d0vodu dostupnosti techniky
a stmeleni komunity navstévnikd pordaddna promitani dostupnych digitalizovanych
snimkd. Klubova kina jsou navrhovana pro klasicky $irokodhly film 2,55 : 1 podle CSN.
U klubl zamérenych na filmy pred 2. svétovou valkou pro film 1,37 : 1.2°

2.4.4 MUZEA, VYSTAVY, PLANETARIA

Kratké filmové smycky se stavaji béznou soucasti muzejnich i galerijnich expozic.
Jednd se o projekce v bé&Zném svétle nebo v oddélenych prostorech, divaci stoji
nebo sedi nauspoféddanych sedadlech. Casto jsou vyuZivdna pro promitani také
auditoria, kterd pojmou vice lidi a mivaji dobré akustické vlastnosti, kfivka
viditelnosti zde ale nebyvad dodrzovana. Z dlvodu lepsi viditelnosti byva platno
umistovano vyse, nez je bézné. Takové auditorium je zpravidla vyélenéno z prostord
expozice.*

Specifickym prostorem jsou planetdria, kde dfive sestrojované mechanické
modely kosmu nahradila opticko-mechanickd projekéni planetdria a dnesni digitaIni

28 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké u&eni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
29 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké u&eni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
30 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké u&eni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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planetéaria se svétlovodnymi kabely misto mechanickych prvk(. Zde jde o kombinaci
dvou promitani — statickych ¢asti oblohy (hvézdy) a pohyblivych téles (slunce, mésic,
planety). Sedadla jsou umisténa v soustfednych kruzich a umoznuji zédklon divaka.
Dalsim vybavenim jsou projektory pronaucné filmy a diaprojektory. Typické

pro budovy planetarii jsou pUlkulové klenby.?’

Fig. 2.4.4.-01 Digitdini planetdrium v Brné, dostupné z: https://zoom.iprima.cz/vesmir/planetaria-jsou-mrtva-zije-
digitarium-v-brne

2.4.5 CEKARNY, RESTAURACE, FITNESS CENTRA, DOPRAVN{ PROSTREDKY
V téchto pfipadech sevétsinové jednd o velkoploSnou televizni obrazovku.

Hledisté nemd vdazany tvar a propozorovaci Uhly plati stejna pravidla jako
u televizoru.®? Specifickym typem spole¢né konzumace promitaného obsahu jsou
jednotlivé obrazovky v autobusech, vlacich nebo letadlech. Obvykle sejedna
o tablety zabudované v opérce sedadla pred divdkem nebo o vysouvaci tablety
zpanelu nad hlavami cestujicich. Zde je zorny Uhel nastaveny na primérné
vysokého Clovéka. Divak si mGZe regulovat jas a hlasitost, v nékterych pfipadech je
mozné iprojekci pozastavovat aznovu spoustét. Pokud je divakovi umoznéno
vybrat si promitany obsah, uz nemdzZzeme hovorit o kolektivnim sledovani.

2.4.6 STALE VYSTAVY A TEMATICKE PARKY

Na konci dvacatého stoleti sev turisticky zajimavych lokalitdch objevuji
tematické parky, které nejsou jen pro pobaveni divédka, ale kladou si za cil ho
ivzdélat. Knezndméjsim realizacim tohoto druhu sefadi napfiklad Le Cité
des sciences et de l'industrie (Mésto véd a primyslu) v pafizském parku La Villette
se snahou popularizovat védu atechniku anadchnout proni predevSim déti

31 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké ucenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
32 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké ucenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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a mladez. PGvodni hala jatek a dobytciho trhu byla podle ndvrhu Adriena Fainsilbera
prestavéna v letech 1980-86 na moderni muzeum, jehoZ soucastije i panoramatické
kino Le Géode.*®* Druhym projekénim prostorem centra mezi lety 1991-2011 bylo
Cinaxe — stereoskopické 4D kino s pohyblivym hledistém. KvUli ekonomické
nevyhodnosti kino zaniklo. Prostor nyni prochazi rekonstrukci améni
se na télocvicnu zamérenou na horolezectvi. Nyni funguje jako docasné pfijimaci
centrum pro lidi bez domova.

Dalsimi pfiklady jsou California Academy of Science v San Franciscu podle
ndvrhu Renza Piana s kinosdlem typu Imax Dome, prazské kino Spirdla s vertikalni
projekci z promitaci kabiny ve stfedu kupole nad jevistém nebo Futuroscope
ve francouzském Poitiers se zamérenim na multimédia — dominantou parku je velky
kinosal typu Omnimax. Najdeme zde dokonce Ceskou stopu, soucasti expozice je
i Cineautomat Raduze Cin&ery,* predstaveny najedné ze sv&tovych vystav EXPO.
Ackoli se nejednd o vystavy stdlé, je dllezité je v téchto konotacich zminit. Prinesly
totiZ v projekci velké mnoZstvi inovaci. Mimo jiné ilaternu magiku, které se vice
vénuje nasledujici text.

Fig. 2.4.6-01 La Géode, Le Cité des sciences et de l'industrie, PaliZ, La Villette, 2017, archiv autorky

3vVynos & 2009-1491 ze dne 3. prosince 2009 o vefejném ziizeni Palais de la Découverte a Cité des sciences et de
I'industrie, dostupné z: https://www.legifrance.gouv.fr/jorf/id/JORFTEXTO00021373676

34 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké uenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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2.4.7 SCENICKA PROJEKCE

Laterna magika je spojenim filmové projekce s zZivymi vystupy hercl nebo
tanecnikl. Zjednodusené je to tedy divadelni predstaveni s potlacenim jiné nez
promitané dekorace. Akce tak prfechdazi z filmové projekce na jevisté a opacné nebo
interaguje vestejném case.® Byla vytvorena Alfredem Radokem aJosefem
Svobodou jako reprezentativni kulturn&-propagaéni program Ceskoslovenska
nasvétové vystavé EXPO 58 vBruselu astala setak béZnou scénografickou
technikou. Pro predstaveni tohoto typu se pouziva hlubsi hledisté z ddvodu lepsSiho
vizudlniho zazitku divdka, ktery je videdlnim pfipadé na jedné ose s hercem.
Rytmizaci déje urcuje 24 filmovych oken za vtefinu s pfesnym stfihem na jedno okno,
coz klade vysoké naroky na presnost vsech aktér( a celkového scénického projevu.
Dlouhou dobu bylo domovskou scénou souboru Laterny magiky zrekonstruované
kino Adria na Narodni tridé, dnes pUsobi na Nové scéné Narodniho divadla.®® 3’
Pro putovni scény v nehledistnich prostorech je typické vyuziti LED obrazovek.

el
i

Fig. 2.4.7-01 Laterna magika, Odysseus, Fig. 2.4.7-02 Laterna magika, Zahrada, dostupné z: https.//www.narodni-
divadlo.cz/cs/

2.5 ARCHITEKTURA KIN GLOBALNI DOBY

Kolektivni sledovani filmového obsahu bylo v pribéhu historie neodmyslitelné
spjato s kinosaly, které fungovaly v podstaté jako jakési chrdmy kinetického
vizualniho, a pozdé&ji audiovizudlniho, uméni. A¢koli prvni promitani se odehravala
nejcastéji v hotelovych saléncich nebo v prostorech restauraci, kina se na dlouhou
dobu stala mistem, kde divaci mohli spolec¢né prozivat nezapomenutelné filmové
z&azitky navelkém platné s kvalitnim zvukovym systémem. Nicméné, na zacatku
21. stoletizacal tento obraz postupné ménit proces digitalizace filmového primyslu.
Tradi¢ni filmové kopie amechanické projekce byly nahrazeny digitadlnimi
technologiemi, které umoZnily snadnéjsi distribuci a prezentaci filmového obsahu.
Tento pfechod znamenal dramatickou zménu ve zpUlsobu, jakym filmy byly v kinech
promitdny ajak byly vnimany publikem. Nasledujici text se bude zabyvat timto

35 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké uéenf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.

3 Laterna magika, Historie a sou¢asnost. In: Ndrodni divadio [online]. [citovdno dne 16.06.2019]. Dostupné z:
https://www.narodni-divadlo.cz/cs/laterna-magika/historie

37 STYBLO, Zbysek a SOUKENKA, Vladimir. Divadlo: prostor & akce. Praha: Ceské vysoké u¢enf technické v Praze,
2022.I1SBN 978-80-01-06926-4.
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klicovym prechodem, jehoz disledky jsou stale patrné ve zpdsobu, jakym vnimame
film a digitdIni uméni v soucasnosti.

V prlbéhu historie bylo kolektivni sledovani filmového obsahu prevazné
spojovadno s kinosaly. Tradi¢ni promitdni analogovych filmovych kopii vyZadovalo
fyzické médium a pocet jejich pocet byl tim pddem omezeny. Zaroven tyto kopie
podléhaly vyraznému mechanickému opotfebeni. D& se tedy fict, Ze vlastnit film
bylo pomérné vzacné. Proto jednotliva kina film vétsinou nevlastnila, ale méla ho
pouze v zapUjcce. Proto napfiklad v Praze doSlo vroce 1928 k hierarchizaci kin.
Nejprve film putoval do téch nejvétsich a nejhonosnéjsich premiérovych kin (Alfa,
Adria, Fénix alucerna, pozdéji i Passage a Metro, poté do méné honosnych kin
s nizsim poctem sedacek, kin tzv. druhé tfidy Metro aSvétozor, pozdé&ji také
Hollywood, Gaumont, Hvézda, Julis a Avion, kde byly zaroveri promitédny i premiérové
filmy natdlené sniz8im rozpocltem, a nasledné do tfeti azdroven nejpocletnéjsi
kategorie kin nazyvané ,prvni reprizy" nebo také ,kina prodlouzenych premiér" -
Beranek, Flora, Hollywood, Hvézda, Julis, Koruna, Kotva, Olympic, Praha, Radio, Roxy
a Skaut. Vtéchto kinech byly snimky promitdny uZ dva tydny po kinech
premiérovych.

2.5.1 NASTUP DIGITALIZACE A JEJi VLIV NA KOLEKTIVNi SLEDOVANI FILMU

S prichodem digitalizace filmového primyslu doslo ke zméndm zdsadniho
charakteru. Digitalni kopie film{ mohou byt snadno distribuovany a promitany, coz
umoznilo vétsi flexibilitu vybéru filmQ a ¢asl pro promitani. Digitdlni projekce
umoznila kinllm inovovat a prinést do sini nové zazitky, véetné digitdlniho uméni,
interaktivnich projekci nebo Zivych prenost kulturnich udalosti. To vSe promeénilo
zplsob, jakym divaci prozivaji kolektivni sledovani filmu a digitdlniho obsahu
obecné, coz umoznilo posunout horizonty kulturnich zazitkd jako takovych.

Digitalizace, jak jizname dnes, pfedstavuje klicovy prvek sou¢asné spolecnosti,
ovliviujici mnoho aspektd nasSich zivotl, kulturniho prostfedi nevyjimaje. Ackoli
se v soucasnosti zd3, Ze digitdlni technologie jsou neodmyslitelnou soucasti naseho
kazdodenniho Zivota, proces digitalizace jako takovy ma své kofeny praveé
ve 20. stoleti. Tento text se zaméruje na klicové milniky a udalosti, které formovaly
cestu digitalniho véku béhem 20. stoleti, ato zejména s ohledem na digitalizaci
filmu, novych médii a zmény ve zpUsobu, jakym konzumujeme audiovizualni obsah.
Digitalizace filmového obsahu a novych médii umoznila totiz snadnéjsi distribuci
a prezentaci prostrednictvim rdznych platforem, coZ umoznilo Sirsi dostupnost
filmovych dél adigitélniho uméni. To sestalo hlavnim hybatelem pro kolektivni
sledovani, které nyni mdze probihat v rznych kontextech, od tradi¢niho kinoséalu az
po osobni mobilni zafizeni.

Kolektivni sledovani v kinech stale nabizi zaZitek spojeny s velkym pladtnem,
kvalitnim zvukem a komunitni atmosférou, at uz si divak vybere tradi¢ni jednoséalové
kino nebo kinosdl ktery je soucdsti vétsiho multiplexu. Kvalita sledovani
se v soucasnosti vyrazné nelisi, navstévnik si tedy vybira podle prostfedi, které mu je
bliZsi, subkulturni komunity nebo Cisté podle dramaturgie jednotlivych kin. Digitaln{
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projekéni technologie umoznily kinm inovovat a pfinést divakdm nejen tradi¢ni
filmy, ale také digitdIni uméni, interaktivni zazitky, zivé prenosy kulturnich udéalosti
nebo propojeni hraného divadla, Zivé hudby aumélecké projekce. Mimo kina
se digitdlni uméni afilmy staly soucasti naseho kaZdodenniho Zivota. Mobilni
telefony, tablety a osobni pocitace ndm umoZnuji v podstaté neomezeny pristup
k obsahu. To znamen3, Ze digitalni média jsou stdle pristupnd, at uz jsme ve vlaku,
na letisti nebo v pohodli domova. Digitalni obrazovky prezentujici uméni, filmovy
nebo komeréni obsah tak mQzeme vidét i v galeriich, muzeich, kavarnach, rGznych
¢ekarndch na ndméstich, billboardech nebo ve vylohach obchodd.

Tento trend sméfuje kdalsi integraci digitdlnich médii do nasich Zivotl
a kulturniho prostfedi obecné. Rozvoj virtualni reality a rozsitené reality tak otevird
nové moznosti kolektivniho sledovani nejen filmu, ale digitalniho uméni obecné, kdy
je Clovéku umoznéna mnohem vétsi interakce s digitalnim obsahem. Tématem
pro dalsi vyzkum je, jak tyto zmény ovliviiuji zplsob, jakym vnimdme uméni
a kulturu, jak se prolind s lidskou kazdodennosti a jakym zplsobem se méni nase
kulturni preference. Celkové lze Fict, Ze kolektivni sledovani digitalizovanych filmG
a digitalniho uméni novych médii proslo dramatickym vyvojem a od pocatku
21.stoleti zdstava klicovym prvkem kulturniho afilmového primysiu az
do soucasnosti.

Postupnym nastupem digitalni éry adigitalizaci filmového a medialniho
obsahu dochdzi kvyznamnému jevu, kterym je fragmentace kulturniho
mainstreamu. Tradi¢ni kinematografické saly, které dfive slouzily jako hlavni
platforma pro kolektivni sledovani, zacinaji celit konkurenci novych médii
a digitalnich platforem. Divaci si nyni mohou vybirat z bohatého spektra obsahu
dostupného online, coz zahrnuje tradi¢ni filmy, digitdlni uméni, internetové serialy
a mnoho dalsiho. Divaci si mohou své kulturni prozitky individualizovat dle vlastniho
vkusu a preferenci. Fragmentace kulturniho mainstreamu je ddsledkem rozmélnénf
kulturniho diktatu, ktery v minulosti vychazel z dominantnich médii, jako byl tisk,
a poté televize. Sndstupem internetu, zejména jeho rozsiteni béZné masové
spoleCnosti, setento diktadt zacal stirat. Internet sestal zpocatku naprosto
svobodnou platformou, naniZz se kazdy jednotlivec stal potencidlnim tvircem
obsahu azéaroverl konzumentem. Tim doslo k demokratizaci kulturni produkce
a distribuce, kde se obsah mohl Sifit nezavisle na tradi¢nich pravidlech a regulacich.
Vytvofil prostor pro mensi, specializované komunity propojenych napfi¢ svétem
nejenom z pohledu fyzické vzdéalenosti jednotlivych uZivateld, ktefi se tak ipfes
desetitisice kilometrd mezi nimi mohou setkat vredlném case, ale také napfic
socialnimi a socioekonomickymi vrstvami, kde se stiraji napfiklad jazykové nebo
nabozenské bariéry ¢i rizné hendikepy, které by v tradi¢nim medidlnim prostredf
mohly zlstat nepovsimnuty. To také znamend, Ze kulturni mainstream uz neni
jednoznadné definovan jednim dominantnim médiem &i kulturnim diktem. Namisto
toho se kulturni obsah stdvd mnohem vice pluralitnim a diverzifikovanéjsim, coz
otevird prostor pro Sirokou Skalu kulturnich projevd, perspektiv a estetik. Vtomto
novém digitdlnim prostiedi se tvorinova pravidla a normy, které formuji nasi kulturni
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identitu a vnimani uméni a médii. Celkové Ize fict, Ze digitalizace a internet zménily
nejen zpdsob, jakym konzumujeme kulturni obsah, ale také samotnou dynamiku
kulturniho diktatu a mainstreamu, ¢imz otevrely dvefe donové éry kulturniho
vyjadreni.

2.5.2 POST MEDIALNI KULTURA A JEJI VZTAH K TRADICNIMU KINU

S po&atkem modernismu a nastupem novych technologii se, jak sejiz tohoto
tématu dotykdm vyse, postupné zacaly vytracet tradi¢ni formy uméni a klasické
¢lenéni umélecké praxe. V poslednich Sedeséti letech pak miZzeme sledovat stéle
Castéji komplexni dila na pomezi uméni, védy atechnologie. Stale vice umélcd
vyuZivalo nové nastroje, jez prichazely srozvojem novych technologii. Tento jev
vyvrcholil v 90. letech minulého stoleti snastupem digitalizace, kdy doslo
k masivnimu rozvoji ,digitalni kultury”.*®

Domnénka, Zebude moZzné udrzet stdvajici clenéni umélecké praxe
do jednotlivych sekci pokracovala dalsim podrobnéjsim strukturovanim organizaci
typu muzeum, uméleckd Skola, galerie apod. ackoliv uz davno nereflektovala
skutec¢ny stav fungovani kulturni scény. Od sSedesatych let dvacatého stoleti
se vyvinuly nové umélecké formy — asamblaz, happening, instalace, performance,
konceptudlni uméni a dalsi, které ,ohroZovaly" nékolik staleti starou typologii médii
(malba, socha, kresba..) adalsi mutace pfichdzely snovymi technologickymi
formami kultury. Fotografie, film, televize avideo setak objevily vevyuce
na uméleckych koldch a byly jim uréeny nové prostory muzei a galerii. Tradi¢ni (pre-
digitaIni) fotografii a film je je$té mozné uvazovat jako samostatné médium, televize
avideo uz nikoliv. Zasadni rozdil m0Zeme pozorovat ve velikosti publika a
v mechanismech distribuce. Tento jev generuje konflikt mezi modernim uménim,
zaloZenym na obé&hu unikatnich objektd nebo edici, a masovou kulturou produkujici
masy identickych kopif.>

2.5.2.1 FILM JAKO NOVE MEDIUM

Pokud budeme nahlizet novd média v delSi historické perspektivé, zjistime,
zemnoho principl neni unikdtnich anajdeme je vestarsSich medialnich
technologiich, napt. vtechnologii celuloidového filmu. Ve skutecnosti se digitalni
reprezentace, jak jiz bylo zminéno vyse, skldda zlimitovaného poctu vzorcl
(sampl), napfiklad na digitalni staticky obraz Ize nahliZzet jako na matici pixell — 2D
prevzorkovani prostoru. Film je na vzorkovadni neboli samplovani zaloZzen. D4 se tedy
fict, Ze nas film pfipravil na nova média. Zbyvalo jen vzit existujici reprezentaci
a kvantifikovat ji. Film nebyl jediné médium fungujici natomto principu, ale stal
se zdaleka nejpopularngjsim, zaroven jedinym médiem, které tento princip
prezentuje masam. JiZz mnohem dfive, neZ se pocitatovd média v devadesatych
letech dvacatého stoleti stala béZnou soucasti kaZzdodenniho Zivota, kombinovali

38 QUARANTA, Domenico. Media, New Media, Postmedia. Milan: Postmediabooks, 2010, [online]. [citovdno dne
14.04.2019]. Dostupné z: h1tp://medianewmediapostmedia.wordpress.com/

39 MANOVICH, Lev. Post-media Aesthetics. (Dis) Locations, ed. Astrid SOMMER. Karlsruhe: ZKM, 2001., [online].
[citovano dne 18.02.2018]. Dostupné z: h1tp://manovich.net/index.php/projects/post-media-aesthetics
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filmari pohyblivy obraz se zvukem a textem, uz od éry némého filmu, doplfiovanym
Zivou hudbou, komentdfem. Rozdilem sestdvd pojeti <¢asu. Ackoli film ¢&as
pfesampluje, stale zachovava jeho lineadrni uspofddani. Nové médium mapuje ¢as
na 2D prostor, ktery je mozné spravovat, analyzovat a snadnéji manipulovat.*©

Stejné jako dfive malba, ifilm sendm prezentuje dobfe zndmymi obrazy
viditelné reality — interiéry, krajina i postavy jsou usporddany obdélnikovym rdmem.
V poditacové dobé se film, spolu s dalSimi zavedenymi kulturnimi formami, stava
kédem. Komunikuje sevSemi typy dat azkuSenosti, ajako jazyk je kdédovan
v zdkladech softwarovych programd i v hardwaru samotném. Pokud novd média
posiluji existujici kulturni formy ajazyky, zahrnujici ifilmovy jazyk, oteviraji je
zaroven kredefinici. Elementy rozhrani se oddéluji od dat, s kterymi byly tradi¢né
spojeny. Dfive upozadéné kulturni pristupy se dostavaji do stfedu déni, napfiklad
animovany film konkuruje hranému, vyhleddvac konkuruje encyklopedii, online
distribuce kultury konkuruje tradi¢nim offline formatdm. Novd média transformuji
veskerou kulturu ateorii do,open source” (otevieného zdroje). Toto poukédzani
na kulturni techniky, konvence, formy akoncepty spatfuje Manovich jako
jednoznalné nejslibnéjsi kulturni efekt digitalizace — pfilezitost vidét svét a lidské
byti nové a mné nezbyva nez souhlasit.*!

V typologii kin snastupem digitalizovaného filmu nedochazi zpohledu
navstévnika kvyraznym zméndm. V promitacich kabindch stdvajicich kin dochéazi
pouze kvyméné promitaci azvukové techniky. Vnavrhu novych kin i
pfi rekonstrukcich, které jsou vzhledem k poctu nevyuzivanych kin na dzemi Prahy
mnohem castéjsi, jiZ neni nutné navrhovat oddélené promitaci kabiny. Promitaci
technika minimalizovanych rozmérd mdzZe byt umisténa pfimo v kinosale, jak je
tomu napf. v kiné Pilot0, kde je zavéSena v ,blackboxu” pfimo pod stropem salu.
Digitalizované filmy jsou snadnéji distribuovatelné bez ztraty kvality, ato nejen
dokin, ale idosoukromych domdécnosti pomoci digitédlnich nosi¢id. To ma
za nasledek odliv navstévnikd arelokovani procesu sledovani filmového uméni
do domacnosti, kavéren, kluboven ¢i kosteld. Z tohoto Uhlu pohledu vyplyva, Ze kino
v ramci urbanni struktury ztraci ve smyslu vyznamné kulturni instituce dané lokality
a stava se zdjmem minorit. V nékterych oblastech dochazi k jeho uzavieni. Sou¢asna
situace toto tvrzeni vsak nepotvrzuje. | na Gzemi Prahy v souasnosti vznikaji kina
nova, kterd nachazi své publikum nejen mezi cinefilnimi subkulturami, ale i v Sirsi
vefejnosti. Lidé stdle chtéji sdilet audiovizudlni kulturu. Méni se ale celkové pojetikin.
Nejednad se pouze o prostory pro kolektivni sledovani filmg@, jde spiSe o multifunkénf
prostory — novodobé ,kulturni domy” digitalniho véku. Prostory, kde se odehrdva déj
filmu na pladtné, mohou byt vyuZity jako mensi divadlo, prednaskovy sal, prostor
prostand-up, tanecni klub nebo prostor prouspofdaddni oslav. Stakovou
multifunkCnosti nejlépe pracuje svym usporadanim tzv. butikové kino kde nejsou
klasicka ,kino kfesla" uspofddand do fad orientovanych ¢elem k platnu, ale pohodIna

40 MANOVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2002. ISBN 0-262-63255-1. nebo dostupné
online: <http://www.manovich.net/LNM/index.html> (cit. 19. 2. 2018).

41 MANOVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2002. ISBN 0-262-63255-1. nebo dostupné
online: <http://www.manovich.net/LNM/index.html> (cit. 19. 2. 2018).
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kfesilka se stolky rozptylend ve skupinach po celém sale. Divaci si mohou jednotlivé
sedacky presouvat dle potfeby a sledovat tak projekci v pocitové mensi intimné&jsi
skupiné lidi. Bar v boutique kiné je umistén pfimo v sale. Hosté tak mohou b&hem
produkce neomezené konzumovat jidlo indpoje. Dikazem toho, Ze vedle sebe
mohou v soucasnosti fungovat kina klasického uspofddani, mainstreamové
produkce, artové dramaturgie, multiplexy nebo pravé kina klubova ¢i butikova, jsou
dvé novd kina, kterd vznikla v poslednich letech — butikové Pfitomnost (2020),
audiovizudlni centrum akino Kavalirka (2021-v prostoru pGvodniho kina
na Zdmecnici) a znovu oteviené kino Atlas s klasickou mainstreamovou dramaturgi.

Co je tedy nové médium? Nové médium je analogové médium prevedené
do digitdlni podoby, narozdil od kontinudlnich analogovych médii je diskrétni.
VSechna digitdIni média (texty, statické obrazy, vizudIni nebo audio data, tvary, 3D
prostory..) sdileji stejny digitdlni kod, umoznujici zobrazeni veskerych jednotlivych
médii pomoci jednoho poditace. Pocita¢ tedy funguje jako multimedialni
zobrazovaci zafizeni. Nové médium umoziuje ndhodny pfistup k libovolnému prvku
ve stejném cCase, narozdil od filmu nebo videokazety, kam jsou data ukladana
postupné. Digitalizace zahrnuje nevyhnutelnou ztradtu informaci. V kontrastu
s analogovou reprezentaci, digitdlné kdédovana reprezentace obsahuje pevné
kone¢né mnozstvi informaci. Narozdil od analogovych médii, jejichZz kopie ztraci
kvalitu, digitdlné kédované médium lze nekonelné kopirovat bez degradace. Takové
médium tvorbou kopie nedegraduje a ani jeho kopie nema mensi kvality, problém
je vrychlém zastaravani techniky potfebné k jeho prohliZzeni. Zaroven tyto techniky
umozniuji nové formy konzumace. Novd média jsou interaktivni, narozdil od téch
tradi¢nich, kde je pofadi prezentace pevné dané.V procesu interakce mdze uzivatel
sdm zvolit jednotlivé prvky nebo néasledovat dané zobrazeni. Zvolené linie
avygenerovat tak unikatni dilo. UZivatel se tak stava spoluautorem uméleckého
dila.*? V souvislosti s kinem muzeme tedy miluvit o filmech s interaktivnimi prvky
vrozsifené nebo virtualni realité. |vzhledem krostouci kvalité zpracovani
pocitactovych (a nejen poditaCovych) her, vytvareni virtudinich prostor napfiklad
pfi tvorbé architektury pomoci VR techniky a vysokych investic do vyvoje virtudlnich
bryli se mdzeme jiz brzy dostat do faze, kdy nase béznd kazdodenni realita bude
doplnéna otu augmentovanou — tvorenou castecné fiktivnim, da setedy fict
filmovym, svétem. S vyvojem digitdlnich technologii ve spojeni s audiovizualnimi
médii ve formé umélé inteligence a deep fake videi tak dochdazi k rozmazani hranice
mezi redlnym a neredlnym. Nejblize tomuto pojeti kolektivniho audiovizualniho
sdileni je pravé nedavno oteviené kino aaudiovizualni centrum pro filmové
a videoherni profesiondly Kavalirka.

2.5.2.2 RE-RELOKACE FILMU JAKO MEDIA POST-INTERNETOVE DOBY
Vétsina dnesniho predklddaného obsahu je soucdasti Sirsi medialni platformy.
Film mU0zZe mit své webové stranky, pocitacovou hru, komiksovou verzi a dalsi

42 MANOVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2002. ISBN 0-262-63255-1. nebo dostupné
online: <http://www.manovich.net/LNM/index.html> (cit. 19. 2. 2018).
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interaktivni prvky, kde se mohou lidé sami zapojit do medidlni kultury.*® V dobé
neomezeného pristupu kinternetu dochazi k dalsi relokaci filmu z kin. Lidé sleduji
filmy na svych laptopech, smartphonech, tabletech nebo hodinkach, velkoplosnych
obrazovkdach nafasadach budov a dalSich. Kina, jako jednoucelové budovy, ztraci
v souc¢asném medialné komplexnim prostfedi smysl a stdvaji se neudrzitelnymi.

Nové pohledy na historii raného filmu ukdzaly, Ze podoba filmu spojovana
s kinem, byla dominantni praxi jen pro uréitou ¢ast historie filmu. Sylva Poldkova
ve své praci déli kinematografii do tfech historickych etap podobné, jako filmovy
historik lan Christie: precinema — faze kina — postcinema. V prvni etapé dochdazelo
k formovani filmu jako celku véetné systému produkce, smérl i spotfeby. Promitalo
se pro mensi publikum v kavarnach nebo klubech. BEhem druhé etapy se stala
filmova studia akademickym oborem, kdy byl film chdpan pfedevsim jako forma
audiovizudlni zdbavy priméarné urdené prokina. Postupné film expandoval
do daldich prostredi (televize, video, muzeum, galerie, internet, mobilni telefon..),
skrze které se stal prirozenou soucasti nasi kazdodenni reality. Soucasna, tfeti faze
v mnohém navazuje na filmovou praxi faze prvni a jeji techniky z 18. a 19. stoleti, jez
byly upozadény ve prospéch kina.** Hovofime tedy o re-relokaci filmu ve vztahu
ke kinu.

2.5.3 KINO DIGITALNIi DOBY A JEHO VZTAH K MESTU A DOPRAVE
Kino neni pouze o filmu, ale také o misté, kde se film promita. Je to misto

setkdvani, inspirace a prozivani uméni. At uz je to ve velkoméstskych sdlech nebo
pod Sirym nebem, kino ma silu spojovat lidi a zanechavat v nich nezapomenutelné
zazitky. Kino, jako umeélecky prostor ikulturni fenomén, ma schopnost spojovat
vefejné i soukromé sféry do jednoho mista v konkrétnim &ase. Neni to jen design
auditorii fungujicich ve dvou extrémnich rezimech — svétlo atma, ale itypologie,
vyrazné neony, velkoplosné plakdty, magickd atmosféra afenomén c&erveného
koberce s lehkou formou voyerismu pohledem do soukromi filmovych postav, které
se podili na tvorbé tohoto specifického rozhrani Uniku mimo nasi bé&Zznou realitu.
Kina ajejich dramaturgie jsou zrcadlem spolenosti. Pokud chceme pochopit
soucasnou architekturu kin avlastné iarchitekturu a poZadavky nani obecnég, je
tfeba nejprve pochopit soucasnou spoleénost a zorientovat se v ni. Ta se v posledni
dobé jevi roztfisténou. Ve svété témér neomezenych moznosti komunikace skrze
nejnovéjsitechnologie a socidlni sité i tak ztrdcime schopnost pfirozeného navazani
vztahu s druhym cClovékem. Ve svété, kde je mozné vybrat si svou roli, misto k Zivotu,
komunitu ¢i identitu bez ohledu nato kym jsme, hleddme, kym skute¢né jsme.
Spektrum moznosti je tak obrovské, Ze neni mozné vybrat jedno spravné feseni,
a tak jsme svédky toho, Ze se &im dal ¢astéji celé komunity skladaji ze suverénnich
jednotlived bez vazeb, obklopenych technologickym pokrokem. Architektura totiz

$POLAKOVA, Sylva. Konvergence filmu a architektury. Pfipad Prahy. Praha, 2015, Disertaéni préce (Ph.D.), Univerzita
Karlova v Praze, Filozofickéa fakulta, katedra Filmovych studii.

4 Tuto teorii prezentoval lan Christie na konferenci Paris Summer School. Cinema et art contemporaine 2 v Pafizi,
6.7.2009
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nenijen o budovdch, aleio vztazich a interakci, zahrnuje budovy i prostory mezi nimi
vjejich fyzické ivirtudlni formé. Filmy, fungujici jako zkratky, spojené
se znovunalezenim jejich kolektivniho sledovani v kinech, mohou poskytovat jakysi
zdkladni ndvod nebo spiSe nékolik ukdzkovych ndzorovych proudl, jak
se zorientovat vsoucasném svété na prikladu fiktivnich postav ajejich osudd.
Od pocatku dvacatého stoleti se toho zménilo mnoho a po témér sedmdeséati letech
relativniho blahobytu se globalizovand spolecnost dostdva do socialni krize,
ohrozujici zédkladni podstaty. Dle rakouského filozofa Armena Avanessiana maji lidé
strach z nadbytelnosti a citi stale vice Uzkosti. Kapitalismus, na ktery jsme byli zvykli,
se transformoval nanovou Uroven. Spole¢nost fidi ekonomika, vytvarejici
nadhodnotu skrze spekulace — nejednd se o skutecné vyrobky, ale o algoritmické
obchody, obchody algoritm{ salgoritmy afinancni derivaty. Nejvyznamnéjsi
svétové spolecnosti nemusi byt nutné nejvice ziskové. Jejich hodnota sevaze
na dbvéru vné a predikci toho, Ze nakonec vytvori monopol vdaném oboru.
A pfesné takové spolecnosti svymi toky penéz vyrazné ovliviiuji podobu naseho
okoli. Doslo ke zméné vnimani ¢asu — soucasnost je &m dal vice ovliviiovana
budoucnosti. Postupné zanikd chronologickd vazba minulost — pfitomnost —
budoucnost avznikd nastejné drovni prfitomnd budoucnost (pfedstava, jak bude
budoucnost vypadat) a budouci pfitomnost (jak poté budoucnost skute¢né vypada).
Tyto drfive oddélené pojmy se stiraji v jeden a budoucnost se tak stdvd hybnou silou
nasi pfitomnosti.*

Vztah mezi vefejnym a privdtnim prostorem je v posledni dobé ovlivhén
a formovan medidlnimi technologiemi — novymi médii*®, tedy technologiemi
zalozenymi nadigitdlnim kdédovadni dat. Sndstupem novych médii dochazi
ke zménam dfive jasného vztahu mezi uzavienou domacnosti a vefejnym svétem.
Nutno Fict, Ze spiSe, nez revolu¢ni promény jsme svédky pokracovani starsich
historickych trend(, které se dotohoto vztahu promitaji jiz odvzniku prvnich
masovych médii, tedy od pocatku moderni spolecnosti.*’ Film ajeho relokace
z kinosall do domacnosti skrze obrazovky televizord, pozdéji laptopd a mobilnich
telefond, je toho ndzornym prikladem. Vefejny svét se dostal do stfedu soukromych
domécnosti, kde televize umoznila snadné ,pfisati se" ke kulturnimu mainstreamu
dobfe zndmého reprezentovaného svéta v podstaté z kteréhokoli koutu zemé.
Televize ztélesnovala vnéjsi svét, cely vefejny prostor. Novd média tento monopol
na mediaci vefejného prostoru narusuji. Soucasné posiluji mobilizaci soukromi.
Posiluji tendence delokalizovat verejny prostor azarovenl ho fragmentuji. UZziti
novych technologii méni arekonfiguruje vztah mezi privatnim avefejnym, mezi
virtualnim a fyzickym prostorem, ityto prostory jako takové. Kino neni ani
soukromim domova ani otevienym svétem metropole. Pfi sledovani filmu se misi
,redlnd” situace kina s ,neredlnou” situaci filmu.

4 AVANESSIAN, Armen a, Anke HENNIG. Metanoia. A Speculative Ontology of Language, Thinking, and the Brain.
London: Bloomsbury, 2017

% Toto oznaceni se ustalilo koncem devadesatych let dvacatého stoleti.

4 MACEK, Jakub. Nova média a rekonfigurace privatniho a vefejného prostoru. In: ed. HAUER, Tomas. Clov&k-Kultura-
Média. Ostrava: VSB-TUO, 2010.
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Ackoliv se na pocatku tfetiho tisicileti poZzadavky na konzumaci kultury ajejiho
sdileni vyrazné posunuly, kulturni instituce tento fakt az navyjimky tvrdosijné
prehlizi a snazi se post-medialni uméni kategorizovat dle plvodniho déleni tak, aby
mohlo byt prezentovano vinstitucich scasto velmi omezenymi mozZnostmi
prezentace. Znovu se ocitdme v dobé&, kdy forma svazuje obsah. V dobé&, kdy kvalitni
a nové uméni nebude mozné dostatecné predstavit publiku. V dobé snazsi masové
komunikace nez kdy predtim, s neschopnosti tlumodit kulturu masdm. Pokud
budeme nahlizet na soucasny film nikoli jako na umélecky prvek, ale jako na zpdsob
komunikace, ztraci svou pGvodni definici. Radi se mezi pouhé nosi¢e informaci,
podobné jako kniha, flash disk nebo cloud. V takovém pripadé postrada smysl délit
instituce podle typu médii, nabizi serozdéleni dle typu obsahu, jeho ¢asového
zarazeni. S mnozZstvim dostupnych informaci se méni islozeni divakl. Abstraktni
Siroké publikum setfisti domensich skupin skonkrétnimi pozadavky. Lidé
globalizovaného svéta, ktery stird rozdily mezi skupinami, hledaji svou identitu. Tu je
mozné si, narozdil od dob minulych, vytvofit — vybérem mista, kde Zijeme, viry,
pohlavi, instituci, které navstévujeme, s jakymilidmi komunikujeme apod. Stale vétsi
svoboda se tak mUze zddt mnohem slozit&jsi pri vytvareni nadzorl a ndsledného
rozhodovani. Nic uz neni ¢ernobilé, prestavaji existovat jednoduse identifikovatelné
kategorie, fyzicky prostor se prolind s virtudInim. VSechny tyto véci se staly soucasti
nasi kultury. Schopnost prezentace post-medidlni kultury pfitom nemusi nutné
souviset sesloZitymi projekty andkladnou vystavbou. Tyto tendence je mozZné
pozorovat jiz nanékolika pfikladech pfimo v Praze. Jednd sevétSinou o mensi
jednordzové pop-up projekty nadsSencd, ale v posledni dobé se objevilo i nékolik
vétsich. V souvislosti s kiny musim zminit projekt konverze pGvodniho premiérového
kina 64 U Hradeb na multifunkéni prostor scelodennim provozem, které stdle
usilovné pracuje nasvém oficialnim otevfeni, ale uz od roku 2017 zde probéhlo
nékolik akci odlisnych forem, holeSovické Studio Alta — multikulturni centrum a tvGréi
hub se zamé&renim na tanec nebo Skautsky institut cilici pfedevsim na mladé. Dalsi
velmi dobfe fungujici multizdnrovou platformou, zndmou snad kaZzdému
architektovi v Praze je Centrum architektury a méstského planovani CAMP, vénujici
se vefejné diskusi o rozvoji Prahy. Informace tu jsou predavany nékolika zpCsoby,
mezi néz patfii promitadni. Promitani filmd se zamérenim na architekturu, vizualnich
podkladl prednasek nebo expozice budoucich zdmérd vystavby. VSe v souvislosti
s vyvojem mésta a nahliZzeni na takovy vyvoj obecné v SirSich souvislostech. Projekce
filmU se stavéa soucasti Sirsiho tématu. Jednim z vice zpdsobl masové komunikace.
Kina setak opét stavaji vyznamnymi lokdlnimi kulturnimi centry definujici svoje
okoli, nikoli obrdceng, jak tomu bylo v minulosti. Jejich budoucnost tedy nemusi byt
z4visld na budoucim vyvoji filmu. Upravou na prostory s multifunkénim vyuZitim
se mlze stat vizualni produkce tak samozfejmou soucdsti kulturni sféry, jakou
zname z komeréniho svéta.

Ze soucasnosti i zhistorickych podkladl vime, Ze se kina objevuji v urbanni
strukture jako samostatné stojici objekty (¢asto na ndméstich nebo v parcich),
vdobé nejvétsiho rozmachu kin m0Zeme hovorit dokonce okino paldcich,
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v prolukdch blokové zastavby, jako vnitroblokovd vestavba nebo jako soucldst
vétsich celkd — V Praze nejcastéji v suterénech bytovych domg, hotell a bankovnich
paldcd). Multikina, at uZz samostatné stojici ¢i jako soucast vétsich ndkupnich celk()
tvofi vramci zastavby dominantni samostatné stojici hmoty globalizovaného
charakteru vyrazné ovliviujici svoje nejblizsi okoli, pfedevsim na periferii.*® 4

V pfipadé kin a multikin neni kladen legislativné d(raz na specifické umisténi
z hlediska struktury a kompozice mésta ani ve vztahu k dopravni siti. Pfedepsana je
kapacita parkovani: min. 1 parkovaci stdni na 6 divakd. U kin v husté zastavénych
C¢astech mésta je nutna redukce parkovacich mist — na 25, 40 a 60 % ve spadové
oblasti metra, v historickém jadru pak jeSté dalsi redukce na 60 %, tzn. 15, 24 a 36 %
plvodniho poZzadavku. Ani poZadavky nazdsobovani nejsou nijak slozité, filmy
se prevazeji dodavkovymi automobily a objem obdlerstveni se vejde do mensiho
ndkladniho automobilu. U multikin obdobné. Zde musi byt zdsobovaci podlazi
propojeno se skladovacim zadzemim a promitdrnou vytahem o nosnosti 1500 kg
a velikosti kabiny pro manipulaci s nalozenou euro paletou.*

2.5.4 VIRTUALNI KINOSALY
Diky technologickym pokrokdm azménadm konzumace audiovizudlniho

umeéni se stadva ,virtudini kinosal” stdle populdrnéjsim konceptem. S pfichodem
streamovacich platforem se pojem kolektivni sledovani filmu dostal na novou
droven. Tradi¢ni definice toho, co tvofi kinematografickou zkusenost, se rozsifuje.
Dfive jsme si pod kolektivni konzumaci pfedstavovali divaky shromazdéné v jednom
prostoru, sdilejici spolecné filmovy zazitek. Nicméné nové technologie nam ukazuiji,
Ye to nenf jediny zp@sob, jak miZeme sledovat film spole¢né. Clovék sledujici film
na streamovaci platformé, jako je napfiklad Twitch nebo YouTube, mUze zaroven
komunikovat s ostatnimi divaky prostfednictvim chatu. Tento interaktivni prvek
pfidava sledovani filmG doma dalsi rozmér a umoznuje divakdm sdilet své reakce,
komentdfe a nazory vredlném case. Lidé tak mohou mit spolecny kulturni zazitek,
i kdyz jsou fyzicky v rlznych ¢astech svéta. V soucasnosti uz streamovaci platformy
nabizeji vysokou kvalitu obrazu i zvuku, takZe se divdk neochudi ani o skvélé vizualni
a zvukové efekty.

Kromé& toho existuji i nové technologie virtudlni reality (VR) nebo roz$ifené
reality (AR), které umozni divékovi sledovat film v perspektivé témér maximalné
podobné skutecné realité. VR headsety a aplikace umoznuji divdkovi se ponofit
pfimo do filmového svéta aprozivat ho zcela novym zpUlsobem. Jsme teprve
na zacatku nové filmové epochy a teprve ¢as zhodnoti jaké dopady bude mit tento
vyvoj na architekturu tradic¢nich kin ajejich mista v digitdlnim svété, co skutecné
definuje kino a jaky vliv to bude mit na celou filmovou kulturu.

48 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké u&enf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.

4 Pratt Institute, Introduction of Foreign Office Architects’lecture at Pratt Institute (12. listopad 2007),

[online]. [citovdno dne 16.07.2018]. Dostupné z: h1tp://www.c-Ore.fonn-ulacom/2007/11/1 2/ alcjruldro-zaera-
polo-lecturc-november-| 2-at-6pm/2007

%0 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké u&enf technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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3 STRUCNY VYVOJ PROSTORU
PRO PROMITANI NA UZEMI CESKE

REPUBLIKY

Dvacaté stoleti nejen v eském kontextu je doba zmén, inovaci, novych
objevld atechnologii, svobody, emocnich, ekonomickych andzorovych extazi
azaroven hluboké bolesti, smutku iapatie zpUsobené nejvétsimi valkami
a diktaturami. Je to stoleti mnoha vrchold a padd stfidajici se z pohledu historie
v kratkych intervalech. Béhem Zivota jednoho &lovéka se z existence v nesvobodné
rakouské monarchii, pfes kterou se pohybovali lidé prevdzné kolarem taZzenym
kormi, stane Zivot v globalizovaném svété, kde se fyzické vzdalenosti mezi lidmi
diky novym dopravnim prostfedkdm zkratily z nékolika desitek let na par hodin, lidé
mohou byt svymi vliastnimi $éfy, existuje svoboda slova a svobodné volby, Zeny maji
stejnd prava jako muzi, podrobeni se psychoanalyze neni spoledenskou
sebevrazdou, rentgenovymi paprsky Ize vidét do Utrob ¢lovéka, lidé |étaji do vesmiru
avalky sevedou pomoci vyhruzek atomovou bombou, sankci aovliviiovanim
lidskych mysli. Je to doba mnoha nazorl a mnoha uméleckych styld (pro prvni
polovinu dvacadtého stoleti jsou nejvice charakteristické: secese, kubismus,
neoklasicismus, expresionismus, konstruktivismus, purismus, dadaismus,
futurismus, surrealismus a funkcionalismus, v druhé poloviné dvacatého stoleti je to
pak predevsim abstrakce, kinetické umeéni, minimalismus, modernismus, op-art,
pop-art, postmodernismus, hyperrealismus, high-tech akonceptudlni uméni),
kterymi se umélci snaZili reagovat na nové skutecnosti, ale také novych pfistupl
k vnimani uméni jako takového. Uméni ma divdka oslovit a ,pfinutit” k zamyslent.
Malifstvi a architektura jsou ovliviiovany hudbou a naopak. Dle Lva Manoviche je jako
nové charakteristické médium a kulturni rozhrani doby chapan film.>'

V ndsledujicim textu se vénuji stru¢né historii vzniku filmu a tradice promitani
pro vefejnost, vyvoji némého filmu v Ceském prostfedi v ndavaznosti na celosvétovy
kontexta prvnim kindm na Gzemi Prahy. Casové ohranienfje zdola symbolicky dano
rokem 1895, kdy byl poprvé vefejnosti v Parizi predstaven kinematograf bratr(
Lumiérovych — pfistroj, pred kterym bylo mnoho vynalez( s podobnou funkci, ale
zadny podobny po ném. Horni hranici jsou pak tficata |éta, kdy konci obdobinémého
filmu a spfichodem zvuku dokin nastdvd novad éra audiovizudlniho uméni.
V nasledujicim textu sevénuji pocatklm kinetického vizudlniho umeéni, vynalezu
kinematografu a pfistrojd, které tomu predchazely, ndsledné jsou popsany pocatky
kinematografie nanasem Uzemi vramci rakousko-uherské monarchie, ovlivnéni
rané Cceské kinematografie osobou filmového nadSence a aktivisty Jana
KfiZeneckého a v neposledni fadé také vznik prvnich stalych kin v Praze. Dale text
uvadi situaci némého hraného filmu béhem prvni svétové valky a bezprostfedné
poni. Vzniku avyvoji zvukového filmu naceském Uzemi a snim spojenymi

1 MANOVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2002. ISBN 0-262-63255-1. nebo dostupné
online: <http://www.manovich.net/LNM/index.html> (cit. 19. 2. 2018).
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prazskymi kiny se vénuje nasledujici podkapitola, na kterou navaze text o kinech po
sametové revoluci az po soucasnost.

3.1 POCATKY KINETICKEHO VIZUALNIHO UMENI A VZNIK FILMU

V 18. stoleti teoretické a humanitni védy ustupuji do pozadi a pozornost celé
euroamerické spolecnosti seupind krozvoji vtechnickoprimyslové oblasti.
Zdsadnim se stal vynéalez parniho stroje, diky némuz doslo k industrializaci celého
vyspélého svéta. Primyslova revoluce byla tak vyznamem srovnatelna s neolitickou
revoluci, kterd znamenala proménu spole¢nosti od kocovnych lovcl asbéraci
kusedlému zemédélskému hospodafeni. Snovym stylem Zivota souvisela
kompletni zména Zivotniho stylu, zaklddani novych sidel avznik soukromého
vlastnictvi. Poté byla vina dalSich vyndalez( avylep3eni nezastavitelnd. Dalsi
vyznamné ,revoluni” zmény probéhly na konci 19. stoleti v oblasti elektrifikace.
Lidem byla predstavena, mimo jiné, Zarovka, bleskosvod, telegraf, baterie, rentgen
a také kinematograf.

Ackoliv se od nejranéjsich c¢asl lidé snazili zachytit areprodukovat svét
v pohybu (ve Spanélské jeskyni Altamira byly roku 1879 objeveny kresby zvitat
se zachycenym rozfdzovadnim pohybu koncetin), v Asii se pohyblivé obrazky
promitaji vice nez tisic let (nejstarsi doklady stinohry pochézeji z 11. stoleti naseho
letopoctu z Ciny), kinematograf dal moZnost vzniknout mohutnému mezinarodnimu
filmovému prdmyslu. Vdruhé poloviné 19. stoleti sesvyvojem fotografického
uméni, existujiciho diky francouzskému badateli Josephu Nicéphoru Niépcemu,
objevilo hned nékolik vyndlez( zaznamendvajicich pohyb. UZ nestacilo pouze
pfenést obraz, dllezitym se stalo zachyceni skute¢ného pfibéhu samotného déje.
Zjednodusené spociva princip pohyblivych obrazk( v nedokonalosti lidského oka —
opticky viem dozniva i poté, co samotny svételny jev pominul. Lidsky mozek tak
viemy prenesené z oka chdpe jako jednolity celek. Jednim z pfistrojd reprodukujicich
pohyb byl zubovy stroboskop anglického fyzika Michaela Faradaye. Jednotlivé
kresby rozfazovaného pohybu byly umistény okolo kruhového zdakladu. Tyto faze
byly umistény mezi Gzké radialni stérbiny. Kdyz se kruh roztocil, bylo mozné skrz
$t&rbiny pozorovat iluzi jednolitého obrazu. Cesky védec Jan Evangelista Purkyné
posunul stroboskopové zobrazeni blize realité nahrazenim siluet sérii fotografii. Diky
sdzce vznikla také série tisicl snimkl koné v pohybu Eadwearda Jamese Muybridge,
aby dokazal, Ze vurditém momentu ma cvalajici kGn vsSechny cZtyri koncetiny
ve vzduchu. Némecky fotograf a vynalezce Ottomar Anschitz pfedstavil roku 1887
svdj disk s 24 sklenénymi diapozitivy, ru¢né pohanény a osvétlovany Geisslerovou
spiralovou trubici, ktery nazval elektrotachyskop. Navyvoji kinematografie
a fotografické techniky se podilel také francouzsky IékaF a fyziolog Etienne-Jules
Marey. Vyndlez zvany ,fotopuska” — fotoaparat pro sériovou fotografii s rotujici
fotografickou deskou v pfistroji z roku 1882 byl schopny zaznamenat 12 snimk0 za
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sekundu. Vrcholem jeho prace zameérfujici se vyhradné naanalyzu pohybu zvifat
a Clovéka byla série fotografii nazvand Le Mouvement zaznamenavajici ptadi let®.

Fig. 3.7-07 Stroboskopové zobrazeni fotografii koné v pohybu, Eadweard James Muybridge, Rijks museum. [online]
Dostupné z: <http://www.rijksmuseum.nl/aria/aria__artists/00017477?lang=en>.

Prvni kinematograficky pfistroj si nechal patentovat roku 1891 Thomas Alva
Edison — kinetograf, ktery vynalezl spolu sesvym zaméstnancem Williamem
Dicksonem. Pfistroj slouzil k zaznamenavani pohyblivych snimkd i k jejich distribuci.

Nepromitalo se vsak na platno, ale film se sledoval kukatkem — kinetoskopem.

A
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Fig. 3.1-02 Edison(v kinetoskop, dostupné z: https://kt14185744.weebly.com/blog/kinetoscope-thomas-edison

52 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. D&jiny filmu: pfehled sv&tové kinematografie. 2., opr. vyd. PfelozZila Helena
BENDOVA. V Praze: Akademie muzickych uménf, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7
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Stdle dokola obihajici obrazky na smycce 35 milimetrového filmu tak byly v dany
okamzik uréeny pouze pro jednoho divédka. Jednalo se o stejné perforace a rozmeéry,
jaké sepouzivaji dodnes. Sv0j prvni film natocil Edison jiz roku 1889
na experimentalni kinetoskop (upravené verzi projektoru zoetrope), $lo tedy zfejmé
o prvni americky hrany film. Prvenstvi patfi Edisonovi i v zaloZeni prvniho filmového
studia ,Cernd Marie”, Edisonem samotnym prezdivané jako ,Psi bouda”. Sidlilo
vierngé obloZzené plechové boudé namisté byvalé Edisonovy laboratore.
Disponovalo odklopitelnou stfechou a mohlo se otdcet kolem své osy, slunecni
svétlo tak mohlo byt fizeno dorlznych smeér. VétsSina filmd byla zdznamem
kouzelnickych predstaveni, varieté, boxerskych &i kohoutich zdpas(, neupravené
primitivni dokumenty z béZzného Zivota (pouliéni scény, prace policie nebo hasicg,
projizdéjici vlaky). Verejnosti promitl své snimky poprvé v poloviné dubna 1894
na newyorské Broadwayi. Prazané mohli poprvé vidét kinetograf na Narodopisné
vystavé Ceskoslovenské roku 1895.%3

Fig. 3.1-03 Prvni filmové studio Black Maria, dostupné z: https.//www.loc.gov/collections/edison-company-motion-
pictures-and-sound-recordings/articles-and-essays/history-of-edison-motion-pictures/early-motion-picture-
productio

Svdj pristroj, fungujici stejné jako kinematograf bratfi Lumiér(, jel do Francie
predstavit z anglického Leedsu Louis Aimée Augustin Le Prince. Naposled byl spatfen
16. z4&ri 1890 nasedajic v Dijonu do vlaku, pak stejné tak jako jeho pfistroj zdhadné
zmizel.>* Vyndlez kinematografu je tak spojen s pfijmenim Lumiére. Auguste a Louis
Lumiérové predstavili 28. prosince 1895 svij pfistroj v parizském Grand Café

53 MANOVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2002. ISBN 0-262-63255-1. nebo dostupné
online: <http://www.manovich.net/LNM/index.html> (cit. 19. 2. 2018).

54 MYSLINOVA, Petra. Od fotografie pfes pohyblivé obrézky aZ po skute&ny film. In: VIM E715 [online]. [citovédno dne
27.03.2018]. Dostupné z: http://vtm.e15.cz/od-fotografie-pres-pohyblive-obrazky-az-po-skutecny-film
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a uskutecnili tak historicky prvni projekci na platno. Prvni promitany film se nazyval
Délnici odchazeji zlLumiérovy tovarny atrval pouhych 45 sekund. Pouzit byl
35 milimetrovy film a rychlost 16 snimkd za sekundu (standardni rychlost promitani
se zvysila az s nastupem zvukového filmu na 24 fps). Vyraznéjsi emoce a mnohdy
i zdéSeni vyvolal ale tehdy také promitany film Prijezd viaku. Divaci se domnivali, Ze
se lokomotiva z platna fiti rovnou na né. Charles Pathé, jeden z prvnich podnikateld
svéta, okinematografu roku 1901 prohldsil: ,Kino sestane jednou divadlem,
novinami iSkolou zitrka.”® Licenci na pfistroj, kterym sedalo nejen nahravat
a promitat, ale také kopirovat filmy plGvodné nechtéli bratfi Lumiérové prodat. Najali
si a vyskolili nékolik kinooperatérQ, ktefi jezdili po svété, sbirali filmovy material,
poradali filmova predstaveni a pfedstavovali tak kinematograf vefejnosti. Nejdfive
pouze v Evropé&, pozdéji ina dalsich kontinentech. U nds se kinematograf poprvé
objevil 15. Cervence 1896 v Karlovych Varech a kratce nato v Maridnskych Laznich,
Brné&, Usti nad Labem a v Ostravé. V této dobé se jiz kinematograf prodaval.®

Fig. 3.1-04 Kinematograf bratrd Lumiérd, dostupné z: https://www.processreversal.org/pr/11202013/

3.2 KOCOVNE BIOGRAFY RANE KINEMATOGRAFIE

V Rakousko-uherské monarchii kinematograf poprvé predstavil
20.bfezna 1896 vsale Ck. naucného avyzkumného dstavu pro fotografii
areprodukéni metody (K.k. Lehr-und Versuchsanstalt fir Photographie und
Reproduktionsverfahren) rakousky zastupce lyonské spolec¢nosti A. Lumiére
et ses Fils Eugene-Joachim Dupont. Pozvdnky natuto uddlost obdrZeli vsichni
redaktori strategickych médii, ddleziti Grednici i vyznamni odbornici na poli kultury,
védy atechniky. Dupont predvedl publiku celkem devét minutovych snimkg.
Povoleni k poradani verejnych kinematografickych pfedstaveni ziskal o tfi dny
pozdéji a 26. bfezna 1896 tak zahajil ve Vidni témeér dvoumeésicni nepfretrzitou sérii
kazdodennich projekci.

SSBARTOSEK, Lubos. Dé&jiny Eeskoslovenské kinematografie I: Némy film 1896-1930. Praha: SPN, 1979
%6 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Dé&jiny filmu: pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. Pfelozila Helena
BENDOVA. V Praze: Akademie muzickych umeénf, 2011, ISBN 978-80-7331-207-7.
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Je tfeba si uvédomit, Ze vkontextu tehdejsi perspektivy spolecnost
nechapala tyto udalosti jako vyjimecné, pouze se objevila dalsi zdbavna atrakce.
| ztéchto dlvodd spadalo provozovani kinematografu, stejné jako provozovani
vSech technickych pfistrojd, legislativné do kategorie Vystavovani ¢i predvadéni
nécim pozoruhodnych objektd, at uz lidi, zvirat ¢i pfedmétd. Tato regulace rozhodné
nepfrispivala k vyvoji filmového primyslu na rakouském Gzemi. Teoreticky prichézelo
do Uvahy, Ze by provozovanikino projekce mohlo fungovat podle ,divadelniho fadu”,
jelikoz styl filmové prezentace je velmi podobny té divadelni. Proti témto
myslenkdam byli nejen samotni divadelnici, ktefi povazovali filmy za podfadnou
zadbavu pro nejnizsi vrstvy, ale také podminky, za nichz byly divadelni koncese
vydavany, ato vystupovani Zivych osob alfedné schvalené stalé prostory
pro pfedstaveni. Ani jednu z téchto dvou podminek nebylo mozné splnit. Divadelnf{
rad tak jasné oddélil divadlo od ostatnich zdbavnich produkci. | z tohoto dlvodu
vnimala spolec¢nost kina jako ,produkce pochybné ceny” a po dobu existence
Rakouska-Uherska nikdy nedoséahla takového spolecenského statusu jako divadla.®’

Jiz pll roku po predstaveni kinematografu v Pafizi se ocitl kinematograf
ina ceské pladé. Prvni projekce se odehrdla v Karlovych Varech. Po Maridnskych
Ladznich, Brné&, Ostravé alitoméficich 18.fi(jna 1896 doputoval kinematograf
i do Prahy. Promitalo se v hotelu U Cerného koné& (Na Prikopech 28) za asistence
optika Adolfa Oppenheimera, ktery s Cernym koném sousedil. O p&t dnl pozdéji
zacali v hotelu U Saského dvora v Hybernské ulici promitat i zastupci bratr@ Lumierg.
Mésic nato byl otevien ldedl Kinematograf sEdisonovym vitaskopem a stal
se jednou ze soucasti programu karlinského divadla Varieté (dnes Hudebni divadlo
Karlin). V listopadu téhoZ roku se objevil kinematograf i v Orlim sale Grandhotelu
Arcivévoda Sté&pdn, kde byl ke kinematografu pfipojen inesynchronni Edison(v
fonograf jako jeden z prvnich pokusd o ozvuceny film. Do konce roku zde provoz
projekci skoncil, stejné tak jako ve Varieté. Jen U Cerného koné& se promitalo aZ
doledna 1897. Jesté nakonci roku 1897 byl kinematograf navracen
do zrekonstruovaného karlinského Varieté a usadil se zde natrvalo.
Tzv. gubernidlnim dekretem ziskalo Varieté monopol na promitani ve vnitini Praze.
Tento dekret prestal platit v roce 1906

Prvni film pofizeny na Ceském Uzemi vroce 1897 byl snimek amerického
filmového podnikatele azdastupce firmy bratfi Lumiérd Charlese Smitha Hurda,
nato¢eny dle divadelniho predstaveni $umavskych N&mc{ z Hofic na Sumavé,
tzv. Hoficky pasijovy film. Tento film je vyjimecny svou délkou pfiblizné 700 metrd,
bézné snimky vté dobé méli délku 17-25 metrd. Netradi¢ni je také kontext
transformace divadelniho pfedstaveni do statickych a kinetickych obrazd ajejich
ndsledna produkce doprovdzena prednaskou a hudebnim vystoupenim, tak jak byli
divaci nakonci 19. stoleti zvykli. Pfedstaveni paSijovych her trvalo jeden den,
natdceni zabralo tfi tydny a podilely se na ném vice nez tfi stovky ochotnikl (roku

57 KLIMES, Ivan. Kinematografie a stat v &eskych zemich 1895-1945. Opera Facultatis philosophicae Universitatis
Carolinae Pragensis. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, 2016. ISBN 978-80-7308-641-1.

58 DVORAK, Tom&$ a ROUSEK, Jan. PraZské biografy: pomijivé kouzio potemnélych sdli. Praha: Muzeum hlavniho
mésta Prahy, 2016. ISBN 978-80-87828-17-5.
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1900 Zilo v Hoficich 1094 obyvatel). U¢inkujicim byl poskytnut honoraf 1500 zlatych
a spolku po dobu platnosti pétileté smlouvy vyplacena ro¢né odmeéna 2000 zlatych.
Celkové néklady filmu pfesahly 10 tisic dolar(. Filmovy historik Zdené&k Stébla
upozornuje na stfidadni dialogickych dramatickych scén asérii Zivych obrazl
s uvozujicim komentafem sbormistra v dochovaném textu pasiji
Eeskokrumlovského profesora Josefa Johanna Ammanna. Stabla tak predpoklada,
zeu ,(.) tohoto pasijového filmu nemohla byt ddsledné uplatnéna metoda
dokumentarniho snimani, jeZ by umoZnila zaznamenat pribéh celého predstaveni
nebo alespori jeho ¢asti bez vétsich inscenacnich zasahd." Proto povazuje Hofricky
pasijovy film za castecné dokumentarni a caste¢né hrany film. Jak je patrné
z prikladu predvadéni Hofického pasijového filmu a dalSich uvedenych produkci,
byly ,Zivé obrazy" kombinovany v pfedstavenich s pfednesem moderdtora a Zivou
hudbou.*

Historie Ceského kinematografu je neodmyslitelné spjatda s osobou Jana
Kfizeneckého. Ten si jiz jako student techniky avasnivy fotoamatér zakoupil
Lumiérdv kinematograf. Roku 1892 byl pfijat do Klubu fotografli amatérd v Praze
astal seclenem Pfipravného vyboru prvni vystavy fotografd amatérd
Ceskoslovenskych azaroven byl zamé&stndn v Uspésné architektonické kancelafi
svého bratra Rudolfa. Od 22.listopadu 1897 pracoval jako vypomocny technik
pfi pfipravé prazské vystavy architektury a inZenyrstvi. Z jeho zadbérQ prazskych ulic
a prostor vystavisté vznikly prvni Ceské aktuality (Purkyriovo ndmésti, posledni
vystrel z déla na Basté svatého Tomase a Svatojanskd pout). Dle francouzskych vzor(
v této tématice pokracoval dal a vpodobném duchu produkoval ifilmy o sportu.
Snimky bratrd Lumiérd mu byly vzorem i pro jeho tfi hrané filmy — PraZsky parkar
a lepi& plakdtl, Svdbovo zmarené dostavenicko a Smich a pld& Na realizaci filma
se autorsky i herecky podilel tehdy populdrni komik, lidovy zpévak a ochotnik Josef
Svab Malostransky. V&echny tfi filmy mély stejnou délku — 17 metrl. Poté
se Kfizenecky vratil zpét ke své praci nastavebnim afadé adlouhou dobu
se vlastnimu nataceni nevénoval, predevsim z financnich dGvod0. Az v roce 1901 si
od Lumiérd objednal dalSi negativni materidl a béhem let 1908-1910 promital
o sobotach své filmy v rlznych séalech Prahy. V zafi 1910 zfidil Grand Royal Bio de
Prague  naOvocnicko-zahradnické  vystavé v Kralovské  obofe. DalSimi
kinematografisty prGkopniky byli Igndc Schachtl a Maxmilian Stanislav Kock. %©

59 BERNATEK, Martin. Sou¢asné medidini koncepce divadla a vztah divadelnf a filmové kultury na nadem tGzemf

na konci 19. stoleti a v prvnich dekddach 20. stoleti. Brno: Diplomovd prace (Mgr.) Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta, Katedra divadelnich studii, 2011.

5 KOLAR, Jan. Ceskoslovensky némy film 1898-1930. Praha: Ustiedn( pGjcovna filmd, 1962.
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Fig. 3.2.-01 Mapa mist, kde byl v Praze provozovén v letech 1896-97 kinematograf, 1 — hotel U Cerného koné, 2 —
hotel U Saského dvora, 3 — Idedl kinematograf (Varieté), 4 — Grandhotel Arcivévoda Stépén (Zdroj: archiv autorky)

3.3 ERA NEMEHO FILMU V KAMENNYCH KINECH

3.3.1 PRVNIiSTALAKINA
Rana kinematografie se pojila s koCovnymi projekcemi. V letech 1896—-1898 mohli

lidé vCechdch shlédnout program patnacti Eeskych kinematografistd a péti
zahrani¢nich. Pfesné tolik licenci bylo na provoz kinematografu vtéchto letech
vydano. Kocovny Zivot provozovatell kinematografu byl dadn predevsim nevelkou
nabidkou filmd, které se brzy okoukaly, a tak nezbyvalo nicjiného nez jet hledat nové
publikum. Z dfvodu rozsifeni své nabidky se eskamotér, kouzelnik anové také
kinematografista Viktor Ponrepo (vlastnim jménem Dismas Slambor)®' spojil
se svymi kolegy v oboru — Zdenko Kdéberem, FrantiSkem Poncem a Maxmilidnem
Stanislavem Kockem. Stale platici monopol Varieté drzel Ponrepa a ostatni
podnikatele za hranicemi vnitini Prahy. Promital napfriklad v HoleSovicich U Koruny,
na Zizkové v Bezovce nebo v libefiském hostinci U Deutschd. Docasné otevrel
vdomé U Zlatého hroznu naPerstyné Reklamo-kinematograf, kde filmovou

81 Viktor Ponrepo — svij pseudonym si zvolil podle zdmecku Bon Repos (Dobry odpodinek) v Lysé nad Labem. Jiz jako
kouzelnik dbal napfimy kontakt s publikem, po pfedstaveni zlstéval sdivédky avypravél jim o Praze. Svoje
zkugenosti zverfejnil roku 1903 ve své knize Moderni salonni kouzelnictvi: hojné sbirka uméleckych kouskd z oboru
salonni eskamotaze, bfichomluvectvi, ¢teni myslenek, rizné pokusy z fysiky, mechaniky, arithmetiky a spolec¢enské
hry pro umeélce z povolédnii diletanty pro spolkové z&bavy, cirkusy apod.
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produkci pferusoval reklamnimi diapozitivy. Inovativni byla také jeho prvni venkovni
projekce v zahradni restauraci na Klamovce. Kdyz roku 1906 prestal platit monopol
Varieté, presunul se Viktor Ponrepo do centra Prahy a 15. zari 1907 oteviel vdomé
U Modré Stiky v Karlov& ulici prvni stalé kino v Praze sndzvem Divadlo Zivych
fotografii. Nevelky sal se nachdazel v prvnim patfe. Byl pfistupny po Uzkém schodisti,
a kromé promitaci techniky byl vybaven také gramofonem a pianinem. Navstévnici
meli k dispozici také Satnu a mohli se oblerstvit v cukrarné. Timto ¢inem Ponrepo
ukondil jednu fazi vyvoje kinematografie. Kocovny kinematograf pomalu upadal a
v nasledujicich letech doslo ke kinofikaci. Ktomuto procesu pfispély mimo jiné
i pozadavky samotnych divakl — film Idkal i movitéjsi obyvatelstvo, které si zadalo
vétsi pohodli, ale také Ufedni zdkaz pouZzivani acetylenového svétla z dfvodu
bezpeclnosti. Jedinym povolenym zdrojem svétla se stala elektfina, coZ znamenalo

pfipojeni na fixni zdroj energie.
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Fig. 3.3.1-01: Pidorys 2.NP domu U Modré Stiky (ndroZi ulic Karlova a Liliovd) s kinosdlem Divadla Zivych fotografif
Viktora Ponrepa. Plén zachycuje diléi Upravy z roku 1915, zdroj: Hilmera, Jifi. Stavebnf historie praZskych kinoséld Cést
i — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-164,

Fig.3.3.1-02:  Divadlo  Zivych fotografii, detail vstupu, dostupné z: https.//www.denik.cz/film-a-
televize/ponrepo__biograf20070915.htm|

S provozem kina obecné souviselo vice bezpecnostnich rizik. Pouzivanim
nitrocelulézového filmového materidlu byla moznost pozaru opravdu vysoka.
Prvnim ddraznym varovnym signdlem byl poZar dfevéného pavilonu v Rue Jean
Goujon v Pafizi, kde se4.kvétna 1897 vybuchem éterové lampy vznal filmovy
material. Mezi témér dvéma stovkami obéti bylo i mnoho vyznamnych osobnosti
aevropskych Slechticd, atak dolnorakouské mistodrzitelstvi vydalo dne
27.listopadu 1897 vlbec prvni rakouskou kinematografickou normu o predejiti
moznym nebezpedim pfi projekcich. Normu pro Ceské Uzemi upravoval vynos

¢eského mistodrzitele ze dne 4. prosince 1899 otom, ze ,(.) povoleni promitat
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smély dostat jen osoby Uplné spolehlivé a divéry hodné, priméreného vzdélani,
vybavené vysvédcenim o své odborné zplsobilosti vystavenym odbornou skolou."®?
Prostor pro promitani podléhal povinnosti fddné kolaudace a prvni promitani
muselo probéhnout pfed Ufednimi organy, které vramci cenzury provéfily
promitany obsah. Z hlediska bezpecnosti bylo zdsadni oddéleni projekéni kabiny
od hlavniho salu, kterd byla povaZovana za potencidlné rizikovy prostor. Stavba
kabiny musela byt provedena znehoflavych materidld avybavena hasicimi
zafizenimi. Od 31. bfezna 1908 bylo ve vSech rakouskych zemich stanoveno, Ze jako
jediny povoleny zdroj svétla pro filmové projektory bude elektrickd energie,
a zaroven bylo poZadovano, aby na kazdém promitani byl prfitomen hasic.®®

Oproti vyrobé filmQ sesit kin naceské pldé rozrlstala mnohem Zivéji.
S ohledem na doméaci produkci dominovaly na programech kin filmy zahranicni, a to
pfedevsim francouzské. Pomoci videnské filidlky spravované obchodnim zastupcem
Richardem Mdullerem se v rakouskych kinech objevovaly pfedevsim filmy spolecnosti
Pathé. Poroce 1909 se nabidka diky ptj¢ovné filmG Svazu majiteld kinematografl
v Rakousku rozsifila i o snimky dalSich francouzskych spole&nosti, italské, ruské,
némecké, americké i ddnské kinematografie. Vzhledem ktomu, Ze Jan Kfizenecky
natocil své prvnifilmy uz v roce 1898, byla Praha prvnim mistem, kde vznikaly domaci
filmy. Bohuzel se jeho pfispévky nestaly zdkladem Sirsi systematické tvorby, ai kdyz
se KfiZeneckého &innost na ¢eském Uzemi zdd novéa a pokrokovd, v celosvétovém
kontextu plsobi Ceskd kinematografie s dokumentédrné-zpravodajskymi snimky
oproti napriklad francouzskym fantasticko-dobrodruznym film&m Georgese Méliese
zaostale.®® Z téchto okolnosti vyplyva, Ze se Ceskd kinematografie zasluhami Jana
KfiZeneckého ocitla nasSpicce evropského filmového vyvoje zcela ndhodou.
Za rychlym svétovym vyvojem pak zaostala podle BartoSka minimalné o patnact let
atoto zpozdéni dlouhou dobu nebylo mozné dohonit.®® Na stagnaci vyvoje nasi
kinematografie se zdsadné podepsal i rakousko-uhersky systém udélovani licenci
kinematograflim. Licencni systém mél narozvoj filmu jesté vétsi vliv nez filmova
cenzura. Licenéni povinnost nebyla ve vSech statech stejng, a ne kazdy stat ji striktné
dodrzoval, a proto byl rozvoj kin a distribucnich spole¢nosti v jednotlivych statech
Evropy rozdilny. Rakousko rozmach kin prostfednictvim licen&niho fizeni brzdilo.
Rakouska monarchie méla vyhodnou vychozi pozici, ale zadroven i nékolik handicapd.
Rakouskd a uherskd kinematografie nebyla legislativné sjednocena avztahy mezi
nimi nebyly systematicky rozvijeny. V pfipadé Rakouska hraly vyznamnou roli také
dramatické rozdily v hospodarské a kulturni rozvinutosti jednotlivych oblasti
a situaci nepfispival ani mnohondrodnostni charakter obyvatelstva. Jednotlivé
narody se mnohdy stavély do ndzorové opozice proti ,obecné rakouskym" nadzordm.
Napfiklad v Némecku zadna licencni omezeni neexistovala, a proto je zajimavé

62 KLIMES, Ivan. Kinematografie a stat v ¢eskych zemich 1895-1945. Opera Facultatis philosophicae Universitatis
Carolinae Pragensis. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, 2016. ISBN 978-80-7308-641-1.

63 KLIMES, Ivan. Kinematografie a stt v ceskych zemich 1895-1945. Opera Facultatis philosophicae Universitatis
Carolinae Pragensis. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, 2016. ISBN 978-80-7308-641-1.

64 BARTOSEK, Lubog. D&jiny eskoslovenské kinematografie I: Némy film 1896-1930. Praha: SPN, 1979.

8 BARTOSEK, Lubog. D&jiny eskoslovenské kinematografie I: Némy film 1896-1930. Praha: SPN, 1979.
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porovnani tehdy stejné velkého Berlina s Vidni a jejich pomérné srovnani s Prahou.
V obou méstech zZilo okolo dvou milion obyvatel, na které v Berliné pfipadalo v roce
1907 dle zdznama Gradd 139 kin, kdezto ve Vidni pouhych 10 (Praha ma teprve své
prvni stalé kino — Divadlo Zivych fotografii). BEhem let se sice pocet kin do roku 1913
ve Vidni navySil na 126 kin, ale némecky ,kinoboom" oficidlné pfivedl na Uzemi
Berlina ve stejném roce 277 biografl (véetné téch oficidlné nenahldsenych se jejich
pocet odhaduje az na 4 stovky). Na Urovni statu pak Némecko s 56 miliony obyvatel
disponovalo 1500 kiny vroce 1912 a 2500 kiny vroce 1914. V45 milionovém
Rakousku-Uhersku fungovalo v roce 1913 833 kin, 706 stalych a 127 kocovnych.%®

Srovnani Prahy s Vidni a Berlinem r. 1907 Srovnani Prahy s Vidni a Berlinem r. 1913

%7%

30%

= Praha Videnn = Berlin = Praha Videnn = Berlin
Fig. 3.3.1-03 Graf srovndni Prahy s Vidni a s Berlinem r. 1907 a 1913

Udélovani licenci pro kinematografické produkce spadalo do kompetence
zemského Ufadu, v jehoz obvodu mél zajem Zadatel podnikat. Oblast Prahy tedy
spadala pod Ceské mistodrzitelstvi v Praze. Tato kompetence vychazela z ne pfilis
aktualniho dvorniho dekretu zroku 1836, ktery presto platil i vnové vzniklém
Ceskoslovensku témé&F celé mezivale&né obdobi. PFi vyfizovani licenci méli prednost
Zadatelé mistné prislusni, cizinci byli systematicky znevyhodnovani. Jako cizinci byli
brani i Zadatelé z jinych korunnich zemi Pfedlitavska, pouze v letech 1896-1900 byl
systém rovny pro vSechny osoby Zijici na Gzemi Rakouska-Uherska a pomohl tak
pfirozenému Sifeni kinematografie vramci monarchie. V dobé rozkvétu kin
v Némecku (1906-1907) zamifili némecti Zadatelé ido Rakouska, ale to Zadnou
perspektivni budoucnost neskytalo. S celkovym rlstem pocltu Zadosti se Sance
cizincd dramaticky snizovaly. Tomu pfispél ipoZadavek Svazu majiteld
kinematografd v Rakousku (zal. 1907), aby byli cizinci zbaveni moznosti ziskat
v Rakousku kinematografickou licenci.

SlozZitost procesu ziskdvani licenci pfispéla i k ne Uplné legadlnimu obchodu
s nimi. Za licenci k dobfe umisténému kinu ve Vidni se polatkem 10. let platilo 20 az

66 KLIMES, Ivan. Kinematografie a stat v Ceskych zemich 1895-1945. Opera Facultatis philosophicae Universitatis
Carolinae Pragensis. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, 2016. ISBN 978-80-7308-641-1.
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25 tisic rakouskych korun. Dle Ustfedni divadelni komise a Ri§ského svazu majitel{
kinematografu v Rakousku stali za obchodem s licencemi stavebni spekulanti, ktefi
do stavby kin investovali. Dle KlimeSe vSe nasvédcuje tomu, Ze podobné praktiky
fungovaly i na &eském Uzemi, ale v tuto chvili se nedd tvrzeni doloZit. Zadny pfedpis
nestanovoval, najak dlouho by mély byt licence vydavany, ale ustdlila se praxe
vydavani licenci n jeden rok. Kazdy drzZitel licence mohl poZadat o prodlouZeni, ale n
opétované vydani nebyl narok. Vzhledem k tomu, Ze zfizeni kina vyZaduje znac¢né
pocatelniinvestice, bylo to podnikdni pomérné riskantni. Podnikatel nemél Zadnou
zaruku, Ze se bude moct Zivnosti vénovat delsi Cas. Tuto situaci Urfady tlumily tim,
Ze licence prodluzovaly témér automaticky a nepostihovaly obchod s licencemi.®’

| pfes nejistou budoucnost v licenénim fizeni byl koncem roku 1909 na Uzemi Prahy
jiz tfinact stabilnich kinosalld a s prechodem do stalych provozoven se zménil i nazev
kinematograf na anglické biograf, ¢i zkracené bio, nebo némecké kino. Jiz na pocatku
roku 1909 mohli Prazané navstivit stalé kino Orient v Hybernské ulici ¢i Grand
Théatre Electrique Elite (zkradcené Elite) na Pofici. V bfeznu téhoZ roku se pfesunul
z Karlova ndmésti na Vaclavské biograf lllusion (dle dostupnych pramend druhé
stalé prazské kino hned po Ponrepové Divadle Zivych fotografii), na Pfikopech otevrel
byvaly spoleénik Viktora Ponrepa Maxmilidn Stanislav Kock kino Kosmos a v prosinci
1909 mohli divaci zhlédnout filmy v nové vybudovaném biografu palace Lucerna.
TéhoZ roku vzniklo také SdruZeni prazskych majiteld kinematografickych divadel,
jehoz predsedou byl zvolen pravé Kock, Ponrepo ziskal funkci mistopredsedy.®®
V roce 1910 byl na KnfZeci otevien Poncliv Royal Bioskop. Zizkov disponoval hned
dvéma biografy, Edisonem v Husinecké ulici a onéco dal narohu Prokopovy
aJeseniovy ulice dnes jiZz zbofenym Weissovym biografem. Naletné mohli
navstévnici zhlédnout film v kiné Grand Premier Kinematograph Eduarda Klejzara
nebo v holesovickém kiné U Kaplicky. Grand Biograph de Paris Antonina Pecha
se nachéazel nedaleko plvodni provozovny lllusionu v Je¢né ulici. Dlouholetou tradici
kin maji i VrSovice, kde fungovalo Grand Bio. Na nedalekych Vinohradech pozdé&ji
vznikl staly Kinematograf Theater Franze Josefa Oesera (dnes na tomto misté stoji
nakupni centrum Atrium Flora). Zasluhou Jana KfiZzeneckého fungovalo krdtkou dobu
i kino Louvre (1908). Obecné pro prazska kina tohoto obdobi nevznikala témér zadna
nova architektura specifickd pro promitani. Promitalo se ve stavajicich salech hotell
nebo restauraci.

57 KLIMES, Ivan. Kinematografie a stat v ¢eskych zemich 1895-1945. Opera Facultatis philosophicae Universitatis
Carolinae Pragensis. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, 2016. ISBN 978-80-7308-641-1.

58 DVORAK, Tomas a ROUSEK, Jan. PraZské biografy: pomijivé kouzlo potemnélych séld. Praha: Muzeum hlavniho
mésta Prahy, 2016. ISBN 978-80-87828-17-5.
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Fig. 3.3.1.- 04 Prvni stdld praZskd kina v mapé, 1 — Edison, 2 — Grand Bio, 3 — Grand Biograph de Paris (do 10/1909), 4
- Grand Biograph de Paris (od 10/1909), 5 — Grand Premier Kinematograph, 6 — Grand Theatre Elite, 7 — lllusion (do
03/1909) 8 - lllusion (od 03/1909), 9 — Kosmos, 10 — Lucerna, 11 — na KniZeci, 12 — Orient, 13-U Kapli¢ky (Eden), 14—
U Modré stiky, 15 — Weisslv Biograf, 16 — Louvre, 17 — Theatre Franze Josefa Oesnera
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Fig. 3.3.1.-05 Interiér kina Orient, dostupné z: https.//dfarchiv.cz/film-v-ceskoslovensku-cast-1/,
Fig. 3.3.1-06 Vstupni portal do kina Louvre na Narodni tridé, dostupné z:
https://www.praha.eu/jnp/cz/co__delat__v__praze/kultura/muzea__a__ vystavy/prazske__biografy__pomijive__kou
zlo.htm|
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Fig. 3.3.1.-07 Grand Théatre Elite v pfizemi hotelu U Cisafe rakouského — ulicni pohled, zdroj: Hilmera, Jifi. Stavebni
historie praZskych kinosélt Cést i — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-164

— |

Fig. 3.3.1.-08 Pudorys sélu kina Passage (plUleny) z fijna 1911, v pravé &asti FfeSeni balkénu, zdroj: Hilmera, Jiff.
Stavebnf historie praZskych kinosald Cést i — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-164
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Fig. 3.3.1.-09 Interiér sélu kina Passage, zdroj: Hilmera, Jifi. Stavebni historie praZskych kinosald Cést i — do vzniku
Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-164
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Fig. 3.3.1.-10 Padorys kina lllusion, Vaclavské namésti, 1913, zdroj: Hilmera, Jifi. Stavebni historie praZskych kinosald
Cést i — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-164
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3.3.2 KINEMATOGRAFIE A KINA ZA PRVNIi SVETOVE VALKY
S nastupem valky doslo k postupnému zavirdni mnoha kin. Mladsi provozovatelé byli
odvedeni nafrontu atém starsim, co zlstali, stejné chybéli zaméstnanci. Doslo
k celkovému Utlumu filmové produkce nanasem dzemi. Filmova aktivita
se presunula do sféry nonfikénich filmU0, atak kina zUOstdvala inadéle oblibenou
spoleCenskou zabavou a dochéazelo i k zakladani novych kin v mensich méstech.
Cenzura se za Velké valky projevila tim nejpfirozenéjsim zplsobem. Byly zakazany
filmy vyrobené v znepratelenych zemich, ale na rozdil od druhé svétové valky pouze
od data, kdy se Rakousko-Uhersko ocitlo s danou zemi ve vdle¢ném vztahu. Filmy
z dfivéjsi doby zOstavaly legdini soucasti distribu¢ni nabidky, coz je patrné
pfedevsim u italské produkce. Ackoliv se Itdlie v kvétnu 2015 pripojila k Dohodg,
filmy vzniklé od pocatku véalky aZz do této doby nebyly z trhu staZeny. | kdyZ byla
nabidka filmd béhem valky ponékud ridkd, ekonomickd atraktivita instituce kina silila
na ¢eském Uzemi stejné tak jako v celé Evropé. Z prosperity kin se za valky rozhodl
tézit i financné vycerpany rakousky stat. Odledna 1916 byla zavedena davka ze
zabav, odstupriovand podle vyse vstupného (zhruba 10 % ceny), zdrovenh musely
Urfady upfednostfiovat Zadatele, ktefi vynos z produkce pouZiji k dobrodinnym
Uceldm a bude tak zaroven zarukou kulturni a mravni ceny predstaveni. Takovy
koncept prakticky nikdy nefungoval, i kdyZ se k nému Ufady vracely i v pozdéjsich
dobdach (1918, 1945). Pro Grady tak byly ddvéryhodnéjsimi provozovateli kin
jednotlivé spolky Ci obce, v Eeskych zemich pfedevsim Télocvi¢nd jednota Sokol.
Prvni svétova vélka ukdzala, Ze kinematografie hraje vyznamnou komplexni
spoleCenskou roli a staty napfic celou Evropou se snaZily prostfedky jako filmova
cenzura nebo udélovani licenci pfitdhnout tento mlady a perspektivni obor
kinstituci statu. Uz za valky sevmnoha statech zacaly ozyvat hlasy volajici
po komunalizaci, & dokonce zestadtnéni filmové vyroby. Vmnoha zemich doslo
vroce 1918 k modernizaci, nebo teprve zavedeni centralni filmové legislativy. |
v Ceskoslovensku byly pokusy o zmodernizovani kinematografického legislativniho
systému, ale nebyly Uspésné.®®

69 KLIMES, Ivan. Kinematografie a stdt v Ceskych zemich 1895-1945. Opera Facultatis philosophicae Universitatis
Carolinae Pragensis. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, 2016. ISBN 978-80-7308-641-1.

_58_



STRUCNY VYVOJ PROSTORU PRO PROMITANI NA UZEMI CESKE REPUBLIKY

~REZA-H~ &) év

E@
53
%3
i

ﬁﬂs‘r s

ot i aim
gl & g
& 30

Fig. 3.3.2-01 a 02 CinZovni ddm s kinem Morava, Nusle, 1914, arch. Karel Hannauer, Fez kinosdlem a uliéni pohled,
zdroj: Hilmera, Jiti. Stavebni historie praZskych kinosélG Césti — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1),
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Fig. 3.3.2-03 Pladorys kina Koruna, Véaclavské namésti, 1914, arch. Ladislav Machon, zdroj: Hilmera, Jifi. Stavebni
historie praZskych kinoséld Cést i — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-164
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Flg. 3.3.2-04 Kino Koruna — interiér, 1914, arch. Ladislav Machon, zdroj: Hilmera, Jifi. Stavebni historie praZskych
kinosalG Cést i — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-164
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Fig. 3.3.2-05 a 06 Pldorys a podéiny fez kina na KniZeci (novostavba 1915), zdroj: Hilmera, Jifi. Stavebni historie
praZskych kinosald Cést i — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-164

Fig. 3.3.2-07 Exteriér CinZovniho domu s kinem Sport, 1914, arch. Josef Sikyta, Fig. 3.3.2-08 S&! kina Sport, 1914, zdroj:
Hilmera, Jifi. Stavebnf historie praZskych kinosali Cést i — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-
164
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3.3.3 KINA NOVE REPUBLIKY
Do nového samostatného statu vstupovali kinafi svelkymi nadéjemi

na zkvalitnéni podminek pro jejich préaci. Pozitiva se ukdzala uz v prosinci 1918, kdy
sevtisku objevila zprava, Zekina nebudou naddle spadat dokompetence
ministerstva vnitra a budou presunuty pod spravu ministerstva Skolstvi a ndrodni
osvéty, v jehoz Cele stal tehdy ¢len Spolku ¢eskych majiteld kinematografd Gustav
Habrman. Po mnoha jednénich Spolku ceskych majitell kinematograf(, Sdruzenf
Ceskych vyrobcl filmovych aSyndikdtu ceskoslovenskych pUjc¢oven avyroben
filmovych v Praze se zastupci ministerstva vnitra i ministerstva skolstvi a narodni
osvéty bylo nakonec rozhodnuto, Zekinematografie bude naddle spadat
pod ministerstvo vnitra, pouze udélovani licenci bude mist na starosti ministerstvo
socidlni péce. Zaroven byli majitelé kin ubezpeceni, ze zpravy o zestdtnéni kin jsou
nepodloZené a vldda se touto otdzkou nezabyva. Film tak byl vniman vice jako zboZi
azdroj zisku neZz jako uméni. Nelze prfitom argumentovat nedostate¢nymi
zkusSenostmi s filmem. | v eskych zemich m{Zeme hovofit po prvni svétové vélce
ovyznamném odvétvi sbudoucnosti avlivem nakulturu aspole¢nost obecné.
Modernizace legislativy se nekonala, nadale zdstaval stary rakousko-uhersky duainf
model, kde se az do Ctyficatych let vyskytovaly vyrazné odliSnosti. Napfiklad cast
Slovenska aPodkarpatskd Rus byly zatizeny kolkovym poplatkem za kazdé
predstaveni, jenz v ¢eskych zemich vibec neexistoval.”®

Spolecenskym mytem byla predstava o bohatosti majitell kin, pfezdivanych
jako ,kinobaroni”. Alkoliv povalec¢nd kinematografie prozivala velkou konjunkturu,
kterd pfindsela kindm nemalé zisky a v tisku se o kinech psalo jako o ,zlatych dolech”,
majitelé kin odvadéli pomérné vysoké Castky ve prospéch statni invalidni péce.
Zavist a moznd i hnév navic podnécovala skutec¢nost nizké kulturni drovné filmovych
programl. Ddvodem znacného zatizeni kin davkami byla isnaha odradit dalsi
zdjemce od zakldddni novych podnikl. Systematicky tlak donutil filmové
podnikatele, aby seorganizovali. Kromé tfech vySe jmenovanych tak vznikly
organizace azajmové krouzky jako Ceskoslovensky film, Filmova unie, SdruZenf
ceskoslovenského filmového herectva, Sdruzeni filmovych autor(, Filmovy klub. Vina
zakladani novych kin a pGjcoven filmG tedy nesouvisela s vidinou rychlého zisku, ale
spiSe z obecného nadseni uvolnéné povélecné atmosféry a sprilivem filmd
ze zahranici. Mladd povéale¢nd generace prohlasujici film za jediné moderni uméni,
své bezmezné nadseni profilm projevovala prfedevsim filmu zahrani¢nimu —
americkému a od poloviny dvacéatych let i sovétskému. S prvnimi americkymi filmy
se na pocatku dvacatych let objevily na Ceské scéné seridly dobrodruzného nebo
senzadniho charakteru, pozdéji také grotesky Charlieho Chaplina. Cesky film jako by
pro tuto generaci neexistoval. Reakci na tento nazor bylo zalozeni Klubu za novy film
vyznamnymi osobami zoblasti filmu, literatury a Zurnalistiky. Rozpad]
se po necelém roce. Na natlak obecného spoleCenského minéni nebyli az na nékolik
vyjimek prodlouZzeny licence vétsiné soukromych majiteld kin ajejich licence

70 KLIMES, lvan. Kinematografie a stat v eskych zemich 1895-1945. Opera Facultatis philosophicae Universitatis
Carolinae Pragensis. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, 2016. ISBN 978-80-7308-641-1.
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pfipadly kulturnim, t&lovychovnym a humanitnim organizacim (Cerveny k%, Svaz
osvétovy, Ustfedni Skola dé&lnickd, Spolek penzistd Narodniho divadla ajiné).
Majiteldm kin zCstaly prostory azafizeni, navic ale odvadéli jesté poplatky
licencionardm, kterym neslo o kulturni poslani filmu, ale jen o zisk.”' 72

Vroce 1921 m@zeme hovofit o prvni krizi kin. Vyrazny pokles navstévnosti
souvisel srychle postupujici vyrobni krizi, vyvolanou vSeobecnou hospodarskou
depresi. Doslo nejenom ke snizeni mezd potencidlnich navstévnik( kin, ale i opojeni
filmem. A tak byly kino licence vydané vlddou spolkdm, které uvérily vidiné rychlého
a mohutného zisku spiSe ,danajskym darem”. Chybnou Uvahou se stala domnénka
Urad(, Ze lIze smifit dvé koncepce kin — velky zisk do statni kasy a zaroven kulturn{
obroda avliv filmu namasy. Pfesto pocty kin paradoxné nar(staji. Stavebné
architektonicky vyvoj zde dosdhl svého vrcholu. Kinosély byly soucasti velkolepych
palacl, které jsou strukturou pfipominaly divadla. Na chodbéach a v pfidruzenych
prostorech kavéaren, bufetl, Saten akurdren seobjevuje mramorovy obklad
a zrcadla. Kino uz neni pouze podfadnou zdbavou pro nejnizsi vrstvy, ale Zivotnim
stylem napfi¢ spoleCenskym spektrem. V druhé poloving dvacatych let sev celé
republice opét hojné stavi nové budovy a samozrejméikina. 274 7°

Na konci roku 1928 bylo v Praze zaloZeno SdruZeni premiérovych biografd,

jehoz pfedsedou byl po celou dobu fungovani majitel kina Alfa Osvald Kosek, post
mistopfedsedy pak patfil filmovému podnikateli MiloSi Havlovi a fediteli kina
Svétozor FrantiSku Srbovi. Charakteristickd byla prosdruzeni hierarchizace Kkin.
Do prvni tfidy spadala nejhonosné&jsi kina s nejlepSim vybavenim a nejvétsi
kapacitou mist. Do této kategorie spadala kina Alfa, Adria, Fénix a Lucerna, pozd&ji
i Passage a Metro, zde byly premiérové uvadény nejnovéjsi popularni snimky té
doby.

Fig. 3.3.3-01 Vstup do kina Alfa z pasaze U Stybld. Dostupné z: https.//www.novinky.cz/clanek/historie-prazske-
kino-alfa-dlouha-leta-vedI-rek-40357296, Fig. 3.3.3.-02 Exteriér kina Blanik (dnesni studio Dva), dostupné z:
https://prazsky.denik.cz/kultura__region/slavna-prazska-kina-se-vetsinou-promenila-v-divadelni-sceny-
201911713.htm!

1 BARTOSEK, Lubog. D&jiny Eeskoslovenské kinematografie I: Némy film 1896-1930. Praha: SPN, 1979

2 DVORAK, Tom&$ a ROUSEK, Jan. PraZské biografy: pomijivé kouzio potemnélych sdli. Praha: Muzeum hlavniho
mésta Prahy, 2016. ISBN 978-80-87828-17-5.

3 HABOVA, Milada a VYSEKALOVA, Jitka. Ceskoslovenskd kinematografie. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1982.
74 DVORAK, Tom&$ a ROUSEK, Jan. PraZské biografy: pomijivé kouzio potemnélych sdli. Praha: Muzeum hlavniho
mésta Prahy, 2016. ISBN 978-80-87828-17-5.

75 KLIMES, Ivan. Kinematografie a stét v ¢eskych zemich 1895-1945. Opera Facultatis philosophicae Universitatis
Carolinae Pragensis. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, 2016. ISBN 978-80-7308-641-1.
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Fig. 3.3.3-03 Kino Alfa — lomeny pldorys sélu a balkénu, 1929. zdroj: Hilmera, Jifi. Stavebni historie praZskych kinoséald
Césti— do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-164
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Fig. 3.3.3.-04 Interiér kina Passage - dobova pohlednice, dostupné z:
https://www.facebook.com/prahaneznama/photos/a.559774147402926/961690910544579/?type=3
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V druhé tfidé byly biografy méné honosné vybavené a s mensim mnozstvim
sedacek (hovofime tu o kapacité cca 800 mist). Kina Metro a Svétozor, pozdéji také
Hollywood, Gaumont, Hvézda, JuliS a Avion uvddéla v premiére snimky natdcené
s nizsSim rozpo&tem.

Fig. 3.3.3.-05 Foyer kina Metro, Fig. 3.3.3.-06 Sal kina Metro s kapacitou 900 mist, Fig. 3.3.3.-07 Vstup do kina Metro,
dostupné z: https://filmovy-plakat.cz/index.php?menuid=8214&templ=template__articles.inc

Nejvétsi pocet kin zahrnovala tfida tfeti, nazyvana také ,prvni reprizy"” nebo
elegantnéji ,kina prodlouZzenych premiér”, kam se fadi Beranek, Flora, Hollywood,
Hvézda, Julis, Koruna, Kotva, Olympic, Praha, Radio, Roxy a Skaut. Zde se uvadéli
filmy jiz vdruhém tydnu po premiérovych kinech. Ve sdruzeni byly dodrzovany
jednotné ceny vstupného, spole¢nad inzerce a reklama a zverejnéni programu vzdy
v patek. Tato symbidza i pfes drobné problémy vydrZela deset let aZz do roku 1938.
V roce 1929 méla Praha jiz 117 kin, z toho 8 zvukovych.’®

Navzdory krizi byly vtomto obdobi natoceny snimky evropské kvality Batalion
(1927) reziséra Pfemysla Prazského, Fri¢av Varhanik u sv. Vita (1929) nebo drama
Takovy je Zivot (1929) Karla Junghause. ’” k vyrobnim spole¢nostem Lucernafilm
a Pragafilm se pfidaly jesté Excelsiorfilm a Wetefilm aspojeni Aloise Jalovce
s mladsim umélcem Vladimirem Slavinskym dalo vzniknout spole&nosti PojaFilm.
Tyto vyrobny se po valce snaZily prosadit svobodny Cesky film, bohuZel jeho kvalita

6 DVORAK, Tom&$ a ROUSEK, Jan. PraZské biografy: pomijivé kouzio potemnélych sdli. Praha: Muzeum hlavniho
mésta Prahy, 2016. ISBN 978-80-87828-17-5.
77 HABOVA, Milada a VYSEKALOVA, Jitka. Ceskoslovenskd kinematografie. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1982.
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nebyla vté dobé& obecné vysoka.’® Tricatad Iéta byla vyznamnym délicim bodem
periodizace dé&jin kinematografie. Nové zavedeny zvukovy film znamenal doslova
kinematografickou revoluci a ukoncil tak celou éru némého pohyblivého vizualniho
umeéni. Ve tficatych letech se film zménil na audiovizudlni médium.

Celkovy pocet kin v Praze (1919-1930)

140
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20

1919 1920 1922 1924 1925 1926 1927 1928 1929 1930

néma kina M zvukova kina

Fig. 3.3.3-08 Graf celkového poltu kin v Praze v letech 1919-1930 s rozdélenim na némé a zvukova kina (Zdroj: archiv
autorky)

3.4 NASTUP ZVUKOVYCH KIN

Prvni predstaveni zvukového filmu v Ceskoslovensku, které se konalo dne
13.srpna 1929 v prazském kiné Lucerna, se stalo zasadnim meznikem v historii kin
na Ceském Uzemi. Na programu byl americky film Lod komediant( z produkce
Universalu, reZirovany Harrym Pollardem, a jeho obrovsky Uspéch spustil okamzZitou
reakci vlastnikd kin, ktefi se v co nejkratsim case snaZili kinosaly nazvukovy film
adaptovat. Pfesto tento proces trval nékolik let. Vroce 1933, kdy byly naposledy
na seznamu novych dovezenych snimkd jesté filmy némé, byla v Ceskoslovensku
na zvukovy film prizplsobena jen polovina z celkového poctu provozovanych kin.
Dokonce jesté v roce 1937 bylo evidovano 130 kin, ktera stadle promitala némé filmy.
Béhem celych tficatych let se v téchto kinech nadédle promitaly starsSi némé filmy.
Zaroven nékterd vybrana dila znémé éry prosla procesem tzv. "synchronizace" —
tedy byla ozvucena za Ucelem jejich nového vyuziti v technologicky modernizované
formé. V této kategorii ¢eskych film0 byl vroce 1932 synchronizovan film Martina
Frice Chuda holka (1930) av roce 1933 byl pfejmenovan na Dvé oci, které nezklamou.
Déle byly ozvucleny Hani¢ko, co stebou bude? Nikolaje Larina (1927), Erotikon
Gustava Machatého (1929) v ceské anémecké verzi, Stary hrich Miroslava
J.Krnanského a Z lasky Vladimira Slavinského z roku 1928.7°

78 BARTOSEK, Lubog. D&jiny ¢eskoslovenské kinematografie I: Némy film 1896-1930. Praha: SPN, 1979
79 KLIMES, Ivan. Kinematografie a stat v eskych zemich 1895-1945. Opera Facultatis philosophicae Universitatis
Carolinae Pragensis. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, 2016. ISBN 978-80-7308-641-1.
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3.4.1 KINEMATOGRAFIE A KINA V KONTEXTU DRUHE SVETOVE VALKY A FORMOVANI

SOCIALISMU
Néma éra filmovych sall definitivné skondila s pfichodem druhé svétové

valky, kterd do kinematografického primyslu pfinesla velké zmény. Po podepsani
Mnichovské dohody vroce 1938 prislo Ceskoslovensko oznadnou ¢&&st svého
pohrani¢niho Uzemi, coZz mélo za nésledek snizeni poctu kin z1850 na1279.
Po zadniku republiky se celkovy pocet kin snizZil jesté okina slovenska
a podkarpatoruskd. Na pocatku protektoratu se na nasem Uzeminachdzelo 1115 kin.
Na zbylém Uzemi ale pocet kin vyrazné neklesal, naopak. Po dlouhodobé stagnaci
mezi lety 1933-1938, mUzZzeme v obdobi 1939-1944 hovorit dokonce o narustu
o0 témér 12% aZz na 1244 kin. Zaroven je tfeba zminit, Ze kino nebylo jen vysadou
velkych mést. Vroce 1944 mélo z celkového poctu 7775 obci kino 930 obci (565
v Cech&ch a 365 na Moravé. Nicméné vétdina z nich predla pod némeckou spravu.
S novymi poradky bylo vyddno také nékolik nafizeni, kterd ovlivnila provoz kin.
ProtiZidovské zakony mé&ly zasadni vliv na obsah programu v kinech a vylou&eni Zid{
z filmového prdmyslu. Bylo zakdzdno promitadni britskych, americkych,
francouzskych asovétskych filmd, coZz vedlo kdominanci filmG ceské, némecké
a italské produkce. Specifikem protektoratni kinematografie jsou stala kina na uzky
film. Od roku 1941 jich vzniklo na nasem Gzemi 77. Stoupl také pocet kin cestovnich.
Které mély ve 30. letech sestupnou tendenci. Nicméné tato kina neméla vyrazny vliv
na ekonomickou situaci ani neméla vyrazny kulturni vyznam. Hral se zde stary
repertoar, velmi ¢asto se jednalo i o filmy némé.

Doslo kzdsadnim zméndm v podminkdch pro provozovani kin. Doposud
fungujici licen&ni systém zroku 1913 byl k31.7.1941 zrusSen a nahrazen zpodlatku
prostym ¢&lenstvim v Ceskomoravském filmovém Ustfedi (CMFU) a vroce 1943
zavedenim kinematografickych koncesi, podminénych odbornou zpQsobilosti.
Kezméndm doslo také vestrukturdch provozovatell kin. Vté dobé
nejvyznamnéjSimu provozovatelivice nez poloviny vSech kin, Sokolu, byla zastavena
najafe 1941 ¢&innost. Nasledujici rok vznikla Ceskd kinematografickd spole&nost
s némeckou spravou a vedenim, ktera prevzala kina nejen sokolskd, ale i legionarska.
Navstévnost kin béhem protektordtu strmé stoupla. Ve srovnani let 1939 a 1944
0132 %. Tento jev neni pro nase Uzemi ojedinély. Obdobné tomu bylo i v dalsich
evropskych zemich. Spole¢nost vnimala film jako autonomni fenomén, Uunik
od reality vSudypfitomné valky. Zaliba v navstévovani kin byla zaroven umocnéna
potlacenim dalSich druh( zdbavy, pfedevsim zavienim divadel v [été 1944 %

Po skon&enivalky doslo v kinematografickém odvétvik vyznamnym zménam.
Jednou zkli¢ovych udéalosti bylo zestatnéni kinematografie vrdmci opatfeni
uvedenych vdekretu prezidenta republiky Edvarda BeneSe ¢ 50 ze dne
11.srpna 1945. Toto opatfeni znamenalo nové usporadani filmového prdmyslu.
Nicméné, toto uspofddani bylo vroce 1948 nahrazeno vladdnim nafizenim
& 72/1948 Sb., kterym byl zfizen statni podnik Ceskoslovensky statni film. Tim zacala

8 KLIMES, Ivan. Kinematografie a stét v eskych zemich 1895-1945. Opera Facultatis philosophicae Universitatis
Carolinae Pragensis. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, 2016. ISBN 978-80-7308-641-1.
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nova éra vystavby kin, kdy se jejich pocet na Gzemi Ceskoslovenska zvysil az na 1650.
V samotném hlavnim mésté bylo tésné po valce v provozu celkem 111 kin.®'

Jiz b&hem druhé svétové valky byla ocividné politickd orientace Ceskoslovenska
ze zdpadu na vychod. Pfedevsim kfivda Francie, jako naseho dosavadniho nejvétsiho
spojence, byla neodpustitelna. Myslenka socidlni rovnosti a ndrodni pospolitosti byla
v této dobé narodniho Utlaku vSim, co spolec¢nosti doposud schdzelo, a obliba
levicové ideologie tak rostla napfi¢ spole¢enskymi vrstvami. Prvni tfi roky po vélce
byly pIlné nadéji, extravagance, oCekavani a vizi budoucnosti. Jiz v ¢ervenci 1945 byl
obnoven Blok architektonickych pokrokovych spolkl (BAPS) v ¢ele s Oldfichem
Starym, hldsici seknovému budovani statu s manifestacnim programem
socialistické architektury, ktery byl zvefejnén v obnoveném &asopisu Architektura
CSR, a svyzvou ktvorbé& ,dokonalé ahodnotné architektury zamé&¥ené na lid".
Architektonickd spole¢nost se postupné odvraci od funkcionalismu, ikdyz stéle
zOstdvd majoritnim  architektonickym stylem, kvQli jeho nedostatecnosti
ve zndzornéni monumentality a zdGraznéni dUlezitosti vefejnych budov po vélce
obnoveného statu, souvisejici s kritikou kapitalismu a jeho nadfazovani soukromych
z4jmU nad verejné. Blok poZzadoval zprdmysinéni stavebnictvi, feSeni bytové otdzky
a obnovu poni¢ené infrastruktury, pfedevsim zelezni¢ni a dalni¢ni sité. Zaroven kladl
ddraz nazakotveni architektury vteorii, véetné poznatkl zdoby okupace®
V urbanistickych teoriich architekti navazuji na pfedvalecnd témata utopického
regiondlnino pldnovani mést propojenych s prirodou.®®> od roku 1947 se stal BABS
soucasti Unie architektl a potomto roce uz nezasedal. Odvelkolepych teorif
se upousti ve prospéch realizace koncepéniho pldnovani — fenoménu uplatiiujicimu
sejiz béhem valky v ndvrzich mést, regiond, krajiny i celé zemé. Ddlraz je kladen
pfedevsim na typizaci a standardizaci bytové vystavby, hutni a strojirensky prdmysl
a budovy infrastruktury. JelikoZ je upfednosthovdna kvantita pfed kvalitnim
a hodnotnym provedenim, je prvni dvouleté planovani (1947-48) hodnoceno jako
nelspédné. Clenové Unie architektl to pfikladaji vétsinovému soukromému
vlastnictvi stavebniho prdmyslu a malé Gcasti architektl. | pfesto byla stavebni
aktivita téchto tfech let mimofadna. Z vSudypfitomné snahy o typizaci veskeré
architektury staveb pro verejnost vzesla také soutéz vzorovych projektl kinoséald
probihajici na pfelomu let 1946-1947. Navrhy byly rozdéleny do tfech kategorii — A
pro malé saly s kapacitou do 250 mist a promitanim 16 mm filmu pro mensi obce,
kategorie B a C zahrnovaly séaly s kapacitou 550-800 sedadel a kvalitnim akustickym
provedenim, které se odrdZelo v ndvrhu vyraznych interiérovych prvkd. Ve viech
kategoriich byl kladen d@raz nafunkénost. Ztoho ddvodu se upousti od 16zi
a balkénd av navrzich se objevuje jednotny prostor hledisté s obloukovym profilem.
Vitéznym projektem se stal diky postaveni ndvrhu Edmunda Holuba a Jifiho Michalka
z formélnich ddvodd mimo soutéz, navrh FrantiSka Stalmacha aJosefa Svobody

81 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pldten: po stopdch praZskych biografi. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

82 STARY, Old¥ich. Uvodnf projev. In: Architektura CSR, Praha: Klub architekt(l, 1945, s. 3-4.

8 HRUSKA, Emanuel. Dva monumentainf prostory. In: Architektura CSR I, Praha: Orbis, 1940, s. 260-261
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STRUCNY VYVOJ PROSTORJ PRO PROMITANT NA UZEM{ CESKE REPUBLIKY

(tijsou mimo jiné také autofi karlinského kina Atlas, kterému se blize vénuje
pfipadova studie). 848
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Fig. 3.4.1-01 SoutézZni nédvrh vzorovych kinosali Edmunda Holuba a Jififho Michélka, 1946, zdroj: Hilmera, Jifj

a Vocadlo Karolina. "Stavebnf historie praZskych kinosdld. C4st IV — povélecné pdlistoleti." lluminace 10, no. 4 (1998)
75-101

Fig. 3.4.1-02 Vitézny sout&zni ndvrh (kat. C) ndvrh vzorovych kinosdli Frantiska Stalmacha a Josefa Svobody, 1946,
zdroj: Hilmera, Jifi, a Voladlo Karolina. "

Stavebni historie praZskych kinosdlG. Cast IV — povéledné pilstoleti.”
lluminace 10, no. 4 (1998): 75-101

84 JANU, Karel. Socialistické budovdni. Vydavatelstvo architektury CSR, Praha: 1946.

85 HILMERA, Jitf a VOCADLO, Karolina. Stavebni historie prazskych kinosald. Cést IV — povéle&né pllstoleti. luminace
10, no. 4(1998): 75-101.
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Ve sféfe filmu se potlacovani individualistického uméni ajeho nahrazeni
umeénim socialistickym, |épe srozumitelnym délnickym vrstvam objevilo jiz
na pocatku dvacatych let, ato vevelmi mirné poloze srespektem kdruhému,
avantgardnimu proudu zaloZenému na levicovych hodnotach, formovaného kolem
Uméleckého svazu Devétsil vcele sKarlem Teige aBedfichem Vdaclavkem
z brnénské odnoze Devétsilu, ktefi byli sice obZansky aktivni v Sifeni komunistickych
ideji, ale v oblasti uméni prosazovali tviréi volnost. Ve dvacatych letech byl ¢esky
film s ro¢ni vyrobou 25 filmd ro¢né celkové na ¢tvrtém misté v celé Evropé hned za
Némeckem, Francii a Anglii, a tomu odpovidal i rostouci trend zakladani novych kin.
V Praze vzniklo béhem desdatych a dvacatych let nejvice kin vibec, ackoliv kvalita
snimk@ byla kritizovéna. V Cesku chybél kapitdl, kvalitni technické vybavenii herecké
osobnosti. Béhem valky navstévnost stoupd, lidé chtéji uniknout od starosti
vSednich dni a v potemnélych sélech se nechavaji unést do jinych realit. Roku 1944
uz méa Praha 111 kin, z toho 8 premiérovych (Adria, Juli$, Kapitol, Lucerna, Passage,
Phonix, Alfa, Viktoria) a 8 kin druhé tfidy (Apollo, Atlas, Astra, Kammerlichtspiele,
Letka, Mars, Metro, Praga). O zndrodnéni kinematografie hovofili jiz béhem valky
samotni filmovi tvlrci — véfili v nezavislost tvorby na komercnich subjektech, a tak
hned v srpnu 1945 vznikl Ceskoslovensky statni film.8®

Zestatnéna byla nejenom filmova vyroba, ale i produkce. Veskera kina tak presla
do spravy statu. Filmovy préimysl byl jednim z hlavnich kulturnich odvétvi av popredi
statnich zajmad. Na premiérach film@ tak mohli lidé sedét v jednom hledisti spolec¢né
s Cleny vlddy nebo prezidentem Edvardem Benesem. Soucéasti dvouletého pldnu
bylo zfizeni kina v kazdé obci na nasem Uzemi. Opét bylo upfednostnéno splnéni
pfedem stanoveného mnozstvi pred kvalitou architektury, a tak bylo vroce 1948
na nasem UGzemi vice nez 500 kin. Po celé zemi vznikala kina vétSinou ve stylu
zrevidovaného funkcionalismu s dlrazem na vyzdvizeni jednotlivych funkénich ¢asti
a Clenéni fasad. Oproti funkcionalismu predvalec¢nému se jednalo o stavby mohutné
az tézkopadné v pfirodnich, zemitych barvach, narozdil od prvorepublikové bilé,
ve snaze o Gtulnost v souladu s teorif lidovych staveb. Casto se také jako obkladnfi
material objevuje cihla. Dochdazi ke ztraté tvarové rozmanitosti a uniformité se stale
se opakujicimi schématy.?” Ve snaze o monumentalitu jsou pouzivdny prvky
tradicionalismu a novoklasicismu ve formé& symetrie, priceli se slouporadim i
socharské vyzdoby. Obecné se v diskusi o monumentalité ukazuje,
Ze funkcionalismus neni schopny se s takovymi poZadavky vyporadat, jak je mozné
vidét napfiklad na nékterych ndvrzich soutéze na dostavbu staroméstské radnice
nebo parlamentni budovy naletné. Tyto zavéry napomohly pfijeti sorely jako
hlavniho stavebniho programu.®®

8 DVORAK, Tom&$ a ROUSEK, Jan. PraZské biografy: pomijivé kouzlo potemnélych sali. Praha: Muzeum hlavniho
mésta Prahy, 2016. ISBN 978-80-87828-17-5.

87 JANU, Karel. Socialistické budovéni. Vydavatelstvo architektury CSR, Praha: 1946.

8 SEDLAKOVA, Radomira. (ed.): Sorela: Ceskd architektura 50. let: Kat. vystavy: Ndrodni galerie v Praze. Shirka
architektury: Paldc Kinskych: 14. dubna - 22. kvétna 1994. Praha: Narodni galerie, 1994.
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V reakci na Unor 48 vznikl v bfeznu Ustfedni akéni vybor architektd CSR v &ele
s Jaroslavem Pokornym a F. M. Cernym, ktery vyslovil potfebu vytvoreni nédrodnich
architektonickych ateliérQ, ajesté téhoz roku doslo opravdu ke znarodnéni. Vznik
tohoto vyboru byl usnadnén jiz drivéjsi konsolidaci spolkl a asociaci zapojenych
v BAPSu do Unie architektd. Zaroven bylo ozndmeno ukon&eni clenstvi vSech
organizaci k 31. brfeznu. V 1été 1948 byl sepsdn navrh zpravy o budouci organizaci
zndrodnénych projektl, kde se z architekta stdva pouhy prdmyslovy projektant
navrhujici stavby jako industridini objekty.?® Jesté téhoZ roku vznikla po vzoru
podobnych Utvarl v Sovétském svazu statni organizace Stavoprojekt. S 1200
zameéstnanci sevté dobé& stala nejvétsi nasvété. Pfedstava vlastnich adaptaci
socialistického realismu v rdmci narodnich ateliér se rozplynula v roce 1950, kdy
sesorela stala jedinym povolenym stylem. Tim seiarchitektura stala dalSim
z nastrojl propagace komunistické ideologie podobné jako tomu bylo u filmového
primyslu.’® Pod vedenim architektd, ktefijiz za vélky usilovali o typizaci architektury,
byl zaloZzen Studijni atypizacni Ustav, ktery vydal roku 1951 zavazny typizacni
sbornik, atim urychlil dpadek stavebni kultury pfedevsim obytné vystavby. Krizi
architektury jesté vice prohloubil nastup mladé generace bez vlastnich zkuSenosti
vystupujici proti generaci ,kapitalistickych” modernistl. Vedle mladych architektd
se propagdtory sorely stali prekvapivé také byvali avantgardisté Jifi Kroha nebo
OldFich Stary. Néktefi autofi se dokazali prvopldnovosti socialistického realismu
ubranit a jejich stavby lze pfifadit k modernistickému klasicismu (Jaroslav Fragner,
Antonin Tenzer).”

Narozdil od mnozZstvi soutéznich typizacnich projektd kin, nové postaveno bylo
v Praze vtomto obdobi pouze jedno kino — libefisky Casek (1951). Komorni kino
s minimalistickym interiérem s kapacitou 70 mist v suterénu domu v Zenklové
ulici 24 slouzilo predevsim pro promitani 16 mm zpravodajskych filmG. Dalsi dva
kinosaly byly otevfeny v okrajovych Castech Prahy. Jinononicka sokolovna, ktera
slouzila k promitani filma jiz pfed druhou svétovou valkou, nebyla vyhovujici, a tak
se pro Ucely promitani prestavél sal v prvnim patre hostince na Butovické 10 (1951).
V prosinci téhoz roku vzniklo vbyvalé tovarni hale v Zabéhlicich kino Pionyr
s 240 sedadly. Vdruhé poloviné padesatych let dochazi k urlité obrodé kulturniho
prostfedi. Dochdzi kodklonu od historizujicich forem a kuzkému propojeni
architektury s malifstvim, sochafstvim a uzitnym uménim. V tomto duchu ustupuje
ve méstech vystavba kin, do popfedi zdjmu kulturni socialistické spoleénosti
se dostavaji velké kulturni domy s propojenim funkce divadla, kina, restaurace,
tanecniho a estradniho sélu, prostord pro vzdélavani (klubovny, knihovny), pfipadné
i ubytovaci zafizeni. Zde mélo dochéazet k posilovani kolektivniho zplsobu zivota
(Kulturni ddm v Ostrové nad Ohfi, 1955 — Jaroslav Krauz, kulturni ddm v Ostravé, 1958

89 ZARECOVA, Kimberly. Utvareni socialistické modernosti. In: H70 [online]. [citovédno dne 06.07.2019]. Dostupné z:
http://www.h70.cz/utvareni-socialisticke-modernosti/

9 SEDLAKOVA, Radomira. (ed.): Sorela: Ceskd architektura 50. let: Kat. vystavy: Nérodni galerie v Praze. Sbirka
architektury: Paldc Kinskych: 14. dubna - 22. kvétna 1994. Praha: Narodni galerie, 1994.

91 BIEGEL, Richard. Pfehled déjin ceského uméni. Architektura 1945-1989 [pfednédskal. Filozofickd fakulta Univerzity
Karlovy v Praze. [online]. [citovéno dne 05.07.2019]. Dostupné z:
http://duoppa.ff.cuni.cz/shared/files/prehled%20cz%20sylaby/51%20Ceska%20architektura%?201945-1989.pdf
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— Jaroslav Fragner, kulturni d@m v Pfforami — Bfezovych hordch, 1959 — Bohuslav
Fuchs, Vaclav Hilsky ad.). Jednalo se o stavby spiSe konzervativni, se zjednodusenou
symbolikou s uplatrfiovdanim slouporadi vinklinaci k monumentalité navazujici
na tradice narodnich domd pred valkou. Objekty disponovaly pfehnané rozlehlymi
halami a vstupnimi prostory s obkladem z hodnotnych stavebnich materiald, jsou
nevariabilni, jednoucelové, fungujici jen jako schranka pro obcasny dav. V reakci
na tyto megalomanské stavby vznikaji v Sedesatych letech malé kulturni domy.%?°3

a

Fig. 3.4.1-03 - Kulturni ddm v Ostravé — pohled arfezopohled, 1958, Jaroslav Fragner — dostupné z:
https://www.dkmoas.cz/60-let/historie/pocatky-ostravskeho-domu-kultury/

| profilm je druha polovina padesatych let jakymsi nadechem, akromé
propagandistickych filmd vznikaji i hodnotnéjsi snimky jako Cesta do pravéku (Karel
Zeman), Dobry vojék Svejk (Karel Stekly), pohddky Martina Frice Cisafiv pekaf —
Pekariv cisal, Princezna se zlatou hvézdou a Byl jednou jeden krdl Bofivoje
Zemana.*

3.4.2 NOVAVLNA CESKOSLOVENSKE ARCHITEKTURY FILMOVYCH PROJEKCI
Stejné jako po celé Evropé,iu nds se v Sedesatych letech dostava k tvorbé mlada

generace, kterd s sebou prindsi kolektivni a duchovni probuzeni, optimismus a viru,
Zejde béh véci ménit klepsSimu.® Politické uvolnéni umoznovalo rdst

sebevédomych individualit. Vzestup probihal v celé kultufe, predevsim v oblasti

92 SEVE(K, Oldtich a BENES, Ondfej. Architektura 60. let: "zlaté Sedesatd 1éta” v Eeské architekture 20. stoleti. Praha:
Grada, 2009.

9 HILMERA, Ji¥f a VOCADLO, Karolina. Stavebnf historie prazskych kinosald. Cést IV — povéaledné pilstoletl. luminace,
10, no. 4 (1998): 75-101.

94 CZESANY DVORAKOVA, Tereza. Dé&jiny ¢eského filmu. [Soubor prednasek ZS 2017/2018]. Katedra filmovych studif,
Filosofickd fakulta, Univerzita Karlova v Praze.

95 SEVCIK, Old¥ich a BENES, Ondfej. Architektura 60. let: "zlaté Sedesatd Iéta" v ceské architektufe 20. stoleti. Praha:
Grada, 2009.
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filmu mladd generace vyznamné zasahuje do evropské isvétové kinematografie.
Plsobi zde vice nez 30 skvélych rezisér( a 20 kameraman( jako Milos Forman, Véra
Chytilova, Jaromil Jires, Pavel Juracek, Karel Kachyna, Janos Kadar, Elmar Klos, Jifi
Menzel, Jan Némec, Ivan Passer, Ewald Schorm, Otakar Vavra, FrantiSek VI&Cil a dalsi,
i kdyZ se néktefi z nich knové viné programové nehldsili. Tehdejsi studenti FAMU
méli pristup k filmdm francouzské nové viny aitalského neorealismu, a zaroven
dostatek financi diky zestatnénému filmovému prdmyslu a mohly tak vzniknout
kvalitni emocionadlné silné snimky, stojici na dlouhych casto improvizovanych
dialozich a absurdnim humoru. Autenti¢nost a lidskost filmu byla ¢asto dosaZzena
obsazovanim nehercl anatdleni v exteriérech bez nenaaranzovanych scén.
U divakd se téSili zajmu horkosladké komedie — Hoii, ma panenko (Milog Forman),
Ostfe sledované viaky (Jifi Menzel), Spalova¢ mrtvol (Juraj Herz) nebo muzikdlové
filmy jako Starci na chmelu (Ladislav Rychman) ¢i Limonddovy Joe aneb Koriska
opera (Oldfich Lipsky).%

Podobné& optimistickd situace panuje i varchitektufe. Ceskd architektura sklizi
sironizujicim tématem ,Jeden den v Ceskoslovensku” Usp&ch na mezinarodni
vystavé Expo 58 v Bruselu sesocialistickym rezimem tak propagovanym
programem propojujicim architekturu, uméni ascénografii®’ - poprvé je svétu
pfedstavena Laterna magika, pfedstaveni rezZiséra Alfreda Radoka ascénografa
Josefa Svobody. Tento ndzev po Uspéchu v Bruselu nese cely styl, jemuz se vénuje
soubor Néarodniho divadla. Domovskou scénou tohoto souboru sestalo
rekonstruované kino Adria na Narodni tridé, nyni pdsobi na Nové scéné Narodniho
divadla.®®

Dalsi ceskoslovenskou inovaci Emila Radoka a Josefa Svobody prezentovanou
v Bruselu byl systém promitani polyekran. Jak jiz vyplyva z ndzvu samotného, slo
o promitani nékolika spolecné ovlddanymi projektory navice platen zaroven,
doplnéné o zvukovy zdznam. Prvni polyekranovou produkci bylo predstaveni
PraZzské jaro, kde se autofi snaZzili zachytit atmosféru hudebniho festivalu, a zaroven
priblizit historii Prahy. Po skon&eni vystavy bylo mozné produkci shlédnout iv Praze.
Na bruselsky Uspéch polyekranu navdzala cCeskd reprezentace inavystavach
EXPO 67 v Montréalu (diapolyekran) aEXPO90 v Osace (sféricky polyekran).
Technologie byla pouzita i na mnoha vyznamnych udalostech v zahranici, napfiklad
v Australii, Egypté, Indii, [rdnu, Japonsku, Kanad&, Némecku, SSSR, Tunisku, USA nebo
Venezuele. Oba principy — polyekranu, a znéj vychéazejici laterny magiky, se staly
zadkladem pro soucasnou scénickou projekci.®

% BREZINA, Vaclav. Lexikon ¢eského filmu: 2000 film@ 1930-1996. Praha: Cinema, 1996.

97 SEVEIK, Oldtich a BENES, Ondfej. Architektura 60. let: "zlatd $edesatd Iéta" v ¢eské architektute 20. stoletf. Praha:
Grada, 2009.

% Laterna magika, Historie a soucasnost. In: Narodni divadlo [online]. [citovdno dne 16.06.2019]. Dostupné z:
https://www.narodni-divadlo.cz/cs/laterna-magika/historie

9 STYBLO, Zbyéek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké uceni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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Fig. 3.4.2-07 - Polyekran na EXPO 58 v Bruselu. Jednotlivé obrazovky natolené pod rdznymi Uhly byly statické
aumisténé témér  vjedné roviné. - dostupné z: https://www.jstor.org/stable/3205717?read-
now=18&seq=1#page__scan__tab__contents  Fig. 3.4.2-02 - Diapolyekran na EXPO 67 v Montrealu. Fotografie
zobrazuje, jak je pomoci soustavy nékolika obrazovek diapolyekranu mozZné vytvaret pomérné sloZité kolaze. -
dostupné z: https:.//www.jstor.org/stable/3205717?read-now=18&seq=1#page_scan__tab_ contents

Dalsi inovativni prvek byl prfedstaven v Ceskoslovenském pavilonu na svétové
vystavé EXPO 67 v Montréalu. Kromé jiz zmiflovaného diapolyekranu mohli
navitévnici vidét poprvé Kinoautomat reZiséra Raduze Cincery. Inovativni zafizenf
pfedstavovalo prllom vinteraktivnim filmovém zazitku azanechalo trvaly otisk
v historii filmového prdmyslu. Film Clovék a jeho ddm byl promitany dv&ma b&znymi
35 mm promitackami. Vrozhodujicich okamzZicich byl film zastavovadn a divaci,
vedeni konferenciérem, hlasovali projednu ze dvou variant atim urcili, kterym
smérem se bude néasledujici d&j ubirat. Projekce tak umoZiuje rozhodovani pouze
v bodech, kam se musi obé& varianty dopracovat. Cin&erova vizionarskd myslenka
posunout divaky ze statické role pozorovateld do aktivni Gclasti oteviela nové
mozZnosti prointeraktivni filmové zaZitky. Tato udalost ukdzala, Ze hranice mezi
tvircem adivakem mohou byt rozostfeny, coz ovlivnilo dalsi vyvoj filmového
primyslu ajeho formatd. Stejny princip byl pouzit iu Cinéerova dalsiho filmu
Blazniva cesta, promitanym na EXPO 81 vjaponském Kdébe.'® Prvni predstaveni
Kinoautomatu se stalo nejen vyznamnou kapitolou v historii kinematografie, ale také
pfedstupném soucasnych trendd v interaktivnim uméni filmu ve virtualni realité.

Mezinarodni uznani ovlivnilo isituaci doma. Dfive vynucené kombinovani
architektury s dalSimi sférami uméni se proménilo ve skuteé¢ny Gesamtkunstwerk
se spoustou neocekdvanych kvalitnich spojeni. Ceskoslovenska architektura opét
navazuje nazapadni vzory, vyuzivaji se nové technologie anové architektonické
formy.’® Hovorime o vrcholu doby prefabrikace. Vtomto odvétvi jsme mohli otodit
pozornost opét na zdpad, do Francie, ktera byla vzorem celé Evropé, ackoliv oficidlné
adorovany zUstdval stdle Sovétsky svaz. V oblasti architektury ur¢ené pro konzumaci
filmu se jako reziduum padesatych let stale objevuji velké kulturni domy (KD ROH
vJihlavé, 1962 — V. Machoninovd, V. Machonin.; KD AZNP v Mladé Boleslavi, 1972 —
F.Reza&). Vzhledem ksoucasné kultufe masové konzumace novych médii jsou
kulturni domy témér vyhynuly stavebni druh, navic postizeny rostoucimi cenami
energii, jehoZz ,parafrazi" je varchitekture zdpadniho kapitalismu nakupni

190 STYBLO, Zby&ek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké uceni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.

10V BIEGEL, Richard. Pfehled dé&jin Ceského uméni. Architektura 1945-1989 [pFednéaskal. Filozofickd fakulta Univerzity
Karlovy v Praze. [online]. [citovdno dne 05.07.2019]. Dostupné z:
http://duoppa.ff.cuni.cz/shared/files/prehled%20cz%20sylaby/51%20Ceska%20architektura%201945-1989.pdf
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centrum.’® Vyvrcholenim bruselského stylu u nas bylo kromé vystavniho pavilonu
EXPO 58 a restaurace také dlouho olekdvané prazské premiérové kino 64 U Hradeb,
kterému je vénovana pozornost v ¢asti pfipadovych studii. SoubéZzné s kinem 64
U Hradeb vznikal v Ruzyni také kulturni ddm 17. listopadu s kinosalem v suterénu
budovy, kde bylo uZ od pocatku projektovani vroce 1957 pocitdno s Sirokolhlym
promitanim. Vséle orozmérech 16,6 x 12 m s kapacitou 227 sedadel svyraznou
elevaci tak bylo otevieno z dGvodu problematické vystavby kino Ruzyné aZz v roce
1968. Zaroven vtomto obdobi doslo knékolika rekonstrukcim kin, napfiklad
MaceSka, Aero, Letnd nebo Adria, kde byla vyrazné upravena elevace hledisté
a odstranény balkény tak, aby kino vyhovovalo pro predstavenilaterny magiky. Nové
sméry v navrhovani kinosald prinesla dalSi verejnd soutéz vletech 1960-1961.
Tématem soutéze rozdélené do dvou kategorii byly vzorové projekty pro navrhovani
kin pro 380 a 550 divak{d. Vitéznymi autory v obou kategoriich se stali V. Bofuta a A.
Daficek. Koncepcné si byly oba projekty velmi podobné, zahrnovaly sal ve tvaru
sférického trojuhelniku s ostatnimi prostory kina v ortogonalnim usporadani. Obé
tvarové hmoty mély odlisSné zastfeSeni i pojedndni fasady.

B W’ |
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Fig. 3.4.2-03 Vitézny projekt soutéZe vzorovych projektd kin (1960-61), V. Bofuta a A. Dafi¢ek, zdroj: Hilmera, Jiff,
a Vocadlo Karolina. "Stavebni historie praZskych kinosali. Cst IV — povédle&né pilstoleti” lluminace 10, no. 4 (1998):
75-101

102 SEvE(K, Oldtich a BENES, Ondfej. Architektura 60. let: "zlaté $edesdtd Iéta" v ceské architektute 20. stoletf. Praha:
Grada, 2009.
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Nové pfistupy k navrhovani kin se projevily prfedevsim v rekonstrukcich stavajicich
kinosall. Obecné sejednalo oupraveni kfivky viditelnosti, tedy zvySeni elevace
571

hledisté, zrusSeni 16z
promitanim. V tomto duchu bylo rekonstruovana kina Alfa (1967) a Svétozor (1968),

a balkénd atechnické inovace souvisejici s Sirokodhlym

kde byl instalovan Kinoautomat — divaci mohli v nékolika rozhodujicich momentech
filmu hlasovat, jak se bude nasledujici déj vyvijet, konferenciér jim dal na vybér ze
dvou variant. Zaroven byla rozsifena promitaci kabina na celou $itku salu. Obdobné
bylo upraveno idejvické kino Kyjev. Ddle zde byly bocni stény istrop kinosalu
osazeny akustickymi panely a foyer bylo zafizeno jako pfilezitostna galerie.'®

Flg. 3.4.2.-04 Kino Kyjev — interiérsalu po rekonstrukci
vroce 1969, zdroj: Hilmera, Jifi, a Vocadlo Karolina.
"Stavebni historie praZskych kinosgld. Cast IV —
povédlecné pdistoleti." lluminace 10, no. 4 (1998): 75-
101

Sedesatd léta jsou povazovdna jako meznik. Objevuji se posledni dozvuky
pozdni modernity av ndvaznosti na feSeni ekologické krize pfichdzi novy fenomén —
alternativni a ekologicka architektura. Zaroven se v opozici k ni objevuji dva nové
sméry: high-tech a soft-tech. Stala se tedy desetiletim pokusl novych ideji a smérg.
Paletou mnoha pohledd astyld. Symbidézou nékolika generaci architektld -
mezivéle¢nych funkcionalistd (Franti$ek Cubr, Franti$ek Maria Cerny, Véclav Hilsky,
Josef Hruby, Richard F. Podzemny, Jifi Sturza ad.), generace za&inajicich architekt{
po druhé svétové vdlce (Karel Filsak, Emil Hlavacek, Karel Hub&dcek, Zdenék Kuna, Véra
Machoninova, Vladimir Machonin, Karel Prager, Alena Srédmkov4, Jan Sramek ad.),
,zaka" funkcionalistd (Jan Bocan, Miroslav Masédk, Zdenka Novakova-Smitkova,
Dagmara Sestdkova, Stanislav Svec ad.) a generace architektl narozenych kolem
roku 1945 (Tomas Brix, Jan Linek, Vlado Miluni¢ ad.)'°.

3.4.3 BRUTALISMUS V ARCHITEKTURE KIN A NORMALIZACNI KINA PRAZSKYCH SIDLIST
JZlatou éru" pobruselského optimismu ukondil v srpnu 1968 vpad okupacnich
vojsk a negativné tak ovlivnil situaci sedmdesatych let. DoSlo k vyraznému oslabeni
kulturni scény emigraci silnych osobnosti ze vSech kulturnich odvétvi. Z vlivnych
architekt odesli do zahrani&i Mirko Baum, Zden&k Zavfel, John Eisler, Jan Zemli¢ka,
Dalibor Vokac, Eva Jificna, Jan Kaplicky a dalsi. Ti, ktefi zGstali se museli pfizplsobit

193 HILMERA, Ji¥f a VOCADLO, Karolina. Stavebni historie prazskych kinosal. Cést IV — povéledné pdlstoletl. luminace,
10, no. 4 (1998): 75-101

104 SEVCIK, Oldtich a BENES, OndF¥ej. Architektura 60. let: "zlaté Sedesatd 1éta" v Ceské architektute 20. stoleti. Praha:
Grada, 2009.
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mistnim pomérdm. Osobiti architekti jako Jan Bocan, Karel Filsak, Karel Hubacek,
Karel Prager, manzelé Machoninovi & Alena alJan Srdmkovi mohli sice dal
projektovat, ale byli odsunuti do tzv. ,Sedé zény" — jejich prace nebyla publikovana,
natoz dostatec¢né ocenéna. Naro¢né spolecenské klima tehdejsi doby tvrdé totality
se promita ido negativhiho hodnoceni architektury téchto let, ajsou tak &asto
prehlizeny i mimoradné kvalitni stavby. Prevladajicim stylem sedmdesatych let byl,
v zapadni Evropé jiz pouzivany, brutalismus.'% 196197

Filmovéa sféra postrddala predevsim jedinenou osobnost MiloSe Formana.
Vyrazné osobnosti, které se rozhodly zlstat se potykaly s velkymi obtizemi (Véra
Chytilovd, Vojtéch Jasny nebo Jifi Menzel). Obecné ubyly filmy suméleckou
autorskou vypovédi, vétSinovému Zanru dominuji lehké komedie o vztazich mladych
lidi a ideologické detektivky. Nominaci na Oscara ziskal pouze jediny film — Vesnicko
ma strediskova reziséra Jifiho Menzela.'® smasovym rozsitenim televizi
do Ceskoslovenskych domaécnosti v osmdesatych letech postupné upadd zdjem
o sledovani filmG v kinech. Diky finanénimu dotovani stadtem se promité i pro nékolik
malo divakd a vznikaji i kina novd — Ruzyné (1968), Kosmos na sidlisti Novodvorska
(1973), Moskva (1977) na sidlisti Dablice, Vitava (1980) v Praze 15 a kino Dlabacov
v Domé rekreace ROH (1988).

Lhotkovsky Kosmos byl otevien roku 1973 filmem Tajemstvi zlatého Buddhy jako
tfeti nejvyznamnéjsi podnik, z devadesati vtéto dobé fungujicich kin v Praze,
od konce vaélky, hned pokinech U Hradeb aRuzyni. Kino navrzené v ramci
dvoupodlazniho moderniho kulturniho domu, projektovaného architektem AleSem
Borkovcem bylo jako prvni v Praze soucasti urbanistického planu na celé sidlisté
Lhotka z roku 1964. Kulturni d@m zahrnoval vedle kina také velky spoledensky sal
pro 580 osob, loutkové divadlo s kapacitou 120 mist, knihovnu, klubovny a zdazemi.
Svazité hledisté kinosalu lichobéZnikového pldorysu se zaoblenymi sténamiv misté
pldtna a za posledni fadou sedadel bylo tvofeno 485 sedadly, moderni akusticko-
vizualni technikou se promitalo naSirokouhlé platno, které bylo uz vté dobé
samozrejmosti. Bo¢ni stény salu jsou obloZené korkovymi deskami, které pIni nejen
estetickou funkci, ale jsou i akustickymi prvky. Zadni sténa je obloZena opukovymi
kvadry mensich rozmeérQ. Délka salu, stejné jako jeho maximalni Sitka, je 22,3 m.
Konstrukce byla skeletova, tvofend masivnimi sloupy. Hlavni objem budovy byl
vdruhém nadzemnim podlazi — nasloupové podnozi, a pdsobil velmi vzdusnym
dojmem. K vizualni lehkosti pfispéla také pasovd okna umisténd az do lice fasady.
Vstup v drovni prvniho nadzemniho podlazi je celoproskleny a zapustény. Nenosné
konstrukce tvorily pfedevsim prefabrikaty. Hojnd ndvstévnost kina ustala v poloviné

105 | JKES, Zden&k. Architektura: Nejednoznadné dédictvi normalizaéni éry. In: Neviditelny pes. [online]. Unor

2013, [citovdno dne 06.07.2019]. Dostupné z: http://neviditeinypes.lidovky.cz/architektura-nejednoznacne-
dedictvi-normalizacni-ery-pps-/p__architekt.aspx?c=A130217_.234304_p__architekt__wag

106 MICHNA, Jaroslav. Narok na respekt. Nékolik pozndmek k socialistické architekture. In: A2 kulturni &trngctidenik.
Praha: 2016, 23. [online]. [citovdno dne 07.07.2019]. Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2016/23/narok-na-
respekt
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Filosofickd fakulta, Univerzita Karlova v Praze.
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devadesatych let. Odroku 2001 byl Kosmos bez vyuZiti achétral. Sinformaci
uverejnénou vtisku nakonci Cervna 2005 otom, Ze pfi padu nasedacky kina
se smrtelné zranil jeden ze zaméstnancy, byla budoucnost kina sectena. V pozdé&jsi
anketé vyhlasené radnici Prahy 4 prevazil ndzor kino zrusit, a to i zdGvodu otevreni
multiplexu Cinema City v ndkupnim centru Novodvorskd Plaza na protéjsi strané
ulice. Ani toto kino nemélo dlouhé trvani. Pravdépodobné z ddvodu neexistujiciho
jiného dopravniho spojeni neZz autobusy, bylo pronaprosto nedostatecnou
navstévnost po necelych tfech letech 3. prosince 2008 multikino uzavfeno. Jednalo
se tak o prvni zkrachovaly multiplex v Praze i v Ceské republice. Spole&nost Cinema
City konec fungovani kina nikdy oficidlné neozndmila, pouze se nawebovych
strdnkach prestal zobrazovat program na nasledujici dny."®Kulturni d@m prochazi
odroku 1999 prdbéZznou rekonstrukci anyni funguje jako kulturni centrum
disponujici spolecenskym sdlem apéti ucebnami kprondjmu predevsim
pro obyvatele sidlisté Lhotka."'® Vroce 2013 byly prostory kina zrekonstruovany
na naklady méstské casti arekolaudovany jako relaxalni centrum sbazénem,
vifivkami a masaznimi salénky v 1.NP ateplym bazénem pro kojence asolnou
jeskyni v 2.NP. V pfizemi vznikly také dvé ordinace navazujici na sousedni Lékarsky
dlm Jilovska. Ani tento provoz zde nevydrzel dlouho. Vroce 2021 byla vypsdna
vefejnd soutéZ narekonstrukci objektu svyuZitim pro zdravotnické Ucely. Nové
zdravotnické centrum sice ponese nazev kina Kosmos, ale z pldvodnich interiérd
nezbude nic. Zakdzka je totiZ koncipovdna jako ,shell and core”.
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Fig. 3.4.3.-07 Kino Kosmos — pldorys a fez, zdroj: Hilmera, Jifi, and Vocadlo Karolina. "Stavebni historie prazskych
kinosall. Cast IV — povédle&né pilstoleti” lluminace 10, no. 4 (1998): 75-101.

109 2VANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pldten: po stopdch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.
110 ZVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pldten: po stopdch prazskych biografi. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.
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Fig. 3.4.3.-02 — Kino Kosmos, plvodni interiér — dostupné z: Dudek, M., 2014. Vzpominka na kino Kosmos. Tucnak.
Praha, vol. O1. [online]. [cit. 24.08.2022]. Dostupné z: https://docplayer.cz/107767226-Vesele-vanoce-a-stastny-rok-
2014-leden-2014-tema-mesice-co-nam-preji-cestni-obcane-do-roku-2014.htm/

Fig. 3.4.3-03 — Kino Kosmos — exteriér, zdroj: Hilmera, Jifi, and Vocadlo Karolina. "Stavebni historie praZskych kinosala.
Cast IV — povdlecné piistoleti" lluminace 10, no. 4 (1998): 75-101.

Jesté pfed uvedenim kina Kosmos do provozu zacala vystavba kina Moskva
na sidlisti Dablice v opac¢né &asti Prahy podle ndvrhu Jifiho Kuli$taka z roku 1971.
Interiér navrhl FrantiSek Trmac. Charakteristickym prvkem je sal s amfiteatralnim
usporadanim, kde bodni stény vykazuji trojité rozsSifovani na pddorysu pravouhlych
zadlomU, odpovidajici vyseovému pddorysu a usporadani rad divackych sedadel.
Podium pred pladtnem je ¢ockovitého tvaru, podobné jako u kina Kosmos a obdobné
je feSeno iakustické obloZeni stén. Sal s délkou 23 m ma kapacitu 494 sedadel.
V pribéhu vystavby bylo navic rozhodnuto v plvodné navrhované klubovné
o vybudovani dalsiho, mensiho salu o kapacité 54 mist. PrlGceli celé budovy je
dvoupodlazni s vyraznymi prosklenymi plochami zasazenymi mezi vysoké pilife.
Slavnostni otevieni kina Moskva probéhlo 3.listopadu 1977, spolecné s oslavami
60. vyrodi ruské revoluce. Velky sal uvddél do projekce film Vystfel z Auory, zatimco
v mensim séle se promitalo ¢eské psychologické drama Dym bramborové naté. ™"
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T HILMERA, Jitf a VOCADLO, Karolina. Stavebnf historie prazskych kinosald. Cast IV — povéledné pllstoleti. luminace,
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Fig. 3.4.3.-04 Kino Moskva — pGdorys a fez, zdroj: Hilmera, Jifi, and Vocadlo Karolina. "Stavebni historie prazskych
kinosald. Cést IV — povélecné plistoleti” lluminace 10, no. 4 (1998); 75-101.

Vitava - jediné kino nauUzemi Prahy 15 sesedadly pro 170 divak( v aredlu
narodniho podniku Vodni stavby v Hostivafi bylo vzhledem kvybaveni
nejmodernéjsimi projektory Meopton X-5 otevirdno roku 1980 s velkymi nadéjemi.
Po revoluci si kino pronajala a zrekonstruovala akciova spolec¢nost Lucernafilm, ale
ani ta divéky do kina nepfildkala. Do dvou let kino Vitava zaniklo. Sidlisté Cerny Most
otevfelo své kino Sparta podle ndvrhu Miroslava Vajzra z ateliéru Vladimira
Machonina, Ustavu Vystavby hlavniho mésta Prahy, vroce 1984. PGdorys ma tvar
lichobézniku s kapacitou 226 sedadel usporddanych dojedendcti vyrazné
stoupajicich fad. Cely sal je obloZen tmavym dfevem — na bocnich sténach deskami
pilovitého uspofddani a na zadni strané Gzkymi vertikalné orientovanymi lamelami.
V obdobném stylu je FeSeno i foyer a bufet. Po dvanacti neziskovych letech existence
kina bylo nahrazeno multiplexem v Centru Cerny Most. Premiérovy biograf Eden
Kulturniho domu, navrzeného architekty Hanou a Daliborem Peskovymi, na tehdejsi
tfidé SNB (dnes VrSovické ulici) promital odroku 1987 az doroku 2005. Kromé
kinosalu zde fungoval vicelUcelovy sal pro 1500 lidi a restaurace. Dnes je objekt kv{li
Spatnému stavu uzavien a déle chatrd i presto, Ze Praze 10 objekt podobného typu
chybi. Konstrukci objektu tvofi Zelezobetonovy skelet se zavéSenym sklenénym
plastém. Nasloupech jsou uloZzeny véalcované |nosniky a kolmo nané vosové
vzdéalenosti 1,6 m ocelové tramy, které nesou kosicky vinity plech zality betonem."
Nad prostorem hledisté je vyrazny akusticky podhled vetvaru bilé viny, ktery
se zachoval dosoucasnosti bez vyraznéjsiho poskozeni. Zadni sténa kinosalu,
oddélujici hledisté od promitarny, je obloZzena bilymi a okrovymi akustickymi panely
mensich rozmérd. Celkové barevné schéma salu dopliiuje modry koberec
na podlaze, modré bolni stény salu a dfevéné sedacky s Cervenym polstrovanim.
Opéradla sedadel byla zezadu vybavena okrovymi vyklopnymi stolky, které mohli
vyuzit divaci sedici ofadu dal. Velmi specifické je bocni osvétleni salu z nékolika
bilych Zarovkovych banék uspofddanych do nepravidelnych ftad v nékolika
vyskovych urovnich, 314

112 KARBANOVA KRASNA, Pavlina. Kulturni d@im Eden. In: KARBANOVA KRASNA, Paviina a VICHERKOVA, Veronika.
BrutdIni Praha: kapesni privodce po prazskych stavbach z obdobi 1948-1989. Praha: Architektura 489 z.s, 2017
[dostupné online], [cit. 24.08.2022]. Dostupné z: https://www.a489.cz/kulturni-dum-eden

113 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pléten: po stopdch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

4 HILMERA, Ji¥f a VOCADLO, Karolina. Stavebni historie prazskych kinosal(. Cast IV — povéle&né pdistoletl. lluminace,
10, no. 4 (1998): 75-101.
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Erret— | o .._.m.. TR : :
Fig. 3.4.3-05 — Kulturni dim Eden, exteriér — dostupné z: https://mapio.net/pic/p-82589608/
Fig. 3.4.3-06 — Kino Eden, interiér (Vladimir Lacena) - dostupné z: https://www.a489.cz/kulturni-dum-eden

=% - = b
Fig. 3.4.3-07 Kino Eden — pldorys a fez, 1987, arch. Hana Peskovéa a Dalibor Pesek, zdroj: Hilmera, Jifi, and Vocadlo
Karolina. "Stavebnf historie praZskych kinosald. C4st IV — povéle¢né pdistoleti.” lluminace 10, no. 4 (1998): 75-101.
Fig. 3.4.3-08 Kino Eden — exteriér, 1987, arch. Hana Peskové a Dalibor Pesek, zdroj: Hilmera, Jiff, and Vocadlo Karolina.
"Stavebni historie praZskych kinosald. Cast IV — povélecné plistoleti.” lluminace 10, no. 4 (1998): 75-101.

V roce 1989 otevrelo na sidlisti Spofilov kino Sigma. Architekt Vaclav Oupor navrhl
premiérovy biograf pro 273 navstévnikd ve svahovité usporadanych radach s [6Zemi
s bezbariérovym pfistupem. Ackoli prfedpoklady kina predpovidaly zarnou
budoucnost, po listopadu 89 se navstévnost pohybovala okolo 24 % a kino muselo
byt roku 2001 uzavfeno. Snaha o obnovu kina pod novym nazvem Grand Bio Edison
také nevedla k Uspésnym zitik@im a od roku 2008 se v Sigmé definitivné nepromita.
Méstska Cast spolu se soukromym investorem byvalé kino vyuZiva jako vicelcelovy
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kulturni sal."™ Kino Sigma je samostatna jednopodlazni stavba s Zelezobetonovym
skeletovym systémem. Vinteriéru byly pouzity uslechtilé materidly — kamennéa
dlaZzba a obklady na podlaze a sténdch foyer v kombinaci s masivnim drfevem. Troji
odstupfiovani Sikmymi akustickymi panely na bocnicich salu odkazuji navzorové
kinosély svyseCovym pldorysem. Podlaha salu selevaci je pokryta béZovym
kobercem vcetné pddia. Obloukovité uspofddané sedacky jsou celolalounéné
v okrovém odstinu a poskytuji vysoky komfort sezeni. Stény salu jsou ladény
do okrové cCervené v kombinaci se zrcadly anesou signifikantni bocni osvétleni
feSené vertikdInimi pasy. Podhled je rovny, neclenény, svétly.

W

“‘n

Fig. 3.4.3-09 Kino Sigma, exteriér, dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:5po%C5%99ilov,__Hlavn%C3%AD, __kulturn%C3%AD__centrum__a__kino

__Sigma,_panel%C3%ATk__v_ Choratick%C3%A9.jpg

Fig. 3.4.3-10 Kino Sigma, interiér (Vladimir Lacena) - dostupné z: https://www.metro.cz/sporilovsti-uz-nebudou-
odkazani-na-multiplexy-kino-sigma-se-po-letech-otvira-188-/praha.aspx?c=A141207_192910__co-se-deje__mpe
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Fig.3.4.3-11 Kino Sigma — pldorys a rez, 1989, arch. Véclav Oupor, zdroj: Hilmera, Jifi, and Vocadlo Karolina. "Stavebn(
historie praZskych kinoséld. Cast IV — povélecné palstoleti” [luminace 10, no. 4 (1998): 75-101.

115 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét st¥brnych pléten: po stopach prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.
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Novy kulturni d@m podle ndvrhu Jifiho Raucha byl postaven aslavnostné otevien
roku 1987 snazvem Delta narozhrani Ruzyné aliboce. Promitalo
se ve vicelUclelovém sale umisténém v drovni tretiho a ctvrtého podlazi. Hledisté
serozklada naplose 30x15m scelkovym pocltem 200 sedacek nastupnovité
konstrukci, kterou je mozné zasunout do bloku pfi zadni strané sélu. Kino promitalo
az doroku 2008. V devadesatych letech fungoval foyer jako vystavni prostor
a vystavovali zde napfiklad lidé z okruhu Prazské pétky. Spolku Kino otevieno
se podarilo v roce 2017 hudebni klub s pravidelnymi promitacimi ¢asy opét otevfit.
Z prostor pdvodniho kinosdlu jsou dnes kanceldfe. Ponékud netradi¢né a proti
tehdejsimu trendu zaklddani malych klubovych kin, vzniklo podle projektu M. Malika
zroku 1989 radlické kino Sport. Nakinosdl byla povzoru letniho promitani
ve sportovnich stadionech pfestavéna mistni hala pro micové hry se stupfiovitou
tribunou, za kterou byla umisténa promitarna. Naproti ni bylo instalovdno platno
s moznosti promitani obrazu velkého 5 x 7-12 m. Nové kino komorniho charakteru
Zvonkova, pro 112 divakd podle projektu Eduarda Cifky a Vlastislava Rubka vzniklo
rozdélenim plvodniho vicelUcelového sdalu. Kromé kina zde vznikl nové také
videoklub. Natémér ctvercovém pUldorysu jsou sedacky usporddany dosedmi
obloukovych postupné se smérem od platna rozsifujicich fad. Interiér je reSen
obdobné jako u jinych kin prazskych sidlit (napf. Sparta, Moskva), doplnény o tfi
abstraktni sklenéné reliéfy s nazloutlym podsvétlenim, navrzené Jifim Soukupem,
na kazdé bocni sténé salu. Stropni akusticky podhled je rozdélen do Ctvercové sité
hyperbolickych jehlancl. Kolaudovano bylo v prosinci 1989. Z pGvodnich kino stankl
panelovych sidlist ze sedmdesatych a osmdesatych let nezlstalo v provozu ani
jediné.”6”7

Fig. 3.4.3-12 Kino Zvonkovd — interiér kinosalu, zdroj: Hilmera, Jifi, and Vocladlo Karolina. "Stavebni historie praZskych
kinosalG. Cast IV — povdledné pilstoleti” lluminace 10, no. 4 (1998): 75-101.

116 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pléten: po stopdch prazskych biografi. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

M7 HILMERA, Jiti a VOCADLO, Karolina. Stavebnf historie prazskych kinosalG. Cast IV — povéledné pllstoleti. luminace,
10, no. 4(1998): 75-101.
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Brutalismus — vyrazné dominantni styl vystupujici z urbanni struktury, avsak piné
odpovidajici svoji funkci, zdmérné pUlsobi jednoznacnosti a pevnym ukotvenim
v prostoru. Proto byla architektura brutalismu ¢asto odbornou ilaickou vefrejnosti
kritizovana. ,Paradoxné jsou tak brutalistni budovy obétmi vlastniho uUspéchu.
Architektim se podarilo dokonale napinit stylistickd a architektonickd maxima doby.
Pravé v téchto kritériich se ale skryva dvoji uskali, na néZz brutalismus narazi."'’®
Ceskoslovensti architekti p¥i utvareni viastni architektonické vypovédi vychazeli ze
znalosti zahrani¢ni architektury, a to prfedevsim z brutalistniho dila pozdni tvorby
Le Corbusiera, Oscara Niemeyera, Louise Kahna, Alvara Aalta nebo postupd
japonskych metabolistl se zamérenim na materidlové a konstrukéni inovace. Lehké
struktury kovovych plastd byly kombinovany se surovym zelezobetonem s dlirazem
na propojeni interiéru sexteriérem. Cesky brutalismus charakteristicky svou
vyraznou vytvarnosti a propojenim s dalSimi sloZzkami umeéni, kvalitniho estetického
i funkéniho ztvarnéni predstavuje pfedevsim tvorba Véry a Vladimira Machoninovych
(OD Kotva, 1975, Hotel Thermal, Karlovy Vary, 1976 nebo budova Ceskoslovenského
velvyslanectvi v Berling, 1978, DOm bytové kultury, 1981 — samostatny projekt Véry
Machoninové), Karla Filsaka (hotel Intercontinental, 1974, K. Filsak, K. Bubenicek)
aJana Srdmka (Ceskoslovenské velvyslanectvi v Londyné, 1970, J. Bo¢an, J. Sramek,
K. St&pansky)''®. Brutalismus byl zdvanem zapadniho vlivu a komunisticky rezim
se s nim moc nechlubil. Na rozdil od funkcionalismu, ke kterému se odkazuje, na néj
neni mozZzné mechanicky aplikovat systém pravidel. Stavby brutalismu jsou vzdy
maximalné autorské, tedy ikonické, exkluzivni ajedineéné atvofi tak kontrast
k unifikované panelové vystavbé téZze doby. Dnes je Ffada téchto budov ohroZena
demolici souvisejici pfedevsim s dlouhodobym zanedbanim péle a nedostatkem
dil¢ich rekonstrukci.™

Mezi nejvyznamnéjsi stavby prazského brutalismu se fadi Nova scéna Narodniho
divadla (1983, Karel Prager, sklenénd fasdda — Jaroslava Brychtova, Stanislav
Libensky), budova Federdlnino shromazdéni (1974, Karel Prager, Jifi Kaderabek, Jifi
Albrecht), Paldc kultury (1981, Jaroslav Mayer, Jaroslav Travnicek, Josef, Karlik, lvan
Lej¢ar) nebo vySe zmifiovany obchodni ddm Kotva. Ve stylu high-tech s prvky

brutalismu byly postaveny také budovy Transgasu (1978, Jifi Eisenreich, Ivo Loos,
Jindfich Malatek, Vaclav Aulicky, jejichz demolice zapocala v bfeznu 2019."?' Hotel

Pyramida (pGvodné Dam rekreace ROH, 1986, Neda a Miloslav Cajthamlovi) pfisel
bé&hem rekonstrukce hned po revoluci pouze o svou fasddu z pohledového betonu.

118 DOUDOVA, Helena. Transgas aneb Uskali viastniho Gsp&chu — architektonicky zapisnik. In: A2 kulturni
¢trndctidenik. Praha: 2017, 06. [online]. [citovdno dne 07.07.2019]. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2017/6/transgas-aneb-uskali-vlastniho-uspechu-architektonicky-zapisnik

"9 BIEGEL, Richard. Pfehled dé&jin Eeského uméni. Architektura 1945-1989 [pfednéska). Filozofickd fakulta Univerzity
Karlovy v Praze. [online]. [citovdno dne 05.07.2019]. Dostupné z:
http://duoppa.ff.cuni.cz/shared/files/prehled%20cz%20sylaby/51%20Ceska%20architektura%201945-1989.pdf
120 DOUDOVA, Helena. Transgas aneb Uskali viastniho Gsp&chu — architektonicky zapisnik. In: A2 kulturn{
¢trngctidenik. Praha: 2017, 06. [online]. [citovdno dne 07.07.2019]. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2017/6/transgas-aneb-uskali-vlastniho-uspechu-architektonicky-zapisnik

121 KARBANOVA KRASNA, Pavlina a VICHERKOVA, Veronika. Brutaini Praha: kapesni priivodce po prazskych stavbéch
z obdobi 1948-1989. Praha: Architektura 489 z.s, 2017 [dostupné online], [cit. 24.08.2022]. Dostupné z:
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Kromé rekonstrukce pokojl se renovace dockal roku 2016 také sal kina Dlabacov,
kterému se podrobné vénuje pfipadova studie.

Zlatou éru kin v Praze uzavird sametova revoluce. S otevienim hranic zacaly
na nase Uzemi proudit nové vlivy dekompozice a dekonstrukce, v nichz jako by ozila
dvacatd Iéta sovétskych konstruktivistl Leonidova, Cechova a dal3ich, i kdyZ pravé
v pfevraceném smyslu. Tschumi, Koolhaas, Hadid a dalsi si pouze osvojili formalni
jazyk k novym zadmérlm. ZdUlraznuje se konflikt, fragment, a dokonce neoraciondlni
postupy misto harmonie a celku."? Na nase Uzemi se dostdva ,novodoby chrdm
kapitalistického konzumu" — nakupni centrum a spolu s nim trend multikin.

3.5 KINA PO SAMETOVE REVOLUCI A VZNIK MULTIPLEXU

3.5.1 SITUACE POREVOLUCNICH KIN BEZ PLOSNE FINANCNi DOTACE
Postmoderni doba prosla. Rok 1989 prines! do Ceskoslovenska nejen politické

zmeény. Po pddu komunistického rezimu v roce 1989 doslo k vyraznym proménam,
které ovlivnily jak umélecky, tak ekonomicky aspekt ¢eské nejen filmové a televizni
tvorby. Se zrusenim cenzury a statni kontroly nad kinematografii se zaroven ztratila
i finan&ni podpora nové vznikajicich projektd. Tuto roli pfevzal Statni fond Ceské
republiky pro podporu arozvoj ceské kinematografie, zalozeny vroce 1992,
spravovany Ministerstvem kultury Ceské republiky. V prdb&hu 90. let byla filmova
produkce a filmova studia postupné privatizovdna, a tv(lrci se zacali obracet na nové
vznikajici producentské spolecnosti, jako jsou Bontonfilm aSpace films, nebo
se zapojovali do mezinarodnich koprodukénich projektd. Mnoho kin po pfevedeni
do soukromého vlastnictvi ¢elilo vyraznym finanénim obtizim, které nakonec vedly
ke krachu. Vjinych pfipadech novi majitelé chtéli prostory pro promitani vyuzivat
jinak akina zanikla. Casto filmové projekce nahradily rGizné typy heren, v lep&im
pfipadé se z kinosalu stal sdl divadelni, napf. Z kina Fénix na Vaclavském namésti
se stalo Studio Dva, kino Jalta nahradilo divadlo Palace, Sevastopol divadlo
Broadway nebo nuselskou Moravu divadlo na Fidlovacce. Nejh(re dokazaly celit
novému kapitalistickému uspofadani kina vesnic a mensich mést. Prazsky Filmovy
podnik prisel porevolu¢nimi restrikcemi o nejvydélecnéjsi kina. Mezi lety 1993-1996
fungovalo pod spravou hlavniho mésta 12 kin — Aero, Atlas, lllusion, Kotva, Libuse,
Mir, Morava, Praha, Sigma, Sparta, Zvon a Zvonkova. V roce 2001 Filmovy podnik
disponoval uZ je tfemi kiny andasledné byl zrusen.'” Nejlspésnéjsi kina tohoto
obdobi byla kina soukromého sektoru — Lucerna, Blanik, Svétozor a Brodway.
Spole¢nost Brodway City, provozovatel kina Brodway, sesnazila rozsifit své
podnikatelské aktivity inadalsi kina. Zahrnula mezi né provoz kina v Méstské
knihovné, zakoupila od zastupitelstva kino Moskva a vroce 1999 otevrela Theatre
Cinema. Ambice spolecnosti prevysSily skuteénou realitu podnikatelského prostredi

122 BIEGEL, Richard. Pfehled dé&jin Ceského uméni. Architektura 1945-1989 [pFednaskal. Filozofickd fakulta Univerzity
Karlovy v Praze. [online]. [citovéno dne 05.07.2019]. Dostupné z:
http://duoppa.ff.cuni.cz/shared/files/prehled%20cz%20sylaby/51%20Ceska%20architektura%?201945-1989.pdf
120 DVORAK, Tom&$ a ROUSEK, Jan. PraZské biografy: pomijivé kouzio potemnélych sdli. Praha: Muzeum hlavniho
mésta Prahy, 2016. ISBN 978-80-87828-17-5.
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a vroce 2000 byla nucena vstoupit do likvidace. Podobné skoncilo nékolik dalSich
podnikatelskych projektl v oblasti provozovani kin.'?*

Vramci celkové rekonstrukce domu ¢&.p. 285/19 vletech 1993 a 1995 byl
v suterénu zfizen plvodné soukromy kinosal (1994), ktery byl o rok pozdé&ji otevien
verejnosti a funguje dodnes pod ndzvem Mat. Je se 46 sedadly nejmensim kinem
soucasné Prahy, a zaroven poslednim zbyvajicim kinem Prahy 2. Funkcionalisticka
budova stavitele Ing. Jana Matouska byla postavena v roce 1934 s komercni funkci
a prostory pro bydleni. Velkou ¢ast pouZival sdm Matousek jako sidlo své firmy.
Stavba tohoto domu dovrsila dostavbu Karlova namésti. V tficatych a Ctyficatych
letech Zil ddm rusnym spolecenskym iobchodnim Zivotem. Situace se radikdlné
zmeénila po znarodnéni v roce 1950. Po roce 1989 se ddm vratil zpét do vlastnictvi
rodiny Jana Matouska aspolu s architektem Martinem Vratnikem a studiem MOA
postupné provadi opravy. Promitaci sal vznikl pfi rekonstrukci domu v poloviné
devadesatych let dle projektu Stefana Blochy. Vzhledem kmalé kapacité se sl
podafilo zaplnit témér vzdy, a to i pfi alternativné ladéné dramaturgii. Osazeni salu
35 milimetrovymi promitackami nebylo v té dobé raritou. Netradiéni bylo rozmisténi
promitacek, byly stranové prevracené, ke kazdé byl tedy pfistup zjiné strany.
Promita¢ tak mohl sedét uprostifed a nemusel prebihat. Projektory byly nakonec
natoceny zady k sobé a zlstaly tak asi 5 let. Sestnacti milimetrové filmy po stejnou
dobu zajistoval promitaci stroj Meopton . V prvni poloviné roku 1996 pfibyl
do vybaveni kina systém Dolby stereo Spectral Recording. Poclinaje rokem 1998
se v MATu misto reklam promitd pred kazdym predstavenim staré Ceskoslovenské
tydeniky z kopii dochovanych zroku 1968. Jednotydenni rekonstrukce v zari 1999
znamenala predevsim modernizaci promitaci techniky akompletni zvukové
aparatury, v sédle byl vyménén koberec a s novym potahem kfesel doslo ke zméné
barevnosti a celkového ladéni salu. Soucasny interiér setak nese spiSe v duchu
postmoderny. Cervend vymalba je stfiddna Sedymi akustickymi panely a trochu
se bije se vzorovanym kobercem po celé podlahové ploSe vietné pddia stejné tak
jako s vinovymi kresly. Vyrazny je bily lomenicovy podhled. V ramci propagace filmu
byla v MATu v roce 2003 oteviena DVD pUGjcovna, o 4 roky pozdé&ji bylo mozné pUjcit
siitituly na Blu-ray discich. Diky podpofe Statniho fondu pro podporu a rozvoj Ceské
kinematografie mohlo kino v srpnu 2011 nainstalovat digitalni projektor Barco DP2K-
15C aserver Dolby DSS200, zaroven byl nainstalovan zvukovy systém Dolby
Surround 7.1. Kino organizuje vlastni filmové festivaly mensiho rozsahu, hostovani
vétsich festivalld nenf vzhledem ke kapacité salu vhodné. Z nefilmového programu
mohou navstévnici shlédnout Zivé prenosy z Metropolitni opery v New Yorku. %726

124 SNAJDR, Pavel. Zahrani¢nim provozovatellim kin se nedd konkurovat. In: Profit.cz [onlinel. 26. 1. 2003 [cit. 2023
04-08]. Dostupné z: <http://www.profit.cz/clanek/zahranicnim-provozovatelum-kin-se-nedakonkurovat.aspx>.
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Fig. 3.5.1-01 a 02 Interiér sdlu kina Mat, Fig. 3.5.1-03 Interiér baru ve foyer kina Mat, Fig. 3.5.7—04' VideopUljcovna kina
Mat, dostupné z: https://www.mat.cz/kino/cz/o-kinu

S ohledem na pfitomnost televize prakticky ve vSech doméacnostech a moznost
sledovani filmu navideokazetidch a pozdéji DVD se kromé specifické dramaturgie
snazi jednosalovd kina zaujmout navstévniky také kvalitnim obdcerstvenim,
se kterym souvisi i ,kavarenské" usporadani hledisté. Dochazi tak k re-relokaci filmu,
kdy sesnimky promitané pomoci kinematografu v hotelovych saléncich
a restauracich presunuly do kinosall, pfimo uréenych pro kolektivni sledovani filmu
a nyni zpét do sald tzv. boutique kin — kin, kde kvalitné promitany film doplnuje fine
dining. Dnes v tomto konceptu funguje napfiklad neddvno oteviené kino Pfitomnost.
Prvni pokusy o provozovani kina se stolovym zafizenim se objevuji v Praze uz (nebo
opé&t) na zalatku devadesatych let. Jako prvni zacala timto zplsobem v roce 1991
fungovat kinokavarna kina Jalta v misté pClvodni predvadéci siné orozmérech
10 x 5 metrd. O pét let pozdéji bylo otevieno kino se stolovym usporddanim hledisté
Perstyn. DGm na ndarozi ulic Martinské a Na Perstyné 359/6 zndmy jako U Modrého
kola nebo U Zazvork( hostil uz pod svou strechou kino s nékolika nazvy. Objekt
se nachazi v centru Prahy nedaleko ulic Narodni a Spalena. Nepravidelny blok domd
sridznym poctem pater, jehoz jihozdpadni narozi feseny objekt tvofi, kopiruje
kfivolakost plvodnich ulic Starého Mésta. Predprostor chodniku pred objektem
smérem do ulice na Perstyné je postupné rozsifen o 5 metrQ v prdmeéru a opticky tak
pfiddvd domu na dUlezitosti. Vznikd zde dostatecny prostor pro setkdvani lidi,
a zaroven zU0stava zachovan koridor pro transfer. DOm ¢&.p. 359/6 vznikl v roce 1689
sjednocenim dvou stfedovékych sousednich staveb poni¢enych poZarem,
ze kterych se dochovaly pouze gotické sklepy. Soucdasnou podobu ziskal aZz
po rekonstrukci zlet 1794-1798, dle navrhu Igndce Jana Nepomuka Palliardiho.
Budova ziskala klasicistni fasddu, byla zvySena o jedno patro a doslo k nahrazeni
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plUvodné renesancnino kridla.’”?” Béhem prvni svétové valky doslo k prestavbé
suterénnich prostor nadlouhy kulturni sal. Ten pozdé&ji architekt Milan Babuska
proménil na kinosal pro 520 lidi a nakonci roku 1921 zde poprvé otevrel dvere
biograf American. Tematicky zamérfeny napfibéhy zDivokého zapadu a
na detektivky. Barevné citlivé plakdty urlené jen proAmerican tehdy vytvarel
akademicky malif agrafik FrantiSek Tichy za pomoci malife kinoplakatd
a zacinajiciho herce Ladislava Herberta Struny. Od zacatku roku 1933 byl biograf
pfejmenovan na PerStyn a pod timto ndzvem fungoval az do svého zaniku na konci
Ctyficatych let. Funkéni ndplfii prostoru zaniklého kina byla predevsim skladovaci,
fungovala zde také Udrzbarska a truhlarska dilna. Od roku 1958 je objekt pamatkové
chranén.'®12

Po Sametové revoluci sespolecnost Bontonfilm rozhodla promitani vséle
rekonstruované budovy VSeobecné zdravotni pojistovny obnovit. 10. fijna 1996
se vicelclelové klubové kino Perstyn opét otevielo pro verejnost. Hledisté tvofily
volné rozestavéné stolky celkem se 120 Zidlemi.'*™® Vyrazné delsi sal ma
jednoduchou bilou vymalbu v kombinaci se sténovymi prvky ze svétlého dreva,
stejné tak jako vyrovnavaci stupné mezi jednotlivymi vySkovymi Urovnémi hledisté.
Elevace sédlu byla totiZ zredukovdna na tfi rozdilné vysoké platformy. Pédium je
drevéné, zaoblené. Vroce 2006 bylo kino opét zavieno, sal zalala vyuZivat
VSeobecnd zdravotni pojisStovna kfiremnim Skolenim. Roku 2016 kino v ulici
na Perstyné opét oZilo. Filmem Divoké historky 16. &ervna znovu otevielo pod
ndzvem Brouk. V z&fi 2018 se kino Brouk pFfestéhovalo do Husova sboru na Zizkové.
Bohuzel uz o ¢tyfi mésice pozdé&ji 11. ledna 2019 ohlasili provozovatelé ukonceni
cinnosti. Kino seradilo mezi artové ,stanky”, ale nepatfilo do Zadnych vétsich
uskupeni. Fungovalo samostatné velmi osobitym zpdsobem. Cilem provozovateld
bylo promitat starsi zasadni filmy ceské i svétové kinematografie, které se verejné
promitaji vyjimecné nebo vibec. A pravé na divaky s timto vkusem kino cililo. Kino
navstévovali pfedevsim zndmi poradateld ajejich zndmi nebo divéaci, ktefi maji
zajem o konkrétni promitany film. Navstévnici tedy nebyli ze sousedstvi, ale sjizdéli
se do Brouka z celé Prahy. To, Ze byt provozovatelem artového kina je predevsim
srdcovd zalezitost, potvrzuje odpovéd z doby fungovani kina Brouk provozovatele
Milana Turkoné& na otdzku tykajici se faktord ovliviiujicich udrZzeni kina v provozu:
,Doposial’je stratovost kina unosna.”’’ Nyni prostor vyuziva jiz od 16. fijna 2018 jako
malou scénu Studio DVA.

27 o divadle — Mald scéna. In: Studio DVA [online]. [citovdno dne 12.04.2021]. Dostupné z:
https://www.studiodva.cz/o-divadle/mala-scena/

128 CvANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét st¥fbrnych pldten: po stopdch praZskych biografé. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

129 HILMERA, Ji¥f a VOCADLO, Karolina. Stavebni historie prazskych kinosal. Cést IV — povéle&né pdistoletl. lluminace,
10, no. 4 (1998): 75-101.

130 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pldten: po stopdch prazskych biografi. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

131 TURKON, Milan. Fungovéni souc¢asného prazského kina Brouk-vyzkum [elektronickd postal. Message to:
tereza.civrna@gmail.com, 15.2.2018 21:08 [cit. 2018-19-02]. Osobni komunikace.
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https://www.studiodva.cz/o-divadle/mala-scena/

Fig. 3.5.1-05 Interiér sélu kinokavdrny Brouk (Perstyn), 2017, archiv autorky, Fig.3.5.1-06 a 07 sél a foyer v soulasnosti
fungujiciho Studia DVA, dostupné z: https://www.studiodva.cz/o-divadle/mala-scena/

Jako kino s restauraci se profiluje také kino Evald na Narodni tfidé, oteviené roku
1997. V soucasnosti nejvétsi filmova distribué¢ni spole¢nost CinemArt zacala roku
1995 uvadét do kin v té dobé& opomijené nezavislé evropské i kvalitni ¢eské snimky.
V regionech se podafilo vytvofit sit kin, kterd pravidelné uvadéla ,Program kina art".
V Praze seziskat takové partnerstvi nepovedlo. Prvotné se CinemArt nékolikrat
pokusil ziskat jiz zavedené kino, jehoZ dramaturgii by mohl ovliviiovat. To
se neshledalo s Uspéchem aspolecnost serozhodla vyuzit suterénni prostor
secesné funkcionalistické budovy byvalého Lucernafilmu, s opticky velmi hmotnou
fasadou s pravidelnym rastrem oken vzdy po dvojicich lemovanych masivnimi
sloupy a monumentalinim vstupnim portdlem pfes dvé podlaZi, na Narodni tfidé 28.
Na misté nefungujici restaurace Vysocina tak vznikl sal pro 72 divadkd se zajmem
o kvalitni  filmy. PFfeména prostoru nakinosdl, vybaveny podle tehdejsich
nejmodernéjsich standardd, trvala pouhy jeden rok. Celkovy dojem interiéru séalu
orozmérech 10 x 6 m s vévodici ¢ervenou barvou je i po 22 letech svézi s nddechem
noblesy, kterd je citit i z pfistupovych prostor celé budovy. Skrz celoprosklené
vstupni dvefe ndvstévnik projde do foyer s bilo-oranZovou vymalbou v kombinaci
s obkladem z jantarového mramoru a svétlého dfeva. O nékolik vySkovych drovni
niZze je vstup do salu. Klimatizovanému hledisti dominuji minimalistickd designova
sedadla. Nejvice charakteristickym prvkem jsou vsak vSudypfitomné vostiny
dekorujici cely sal. Dnes se promitd digitdlné — projektory Christie. Nazev Evald
odkazuje naosobnost filmového reZiséra nové viny Evalda Schorma, jehoz
celovelerni snimky byly promitany pfi otevfeni kina. Dramaturgie kina se po celou
dobu své existence soustrfeduje na artovou tvorbu. Zaméruje se spiSe na naro¢néjsi
divéky. Pravidelné setu pofadaji predstaveni pro $koly, seniory (Bio Senior) i
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pro mladou generaci (Bio Junior). Kromé& pravidelného programu je kino centrem
nékolika filmovych prehlidek a festival(, napfiklad Festival dokumentarnich film0@
o lidskych pravech Jeden Svét, prehlidka BEST FILM FEST, vybér z prestiZnich

mezinarodnich filmovych festivald, prehlidky filmG ze soucasné severské
kinematografie i profily rezisér(.'??1%

Vitdme Vas
v kiné 4,,,;&.

s Ry |
Flg. 3.5.1-08 a 09 Interiér sdlu a foyer kina Evald, dostupné z: https://www.evald.cz/klient-181/kino-53/stranka-804

3.5.2 PRVNIi MULTIPLEXY V PRAZE

Ackoliv bylo v Praze otevieno prvni multikino aZz v poloviné devadesatych let
(Galaxie, Jizni mésto, 1996), myslenka spojeni vice kinosald sahd aZ do tficatych let
dvacatého stoleti. Prvni dvou sdlové kino bylo ale nakonec otevieno az po druhé
svétové valce roku 1947 v kanadské Otavé, kdy Nat Taylor k hlavnimu salu kina Elgin
plipojil jesté jeden mensi. Dalsi takova kina byla v Sedesatych letech otevrena
v Montrealu, Torontu ataké vamerickém Kansas City. U nas bylo podobné kino
pfedstaveno vefejnosti vsedmdesatych letech na sidlisti Dablice — kino Moskva.
Prvni evropské multikino Kinepolis vzniklo vroce 1988 v arealu byvalé vystavy
EXPO 58 v Bruselu. Stejnojmenné kino v Madridu s 25 saly a celkovou kapacitou 9 200
divakd setak radi do Cela nejvétsich kin nejen v Evropé, ale i vesvété. Vdruhé
poloviné devadesatych let doSel trend multikin i do Prahy. Prvni multikina se zacala
budovat nejen v Hostivafi, ale také na Jiznim mésté nebo v centru — ve Slovanském
domé&. Nasledovala je multikina v Ceskych Budé&jovicich a Ostrav&. Po pfelomu
tisicileti uz mélo multikino témer kazdé krajské mésto. V. mensich méstech nemélo
cenu, vzhledem k minimalni celkové kapacité okolo 500-600 divakd rozlozenych
minimalné do4 sald, zdlvodu nizké obsazenosti multikino budovat. V Ceské
republice, aZz na par vyjimek, vznikaji promitaci multiplexy vyhradné jako soucast
velkych nakupnich center.'

V pribéhu devadesatych let minulého stoleti tedy zazivala ¢eskd kinematografie
zavazny propad vtechnickém standardu a dramaticky pokles navstévnosti. Tato
situace vyvolala vodvétvi kin naléhavou potfebu feseni, pricemZz se koncept
multiplex( zacal jevit jako mozna spdsa této krize. Inspiraci byly Uspéchy obdobnych

132 ZyANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pldten: po stopdch prazskych biografi. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

133 MOHORITOVA, Natélie. Promé&ny vyuZiti budov kin v Praze v letech 1989-2012. Praha, 2013, Diplomové prace
(Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebni védy.

134 STYBLO, Zby&ek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké uceni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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projektd v Evropé, které potvrzovaly obnoveni zadjmu divakd o kolektivni sledovani
filmu. Vzhledem krelativné nizké cené pozemkd a predpokladem, Zelidé budou
ochotni platit za listek vy$Si cenu se tento ndpad jevil jako rentabilni. Ale jeSté v prvni
poloviné devadesatych let bylo Sifeni amerického modelu kin do vychodni Evropy,
kam byla fazena i Ceska republika, zdpadnimi zemé&mi povaZovano za utopii. O tom
svéddilo ivystoupeni navyroénim shromazdéni NATO (National Association
of Theatre Owners) ShoWest vroce 1994 v Las Vegas, kde byla ¢eska ekonomicka
a politickd situace oznacena za problematickou. Kromé toho byl stav kin na nasem
Uzemi vnimdan jako alarmujici anizkd Uroven technologického vybaveni byla
poklddana za prekazku pfi snahach o rekonstrukci prostor v souladu s efektivnhim
modelem americkych multiplex{. Pfestoze nizkd kupnfi sila, odrazejici se v cenach
vstupenek, zpocatku odradila americké investory, vroce 1996 s otevienim prvniho
Ceského multikina — Galaxie doslo ke zmé&né situace. Po prokazani dspéchu tohoto
modelu za&aly do Ceské republiky proudit od roku 1999 zahrani¢ni penize. Nastup
multikin pfinesl zasadni zvrat v trendu navstévnosti a vyrazné omladil publikum.
Multiplexy zavadély vyssi standardy kvality a staly se integraini soucasti moderniho
yivotniho stylu. Uspé&ch multikin  mé&l vdak negativni dopad namensi
kinematograficka zarizeni. Nékterd z nich byla dokonce nucena skoncit svou ¢innost.
Naopak jind kina reagovala na konkurenci modernizaci, coZ vedlo ke stoupajicimu
trendu trzeb.'®

Soucasné se rozvijel televizni trh, ktery mél také na fungovani a existenci kin vliv.
Celkové zdrazovani vduchu kapitalistického mddu ve vsech odvétvich pocitily
i Ceskoslovenské, respektive ndsledné ceské, domacnosti. Sledovani televize
se stalo levngj$i alternativou. Vedle Ceské televize tak vznikaly soukromé vysilaci
stanice, jako FTV Premiéra (pozdé&ji Prima) v roce 1992 a televize NOVA v roce 1994,
Zasadni byl irozmach videopUjcoven. Kino ztratilo svou pGvodni spolecenskou
funkci, lidé radéji sledovali filmy v pohodli domova. Nahly pokles navstévnosti kin
nebyl ojedinélym jevem pouze v tomto odvétvi, ale dotkl se i fady dalSich kulturnich
oblasti, v&etné divadel, knihoven, muzei a pamatek. Tento fenomén, zndmy jako
"navstévnickd krize" devadesatych let, pravdépodobné vznikl v dUsledku
komplexniho plsobeni nékolika faktorl. Kromé rozvoje trzni ekonomiky hraly roli
izmény nastrané nabidky kulturnich sluzeb, jako napfiklad rdst cen vstupenek.
Zaroven doSlo ke zméndm ve struktufe poptdvky po téchto sluzbdch, coZz bylo
spojeno s vySsim pracovnim zatizenim a pfisunem dalsich moznosti, jak travit volny
cas.

3.5.3 ROZMACH MULTIKIN
V roce 1999 doslo kvyznamnému prevratu v kinematografickém odvétvi.

Doté doby neexistoval systematicky Zebficek jednotlivych provozovateld,
a struktura kin byla zcela roztfisténd. Vyraznym hracem na poli kin byla pouze
spole¢nost Galaxie, kterd si béhem své relativné kratké existence ziskala podil 13,6 %

135 HROZKOVA, Eva. Kalifornie — rdj filmu. Kino revue, 1994, ro&. IV, & 8,5. 19
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na trhu, cozZ jasné demonstrovalo Uspéch tohoto provozniho modelu. Po roce 1999
vstoupila na ¢esky trh rfada silnych nadndrodnich provozovatell kin, ktefi zacali
vyznamneé ovliviiovat mistni situaci. Pfestoze se olekdvalo, Ze prvniinvestice pfijdou
od americkych, némeckych nebo francouzskych spole¢nosti, prvni zasadni
zahraniéni kapitadl pfiSel ze zemi jako Jizni Afrika, lzrael a Austrdlie. Zapadni
spolecnosti nevidély v ¢eském trhu dostatecny potenciadl. Od roku 1999 pUsobilo
v Ceské republice sedm provozovateld multikin (pozd&ji se pfidal jedt& osmy),
z nichZ tfi pozdé&ji trh opustili, zatimco &tyfi si udrZzuji svou pozici. V Praze provozuji
své multiplexy spolecnosti Cinema City Czech s.r.o, CineStar s.r.o., aPremiere
Cinemas, z nichZz nejvétsim provozovatelem v Praze je Cinema City.”*® Statistické
Udaje o poctu multiplexd ajejich provozovatelich jsou uvedeny v nasledujici
tabulce.

Tabulka spole¢nosti provozujicich multiplexy v Ceské republice

celkovy
multikina multikina mimo pocet
Spole¢nost v Praze Prahu multikin
Cinema City Czech s.r.o. 6 7 13
Cinestars.r.o. 2 11 13
Premiere Cinemas 1 2 3
Golden Apple Cinema a.s. 0 1 1

Intersonic Entertainment s.r.o. zména na dvou sélové kino

odkoupeno spole¢nosti Cinema City Czech
s.r.o. (celkem 8 multikin, z toho 4 v Praze a 2
Palace Cinemas Czech s.r.o. v Brné)

odkoupeno spolecnosti Palace Cinemas

Ster Century Czech s.r.o.
Village Cinemas Czech Republic s.r.o. odkoupeno spolecnosti Cinestar s.r.o.
Celkem 9 21 30

Tab. 3.5.3-01 Tabulka poctu multikin a jejich provozovatell na tdzemi Prahy od r. 1999

Prvni od zdkladd nové projektované multikino v Praze oteviela viijnu 2000
spolecnost Ster Century — Park Hostival. Multikino disponovalo 8 modernimi
klimatizovanymi sély s celkovou kapacitou 1730 sedadel. BEhem dvanacti let kino
zmeénilo tfikrat provozovatele a celou dobu se potykalo s nizkou navstévnostias tim
spojenym prodélecnym provozem. Digitalizovany byl pouze jeden sél z celkovych
osmi. Nutnost vysokych investic do modernizace multiplexu méla zfejmé
za nasledek to, Ze sespoleCnost Cinema City rozhodla kino dale neprovozovat.
Vlastnictvi prevzala spoleénost Premiere Cinemas, kterd kino provozuje i
vsoucasnosti. Spolecnost Ster Century oteviela vefejnosti tentyz rok, jako
hostivafské multikino, v prosinci, také jediny astale fungujici multiplex v centru
Prahy — Slovansky ddm., s deseti sdly o celkové kapacité 1852 sedadel. Celé kino
proslo vroce 2015 celkovou rekonstrukci. Ve stejnou dobu byl otevien i multiplex

136 DANIELIS, Ales. Ceskéa filmova distribuce po roce 1989. lluminace, 2007, roé. XIX, & 1,s.77,81-82

_9‘| -



na Cerném Most&, patiici spolednosti Village Cinemas Czech Republic, s.r.o.,
a nasledné sev Cervenci 2002 zacalo promitat v multikiné Andél City na Smichové
(obé kina vroce 2009 odkoupila spole¢nost CineStar). Toto kino bylo otevieno
na zékladé konkurencniho boje. O sedm mésicl dfive tu bylo v ndkupnim centru
Novy Smichov otevieno multikino spolecnosti Ster Century.

Vroce 2002 vstoupila natrh spole¢nost Palace Cinemas Czech, s.r.o.
odkoupila 100% podil vlastnictvi Ster Century a téhoz roku otevrela nové multikino
v Letianech. Vroce 2011 byla vSechna kina této spolecnosti odkoupena firmou
Cinema City. Do vlastnictvi této spole¢nosti spadala také kina Galaxie, Zli¢in (2002)
a Flora (2003) se sdlem IMAX. V bfeznu 2006 spolec¢nost oteviela novy multiplex
Novodvorskd Plaza. Které bylo pro nizkou navstévnost zavieno uz po dvou letech
svého fungovani a jednalo se tak o prvni zkrachovaly multiplex v Praze. Stejny osud
potkal vroce 2019 multikino Galaxie.”™” Roku 2018 vznikl prvni prazsky megaplex
na Chodové s celkovou kapacitou 2530 mist v 16 salech a dvou VIP zédnédch. Spolu
se Cinema City Novy Smichov nabizi filmovou technologii 4DX, kterd specidlnimi
efekty stimuluje vSech pét smysl{, jako je napfiklad vitr, mlha, blesky nebo snih.
Jednotlivym multikindm v Praze se podrobné vénuji pfipadové studie niZe.

V soucasnosti fungujici multiplexy na Gzemi Prahy

ztoho ztoho ztoho ztoho ztoho

pocet pocet Imax 4DX VIP 3D bézné zrusené

nazev sald sedadel sély saly sély saly 2D sdly sély
Cinema City Slovansky ddm 10 1844 0 0 0 8 2 0
Cinema City Novy Smichov 12 2581 0 1 0 7 4 0
Cinema City Letnany 12 2644 0 0 0 8 4 0
Cinema City Zli¢in 10 1841 0 0 0 8 2 0
Cinema City Flora 9 2119 1 0 0 7 1 0
Cinema City Chodov 18 2530 0 1 2 6 9 0
Cinema City celkem 71 13559 1 2 2 44 22 0
CineStar Cerny Most 9 1570 0 0 0 4 5 0
CineStar Andél 14 2091 0 0 2 4 8 0
CineStar celkem 23 3661 0 0 2 8 13 0
Premiere Cinemas Park Hostivar 8 1730 0 0 0 4 4 2
Celkem Premiere Cinemas 8 1730 0] 0 0 4 4 2
Fungujici prazské multiplexy

celkem 102 18950 1 2 4 56 39 2
Zaniklé multiplexy na Uzemi Prahy

Cinema City Galaxie 9 1729 0 0 0 0 9 9
Cinema City Novodvorska 5 848 0 0 0 0 5 5
Zaniklé multiplexy celkem 14 2577 0 0 0 0 14 14

Tab. 3.5.3.-02 Tabulka v§ech multikin v Praze v letech 1999-2023 (v&etné zaniklych) a specifikace jejich kinosald

137 PASEKOVA, Lucie. Fenomén multikino. Brno, 2011, Diplomova prace (Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd
fakulta, Ustav hudebni védy.
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3.5.4 VLIV MULTIPLEX0 NA EXISTENCI JEDNOSALOVYCH KIN

Vstup multikin na ¢esky trh zpUsobil zasadni zmény v kinematografickém
prostfedi, ovliviujici ndvstévnost, trzby i samotnou existenci tradi¢nich kin. Tato
situace predevsim postihla kina nachazejici se v bezprostfedni blizkosti multikin
nebo v jejich spddové oblasti. Pro kina, kterd jiz pfed nastupem multiplexd celila
finanénim problémdm a nizké navstévnosti, bylo nékdy jedinym vychodiskem
ukonceni provozu. Multikina se proné stala de facto pomysinym poslednim
hfebikem dorakve. Ta kina, kterd méla dostatek financnich prostfedkd, mohla
reagovat na konkurenci dvéma zpdsoby — zvySenim technické kvality a modernizaci
promitacich stroji a investici do komfortnich sedadek nebo odliSenim
se specifickym programem. Pro nékterd kina se specializovanym programem
zaméfenym na alternativni filmy, pfedstavovala multikina vyzvu. Tato kina se stala
mistem pro prezentaci uméleckych hodnot améla tendenci vykazovat vySsi
a stabilnéjsi  navstévnost vesrovndni s klasickymi  mainstreamovymi  kiny.
V nékterych pfipadech vznikla ipodpora ze strany mistnich komunit, coz bylo
pro Uspésnou transformaci kli¢ové. 38

MultikinGm byva casto prisuzovano, ze zplsobily zanik malych kin. Jejich role
v tomto procesu vSak neni az tak vyraznd, jak by se na zdkladé nékterych medidlnich
zprav mohlo zdat. Pfredné si je tfeba uvédomit, Ze podstatna ¢ast malych kin zanikla
jiz brzo po revoluci. Podle Udajd Ceského statistického Gfadu existovalo v roce 1989
celkem 2025 kin, vroce 1995 — tedy rok pfed tim, nez bylo otevieno prvni ¢eské
multikino Galaxie, jich bylo uz jen 800. Nejrapidnéjsi pokles tedy nastal jesté pred
tim, nez multikina vstoupila na ¢esky trh. Zaroven je pak nutné brat v dvahu, Ze fada
jednosalovych kin byla jiz prfed pfichodem multiplexd vevelmi tézké situaci
a prezivala pouze diky podpofre z verfejnych zdrojd. V takovém svétle se pokles z 800
kin v roce 1995 na 711 kin v roce 2009 nejevi vibec nijak drasticky (nejniZsi hodnota
poltu jednosdlovych kin je v8ak 509 zroku 2005). Zaroven zde existuje néazor,
Ze Ubytek malych konkurenceschopnych kin pfinesl Zadouci ozdraveni trhu.

Celkové lze tedy shrnout, Ze vliv multikin na klasickd kina byl sice najednu
stranu devastujici — mnoha jednosalova kina jejich konkurenci nedokazala
vzdorovat azanikla, nadruhou mél vznik multikin inékteré pozitivni dlsledky.
Zajednoznacné kladné lze povazovat to, Ze provozovatelé klasickych kin si diky
multiplexdm uvédomili, Ze to neni jen o samotném filmu, co 1aka divaky do kina, ale
ze zdlezi inakvalité zvuku a obrazu, pohodiném sezeni, doprovodnych sluzbéach
a dalsich kvalitdch samotného kina. Investice do modernizace a zkvalitnéni jejich
sluzeb tak vedlo kveétsi spokojenosti jejich divakd atim obvykle ike zvyseni
navstévnosti. Soucasna digitalizace kin pak stird jednu z pdvodnich konkurencnich
vyhod multiplexd — v€asnéjsi uvedeni film0 nez v klasickém kiné. Za dalsi nesporné
pozitivni vliv multiplexd lze pak povazovat rozsiteni nabidky alternativnich filma,
ke kterému doslo v didsledku zmény dramaturgie mnohych klasickych kin, aby byla
konkurenceschopna. Takze ac je to paradoxni, nepfimym ddsledkem pfichodu

138 PASEKOVA, Lucie. Fenomén multikino. Brno, 2011, Diplomova préce (Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd
fakulta, Ustav hudebni védy.
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komercnich gigantl importovanych z USA je celkové zvyseni kvality filmové kultury
v mnoha mistech, vnichZz seusidlily. Jednim zddlezitych dopadl multiplex{
na klasicka kina je vztah, jaky k multiplexGm zaujali filmovi distributori. Multiplexy,
které jsou navstévovanéjsi a ekonomicky Usp&snéjsi nez jednosalova kina, se staly
pro filmové distributory vyhodné&jSimi obchodnimi partnery. Vic sall a vétsi trzby
zkratka propdjcuji multikinGm vétsi vyjedndvaci silu. Zvyhodnovani multikin
se projevilo hned na nékolika rovindch: drivéjsim ziskanim premiérovych filmg,
nizsimi procentudlnimi odvody a prodlouzenym promitanim nékterych filmd na Ukor
predem domluvenych termind dodani filmu do klasickych kin. DalSim problémem
pak bylo minimalni vstupné, které kindm urcovala Unie filmovych distributor(. Tento
problém byl ale feSen antimonopolnim Ufadem a v soucasné dobé jiz zdvazna vyse
vstupného stanovena neni.V neposlednifadé je tfeba sifict, jak tuto situaci ovliviiuje
digitalizace, kterd se tykd vsech kin, téch jednosdlovych i multiplexd. Digitalizace
podporuje diverzifikaci programu kina — rozsifeni nabidky isifeni alternativniho
obsahu, sniZuje cenu vyroby a distribuce filmd a Setfi ndklady na vyrobu a distribuci
filmovych kopii, které nepodléhaji mechanickému poskozeni. Mensi kina tak mohou
odvysilat  premiéru filmu vestejném case jako multikina. S digitalizaci
se do klasickych kin vraci také reklama, dosud fungujici z ekonomickych d@vodd
na pofizeni a distribuci pouze v multiplexech. Tim mensi kina ziskala dalsi zdroj
prostfedk(l na své financovani a modernizaci. S digitdlnimi technologiemi se do kin
dostava také 3D projekce. Z vySe uvedeného vyplyva, Ze digitalizace je obrovskym
milnikem v historii kinematografie. Svym vyznamem se tak da pfirovnat k ndstupu
zvukového filmu. '*°

Proménilo se také nahlizeni na dramaturgii jednotlivych kin. Jiz delSi dobu
neplati, Ze by multiplexy vytlacovaly mald kina. D& setedy fict, Ze sndstupem
digitalizace probihajici odroku 2009 dochdzelo také kvybaveni mensich sall
Spickovou technikou, kterd je srovnatelnd nebo lepsi nez v salech multikin. Diky
tomu jsou schopna mensi jednosadlovda kina konkurovat inadndrodnim
spolec¢nostem, provozujici multiplexy a megaplexy. Pro divdka je tak rozhodujici
dramaturgie daného kina a v neposledni Fadé koncept fungovani kina, ktery je Gzce
navazan na architekturu ainteriérovy design jednotlivych kin. D4 se tedy fict, ze
se v poslednich letech situace ustélila a vSechny skupiny v soucasnosti fungujicich
kin maji svoji funkéni divackou zakladnu.

3.5.5 ANALYZA VLIVU EKONOMICKE SITUACE NA NAVSTEVNOST PRAZSKYCH KIN MEZI LETY

1989-2022

V kontextu vySe zminéného vyvoje je vhodné provést analyzu vyvoje
navit&vnosti kin v Ceské republice od okamZiku, kdy skoncila nadvldda totality
a Ceskd kultura se oteviela smérem na zdpad. Rok 1989 znamenal obdobi znacnych
promén. Ceskoslovenskd kina, jest& vétsinou ovlddand cenzurou a politicky
nekontroverznimi filmy, zacala prochdzet dramatickymi zménami. Primérnd cena

139 PASEKOVA, Lucie. Fenomén multikino. Brno, 2011, Diplomova prace (Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd
fakulta, Ustav hudebni védy.
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vstupenky cinila 6,90 K& Navstévnosti byla pomérné vysokd. D4 sefict, Ze celd
80. Iéta byli lidé zvykli do kina chodit, ackoliv nabidka film{ nebyla moc pestrd. V roce
1989 se prodalo 51,4 milionG listkd, kazdé predstaveni tedy shlédlo prdmérné 95
divakd. Na rozdil od Ameri¢and, ktefi sledovali Batmana, na venkovskych platnech
u nas triumfovala lidovd komedie Slunce, seno a par facek. Praha méla v té dobé 71
kin, zatimco v Berliné jich bylo 156 a ve Vidni pouhych 46.

V roce 1991 dodlo kukon&eni distribu¢niho monopolu Ustfedni pGjcovny filmd,
doprovazenému narlstem prlmeérné ceny vstupenky o tfetinu na 10,8 koruny. | pres
klesajici ndvstévnost pod 30 miliond dosdahly trzby 323 milionl korun. Nasledujici rok
1992 prinesl dalsi zvyseni ceny vstupenky, ale zaroven i nardst divakd na 31 milion(,
coZ znamena trzby ve vy&i 430 miliond korun, zejména diky Usp&chu filmu Cernf
baroni. Srozpadem Ceskoslovenska vroce 1993 se nanasich trzbach projevilo
snizeni po&tu divakd o tfetinu — navstévniky slovenskych kin, naopak cena vstupenky
o tfetinu vzrostla. Rok 1994 zaznamenal doposud nejhorsi obdobi pro Ceska kina,
s navstévnosti klesajici pod deset milionl a trzbami 254 milion0 korun. Rok 1996
prohloubil krizi s poklesem divak( na 8,85 milionl a cenou vstupenky na 34,4 K¢,
pfestozZe film Kolja slavil Gspéch. Cena vstupenky nadéle rostla, av roce 1997 dosdhla
445 K¢, pricemz pocet divakl stoupl na devét milionl. Rok 1998 nepfrinesl novy
trend, pocet divakd klesl na 9,25 miliond. Vétsi mnozstvi divakl do kin nenalékal ani
film Titanic. Otevrfeni dalSich multikin na ¢eském UGzemi vroce 1999 nezabranilo
nardst divakd na 8,7 miliond, ale také nardst podilu multiplexd na trhu. Rok 2001
zaznamenal opétovny nardst divakd na 10,36 miliond a cen vstupenek na 79 korun.
V roce 2002 pokracoval vzestup s 8,7 miliony divak({ a rostoucimi trzbami. Rok 2003
pfinesl 12,74 milion0 divakd a poprvé v historii prekroceni miliardy korun trZzeb.
Vroce 2005 dosSlo kvyraznému poklesu divakd atrzeb, ovlivnéné nedostatkem
zajimavych titulld a pirdtstvim. V prvnim desetileti nového milénia mohli Prazané
navstivit 27 kin véetné multiplex@, v Berliné bylo kin 90, ve Vidni 34 a ve Varsavé 28.
Nasledujici éta pfinesla zlepSeni situace, s navratem divak({ do kin a stabilizaci trhu.
V roce 2010 byl nejusp&3néjsi od rozdéleni Ceskoslovenska s 13,5 miliony divakd
atémér 1,5 miliardy korun trZzeb. Rok 2011 vSak prinesl pokles divakd na 12,83
miliond atrzeb nal1,2 miliardy. Az doroku 2015 se pocty divakd itrzby drzi
na podobnych &islech. V letech 2016-2019 mUzZeme sledovat vyrazny rostouci trend.
V roce 2019 pfislo do kin 18,3 miliony divakd a prinesli tak kinardm trzby ve vysi 2,6
miliardy korun. Vletech 2020 a 2021 do provozu kin vyrazné zasdhla pandemie
covid-19 a sni spojend restriktivni opatfeni. Ztoho ddvodu kina vroce 2020
navstivilo pouze necelych 6,4 milionu divakd a o rok pozdéji 7,1 milionu. V roce 2023
se navstévnost vratila na podobna &isla jako v roce 2010, tedy 13, 5 milionu divak( a
od té doby miZeme sledovat rostouci trend.'®

0 Unie filmovych distributord — P¥ehledy, statistiky. In: UFD.cz [online]. 2023, [citovdno dne 16.11.2023]. Dostupné
z: https://www.ufd.cz/prehledy-statistiky
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Navstévnost kin na tzemi Ceské republiky mezi lety 1989-2022
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Fig. 3.5.5-01 Graf ndvstévnosti kin na Gzemi celé Ceské republiky v letech 1989-2022

3.5.6 KONTEXTUALNI ANALYZA — PRAZSKA KINA VE SROVNANI S DALSIMI EVROPSKYMI

METROPOLEMI V PRUOBEHU DVACATEHO STOLETI A JEJICH EKONOMICKY STAV PO ROCE

1989

Mezi lety 1938 a 1983 proslo nejenom Ceskoslovensko, ale iceld Evropa
a evropskd kinematografie markantnimi zmeénami, podminénymi jednak valkou,
spoleCenskymi a politickymi zmé&nami, ataké urbanistickym a architektonickym
vyvojem. Proto je tfeba se na situaci Prahy a prazskych kin podivat v kontextu dalSich
stfedoevropskych mést. Zajimavé je napfiklad srovndni s Berlinem, kde ma kino
kultura velmi podobnou historii jako Praha. |pfesto, Ze vpocatcich
Ceskoslovenského statu byl vznik novych kin vyrazné brzdén komplikovanym
systémem udélovani licenci provozovateldm kin, pfevzatym jesté zlegislativy
Rakouska — Uherska (v obdobné situaci byla i kina Vidernska), zatimco berlinska kina
nepodléhala zadnym licen¢nim omezenim, doslo s nastupem zvukového filmu
v Praze k takovému nardstu poctu novych kin, Ze se po prepoctu s ohledem na pocet
obyvatel mohla mezi tficatymi a padesatymi léty minulého stoleti Berlinu rovnat.
S vyraznou podporou ze statni pokladny se Praha béhem druhé poloviny 20. stoleti
dostala vpomérném vypoctu sohledem napocet obyvatel obou metropoli
(v Berliné Zilo v té dobé tfikrat vice obyvatel nez v Praze) s poltem provozovanych
kin dokonce pfed Berlin. V absolutnich Cislech bez ohledu napolet obyvatel
disponoval Berlin uz jen 156 kiny, Praha 71. Z obou grafl jasné vyplyva, Ze pokles
poctu kin v obou méstech byl markantni.’

1 BAHR, Astrid: Alhambra-Lichtspiele. In: HANSEL, Sylvaine a SCHMITT, Angelika. Kinoarchitektur in Beriin 1895—
1995. Berlin 1995.
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Srovnani Prahy s Berlinem mezi lety 1890 - 2020
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Fig. 3.5.6-01 — Srovnéni Prahy s Berlinem mezi lety 1890-2020, pocet kin, graf

Srovnani Prahy s Berlinem mezi lety 1890 - 2020 s ohledem na pocet obyvatel
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Fig. 3.5.6-02 — Srovndni Prahy s Berlinem mezi lety 1890-2020, pocet kin upraveny koeficientem poctu obyvatel
z ddvodu presnéjsi srovnatelnosti obou metropoli, graf

Naprosto totozna situace jako v Praze ve vztahu k Berlinu byla i ve Vidni, jak je
patrné z grafll nize. PocCty kin v Praze iVidni mezi lety 1930-1950 byly naprosto
vyrovnané. Pokud ale vezmeme v potaz pocet obyvatel obou metropoli, v roce 1938
pfipadalo na 1 prazské kino 6419 obyvatel, ve Vidni pfipadalo najeden kinosal
14 341 obyvatel. Hustota sité kin na Gzemi Prahy byla tedy vice nez dvojndsobnd
oproti Vidni. Vdruhé poloviné dvacatého stoleti s ohledem navyraznéjsi vyskyt
televizord v domaécnostech, vyrazné klesd pocet kin vobou metropolich témér
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rovhomeérné. V Praze Sedesatych let bylo moZné navstivit 101 oficidlné nahldsenych
a dohledatelnych kin, ve Vidni jich bylo v té dobé 120. Do roku 1983 jejich pocet
poklesl téméf na polovinu. Vider v té dobé disponovala 62 kiny. V Praze jich bylo 83.
Avsak ipres Castecny pokles poctu obyvatel Vidné pfipadd vroce 1983 najeden
kinosal 24 806 Videniand, Prazand je na jeden kinosal 14 337. | pfes obdobné vstupni
podminky dané pocatedni legislativou kontrolujici pocet licenci v tehdejsi rakouské
fiSi amirnému znevyhodnénim Prahy, dokteré sevSechny novinky tykajici
se kinematografu a kino projekce obecné dostavaly vzdy aZ po Vidni, dokézala Praha
v poctu kin a zdjmu obyvatel o kulturu promitdni dorovnat a s ohledem na pocet
obyvatel dokonce i pfedhonit.’?

Srovnani Prahy s Vidni mezi lety 1890 - 2020
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Fig. 3.5.6-03 — Srovnéani Prahy s Vidni mezi lety 1890-2020, pocet kin, graf

Srovnani Prahy s Vidni mezi lety 1890 - 2020 s ohledem na pocet obyvatel
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Fig. 3.5.6-04 — Srovnéani Prahy s Vidni mezi lety 1890-2020, pocet kin upraveny koeficientem pocltu obyvatel

z dGvodu presnéjsi srovnatelnosti obou metropoli, graf

42 Historie Vidné — Kino. In: Wien.gv.at [online]. 9.12.2022, [citovédno dne 31.1.2024]., dostupné z:
https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Kino
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| ve VarSaveé byla v prvni poloviné dvacatého stoleti obdobnd jako u nas. Prvni
stalé kino Bioskop bylo ve VarSavé otevfeno uz vroce 1903, v Praze aZz o Ctyfi roky
pozdéji. | pfesto, Ze VarSava, kterd byla vyrazné posSkozena bé&hem prvni svétové
valky, az do poloviny dvacatych let Celila nékolika vojenskym GtokGm bolSevického
Ruska, mésto béhem let 1927-1929 zazilo velmi dynamicky rozvoj, v rdmci kterého
vzniklo i mnoho novych kin.V roce 1938 disponovala VarSava 69 kiny. Praha v té dobé
meéla 148 kin a v Berling, v té dobé s vice nez &tyfndsobnym pocltem obyvatel oproti
Praze, bylo kin 466. Druhd svétova valka vSak zasahla Varsavu tvrdé. B&hem zafi 1939
bylo mésto bombardovano, ndsledné obsazeno Némci a béhem par dni se ocitlo
na hranici demarkaéni linie mezi nacistickym Némeckem a Sovétskym svazem.
V centru Varsavy vzniklo Zidovské ghetto, které se stalo centrem vzniku povstani
protinémecké nadvlddé. Do druhého povstani sezapojila vétsina VarSavandg,
na které némecka armada odpovédéla masivnim bombardovanim. Bylo zni¢eno vice
nez 85% mésta. Kino nezlstalo stat ani jedno. V osvobozené Varsavé, jeji obyvatelé
zacali ihned pracovat na opravé mésta a koncem roku 1945 uz ve VarSavé fungovaly
4 kina, celkem s 2573 sedadly. Praha ma po konci valky 149 kin aBerlin 479.'4
Po vélce, vére sovétského vlivu, prosSla Varsava masivni obnovou s d(razem
na obnoveni historickych ¢asti a novou socialistickou architekturu. V Sedesatych
letech mohli Varsavané zhlédnout filmy dokonce v 72 kinech a v pfepoctu v poméru
k poltu obyvatel se tak s podtem kin vyrazné pfibliZila k Praze i Berlinu. Po vystavbé
novych obytnych c¢tvrti v 70. letech 20. stoleti pocCet obyvatel mésta znacné vzrostl.
Od roku 1975 ma Varsava inové hlavni nadrazi, nicméné pocet kin v metropoli
se snizZil na méné nez polovinu. Podobna situace nastala iv Berling, kde se pocet kin
snizil z379 na178. VPraze sepocet kin témeér nezménil. Vroce 1989 padla
komunistickd vldda, a odté doby Varsava zaZzila vyjimecny ekonomicky, kulturni
a architektonicky rozkvét, ktery formoval moderni tvar mésta. Tato dynamika vzniku
architektonicky kvalitnich novostaveb pro kolektivni sledovani filmu a zdafilych
konverzi mQzZe byt proPrahu inspiraci. Praha mé& pred sebou pfilezitost nejen
reflektovat vlastni filmovou historii a architektonické dédictvi, ale také se otevrit
novym kreativnim smérdm ainovacim v oblasti kinematografie a prostorové
koncepce kin. MoZnosti pro synergii mezi filmovou kulturou a méstskym prostredim
je mnoho."

143 BARTOSZEWSKI, Wiadystaw, BRZEZINSKI, Bogdan a Leszek MOCZULSKI. Kronika wydarzers w Warszawie 1939—
1949. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1970, s. 122.

144 KRZYZAKOWA, Krystyna. Zapiski statystyczne. In: Kalendarz Warszawski'88. Warszawa: Krajowa Agencja
Wydawnicza, 1987, s. 140.
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Fig. 3.5.6-05 — Graf srovnani poctu kin Prahy s Berlinem, Vidni a Varsavou v letech 1938-1983. Procenta vnéjsiho
kruhu jsou upravena o koeficient zohlednujici pocet obyvatel jednotlivych metropoli.
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V porovnani v soucasnosti provozovanych kin si Praha stoji pomérné dobre.
S celkovym poctem 32 kin je sice na treti pficce ze ¢tyf (Berlin — 92 kin, Varsava — 34
— kin a Viden — 24 kin), ale s ohledem na pocet obyvatel je hned v tésném zavésu za
prvnim Berlinem. Tato analyza jasné& ukazuje, jakou roli hrél pro Cesko v priib&hu let
film ajak pocetnd avyznamna je celd skupina staveb urdend pro promitani, kterd
na nasem Gzemiv pribéhu let vznikla.

Srovnani poctu prazskych v soucasnosti fungujicich kin s Berlinem, Vidni a Varsavou
od roku 2000 do soucasnosti
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Fig. 3.5.6-06 Graf Srovnéni poctu praZskych v soucasnosti fungujicich kin s Berlinem, Vidni a Varsavou od roku 2000
do soucasnosti.

Srovnani poctu prazskych v soucasnosti fungujicich kin s Berlinem, Vidni a Varsavou od roku
2000 do soucasnosti prepocitanych koeficientem poctu obyvatel jednotlivych metropoli
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Fig. 3.5.6-07 Graf Srovnani poctu prazskych v soulasnosti fungujicich kin s Berlinem, Vidni a VarSavou od roku 2000
do soucasnosti s ohledem na pocet obyvatel jednotlivych metropolr.
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4 PRAZSKA KINA NOVEHO TISICILETI
V CELOSVETOVEM KONTEXTU, PRIPADOVE

STUDIE

4.1 SOUCASNA SITUACE KIN NA UZEMi PRAHY — PRIPADOVE STUDIE

VYBRANYCH V SOUCASNOSTI FUNGUJICICH KIN

Ac to na zacatku tisicileti vypadalo, Ze mald kina Uplné zaniknou a nahradi je
multiplexy, dnesni situace je jina. Jednosalova kina jsou dnes navzestupu, ato
predevsim ta artovd, kterd divadku nabizi zajimavy alternativni program, hlavni
i doprovodny. V dobé&, kdy jesté nebylo jasné, zda si jednosalova kina udrzi své
navstévniky, vznikl, jako jakysi pokus ¢&elit konkurenci multikin na poli filmové
distribuce, projekt OSA 9. Jde ovolné spojeni kin Aero, Evald, MAT a Svétozor,
spolupracujicich na distribuci vybranych filmd ve vSech c¢tyfech kinech v urditém
c¢asovém sledu. Tento zpUsob distribuce zarucuje, Ze film neopusti platna kin pfilis
brzy, dokud se nevyclerpd jeho potencidl. Autorem projektu je tehdejsi feditel
spole&nosti CinemArt Jan Jira. ,Do tradicnich kin, tradiéni linkou Cislo devét.” Tak
znéla vyi¢end jednotici myslenka. Dle slov Jiry byla ,(...) devitka takovy fér, aby to bylo
nécim spojené”. Podstatnou roli vSak hraly prfedchozi osobni kontakty provozovateld
kin, jak potvrdil vedouci kina MAT Oldfich Zamostny. O projekt se zacala zajimat
i dal$i kina na trase tramvajové linky ¢islo devét (Lucerna, Perstyn — pozdé&ji Brouk),
OSA 9 ale neniv soucasnosti schopna zkoordinovat program vice nez ¢tyf plvodnich
kin. ZkuSebni provoz byl zahdjen 9. zafi 2004 uvedenim filmQ Vécny svit
neposkvrnéné mysli a Brouk. Po Uspé&sné zkusebni Ih(té nastoupil projekt do plného
provozu v lednu ndsledujiciho roku. Ustfedni pozici ve sdruzenf zaujima Svétozor. Je
nejvétsi anejnavstévovanéjsi a ztéchto ddvodld také nejsnadnéji ziskava
od distributora kopii filmu. Pro divaky je logo OSA 9 u nazvu filmu zarukou kvality
stejné jako filmy distribuéni spole&nosti Aerofilms, vzniknuvsi Uzkou spolupraci Aera
se Svétozorem. V jejich distribuci nejsou jen hrané filmy, ale ianimované nebo
projekt Aerodok, ktery se snazi pfinaset zajimavé filmy z dokumentarniho svéta.

Navstévniky lakaji kvalitni snimky, jez se mnohdy do multikin nedostanou,
promitani nanetradi¢nich mistech, napfiklad vramci projektu Cinema Royal
(v kostele, filmovych ateliérech nebo i vtransformacdni stanici), projekty propojujici
promitany film s Zivou hudbou, oblibené jsou i Zivé prenosy ze svétovych opernich
¢i ¢inohernich scén. Doslo i krelokaci kinosnimk$ do domécnosti. Kina Aero, Oko
a Svétozor uvedla do provozu Aerovod — portdl, kde divdk mGze za maly poplatek
shlédnout legalné film online. To jsou cesty, jak artova kina nabizi ndvstévnikdm
za jejich penize néco vice nez drahy popcorn a béznou filmovou nabidku. Specialnim
druhem jednoséalovych kin s primdarné artovou dramaturgii jsou kina butikova.
Pomérné novy koncept se zaméruje na poskytovani exkluzivni a intenzivni filmové
zkuSenosti pomoci propojeni promitaného filmu s estetikou prostredi sélu a fine
diningem. Vyznacuji se dlrazem na estetiku interiéru a dispozi¢ni feSeni, které
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vytvar intimnéjsi atmosféru a pocit luxusu. Tato kina casto disponuje mensim
poltem mist k sezeni, coz umoznuje divakdm vice prostoru a pohodli. Zaroven to
dodava celému zazitku na exkluzivité. Vybér filmG v butikovych kinech je casto
zaméren na nezavislé a umeélecké snimky. Celkové se butikova kina snazi vytvorit
prostrfedi, ve kterém se filmovy zazitek stdva nejen vizudlnim a zvukovym zazitkem,
ale isocidlni akulturni uddlosti spojenou sosobnim pohodlim a estetickym
vnimanim. |pres rostouci zdjem oartovd kina nehrozi, ze by vytlacila kina
dramaturgie hlavniho proudu do pozadi. Obé programové platformy maji své
pfiznivce. A tak se i v nabidkdch malych kin objevuje mainstreamové programovani,
aniz by se kina béala odlivu navstévnikd. Stalymi navstévniky téchto kin se tak stali
lidé, ktefi radéji shlédnou hollywoodské velkofilmy se sklenkou vina vruce nez
sdrahym popcornem nakliné. Jde oindividudini vnimani prozitku, jedinecnost
atmosféry, v technice uz dnes rozdil oproti multiplexdm neni.

Prvni  multiplexy sevPraze, podobné jako vostatnich evropskych
metropolich, zac¢inaji objevovat na zacatku nového tisicileti v souvislosti s otevienim
trhu zdpadnim vlivim. Multikina se tak stala v Praze ve vétdiné pripadd nedilnou
soucasti obchodnich center, nabizejici nejen Sirokou skalu filmovych zazitkd v duchu
americkych kin slimonadou a popcornem, ale také moznost kombinovat nakupy
a kulturu vjednom misté. Tim se ndkupni centra stala mistem setkavani a sdileni
z&zitkG. Dokonce nebylo vyjimkou, Ze obyvatelé okolnich mensich mést a vesnic
dojizdéli dotéchto center za celodenni ,velkoméstskou zdbavou". A ackoliv to
z pocatku vypadalo narevoluci na poli kolektivniho sdileni filmG. V pridbéhu casu
se ukdzalo, Ze imultiplexy nejsou vZdy udrzitelné a spfichodem digitalizace
se od mensich jednosalovych kin nelisi technikou. Architektura prazskych
multiplexd ve vétsSiné pripadld pfimo podléhd architekture ndkupnich center,
ve kterych se nachdzi. Mezi vyjimky vsamostatnych budovach sefadi napfiklad
multikino CineStar Praha Andél nebo Cinema City Slovansky d@m. Nasledujici text
se zaméruje predevsim na architektonické, urbanistické a provozné funkéni aspekty
v Praze vsoucasnosti (k roku 2023) fungujicich vybranych kin — jednosalovych
i multiplex( ajejich vzdjemnym vztahem. Pro lepsSi prehlednost jsou rozdélena
do tfech skupin dle dramaturgie a poctu sall na artova kina, klasickd jednosélova
kina a multikina. V jednotlivych kategoriich jsou pfipadové studie fazeny abecedné.
Vzhledem kvySe vymezenému tématu disertacni prédce jsem se, sohledem
na obsahlost tohoto tématu ve vSech souvislostech, rozhodla blize nespecifikovat
architekturu jednotlivych ndkupnich center, jehoz je vétsina multiplext na Gzemi
Prahy soucasti. Toto téma mizZe byt obsazeno v pfipadné navazujici vyzkumné praci.
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4.1.1 ARTOVAKINA

4.1.1.1 AERO

Biskupcova 1733/31, Praha 3 - Zizkov
Architekti Jindfich Freiwald, Jaroslav Bohm
1930-1933

Za prGlchodem domu ¢&.p. 31 vBiskupcové ulici senachdzi z dvanacti
drivéjsich zZizkovskych biografd jediné doposud fungujici kino. Ddm, v jehoZ dvore
kino vznikalo, byl ureny zaméstnancdm ministerstva vnitra a ndjemce a soucasné
reditel Emil Sirotek tak z tohoto ddvodu zvaZoval nazev Strdz. Na posledni chvili
se ale rozhodl pro Aero, a to z praktického dfvodu — kino tak bylo na prvnim misté
v seznamech biograf( razenych abecedné a dostalo se taki pred, v té dobé fungujici
avelmi zndmé, kino Alfa.’®

Samostatnd jednopodlazni (pfesto vestie$ni roviné velmi dclenénd)
funkcionalistickd nadvorni stavba z pera architektl Jindficha Freiwalda a Jaroslava
Bohma je obklopena ze vSech stran Sesti az sedmipodlaznimi ¢inZovnimi domy
a s ulici Biskupcova ji spojuje pouze maly prlchod skrz bytovy dim ¢&.p.1733/31,
k némuz prindlezi pozemek vypliujici cely vnitroblok, a ktery je az na par nizkych
desitek ¢tverecnych metrl kompletné kinem zastavén. VesSkerd zbyvajici plocha
pozemku je zpevnéna, nachazi se zde pouze nadobova zeled. Objekt je tvoren
dvéma kvadratickymi télesy Zelezobetonové skeletové konstrukce s jednoduchou
bilou fasddni omitkou a pdsovymi okny s Eernymi ramy. Kino dokonéené v roce 1933
je mirné v rozporu s architektonickou studii z roku 1930. Jeho architektonicka kvalita
vSak zlstala zachovana. Kino otevielo dvefe prvnim divak@m 10. listopadu 1933, kdy
zahdjilo provoz novou ceskou komedii Madla z Cihelny reZiséra Vladimira
Slavinského. Na dodate¢ném slavnostnim predstaveni 17. listopadu pak byl
pfitomny i sam rezisér a predni herci té doby jako Lida Baarova, Antonie NedosSinska,
Hugo Haas nebo Vladimir Borsky. Sal o rozmeérech 33,5 x 11,4 metr( disponoval 648
sedadly v 36 fadach a dalsimi 35 sedadly v sedmi [6Zich. Diky projektorlm Ernemann
a akustické soupravé Zeiss se mohlo Aero fadit k tehdejsi Spicce. S orchestfistém uz
od pocatku pocitdno nebylo.'*® Vrepertodru byly predevsim ceskoslovenské,
americké, némecké afrancouzské filmy. VSechna kina protektordtu spadala
pod kontrolu Ufadu fi§ského protektora, dramaturgie se tedy soustfedila hlavné
na filmy némecké, ceské, francouzské a italské produkce a povinné tydenni aktuality.
Kina vétsich mést byla rozdélena do jednotlivych okrsk( centralizovaného hraciho
rddu zdOvodu lepsiho vyuZiti promitanych kopii filmd azvySeny dohled
nad promitanym obsahem. Aero bylo kinem druhého hraciho Ffadu a tfetiho okrsku.
Tehdejsimu Fediteli Emilu Sirotkovi'*’ se podafilo udrzet biograf v chodu a zaroven

195 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly sv&t stifbrnych pléten: po stopdch praZskych biograf(l. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

146 H|LMERA, Jifi. A FIDLEROVA, Alena. (1998). Stavebn( historie prazskych kinosald. (st Ill - od dvacatych do sklonku
tficatych let. luminace, 10(3), 93-128.

47 Emil Sirotek (26.3.1899 — 5.1.1971) byl v oboru filmové projekce vyraznou osobou. Kromé& Aera vedl také kina

v Olomouci, Prostéjové a Tadbote. Pfed druhou svétovou vélkou byl Sirotek ¢inny v Ustfednim svazu kinematograf(
v CSR a byl ¢lenem Filmového poradniho sboru (Filmovy poradni sbor byl zaloZen ve tficatych letech pfi
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plsobil ve funkci pfedsedy Ceskomoravského filmového Ustfedi. Svou funkci kryl
ilegalni cCinnost Pfipravného revoluc¢niho narodniho vyboru. Od kvétna 1945
se podilel na pfipravach zndrodnéni kinematografie. B&hem nékolikadenniho
prazského kvétnového povstani byl vkinosale zfizen lazaret abyli zde
shromazdovani zajati Némci. Po uklidnéni situace se v kiné zase zacalo promitat.
Od roku 1948 spadalo Aero pod Filmovy podnik hlavniho mésta Prahy, licenci
k promitédni disponovala v pfipadé Aera Bytovd péle zaméstnancl ministerstva
vnitra. Jednalo se tedy opét o centrdlné planovanou dramaturgii. Dne 4 bfezna 1949
se Aero zafadilo mezi premiérova kina — filmy se v premiérovych kinech promitaly
pfednostné, obvykle po dobu Ctyf az deviti tydn(, v programu ale divaci mohli najit
pfedevsim sovétské ,vychovné” filmy. Stim, ataké srozsifovanim televizi
do domacnosti, souvisel také béhem padesdtych let celkovy pokles ndvstévnosti.
Zapadni produkce nebyla az do poloviny Sedesatych let povolena. Na konci
padesdtych let proslo kino rekonstrukci. DoSlo kvyraznému zmenseni hledisté,
pocet sedadel klesl z plvodnich 648 mist na 366, hledisté bylo elevovadno abylo
instalovdno Sirokouhlé platno (cinemascope). Od1.ledna1960 bylo Aero
po rekonstrukci prvnim ZiZkovskym kinem se sirokoldhlym platnem. Poté aZ do roku
1998 nedoslo v kiné kdalsim Upravam a od ostatnich eskych kin se neliSilo ani
dramaturgicky. Promitaly se vice ¢i méné ideologicky angaZované snimky tuzemské
nebo ruské kinematografie.'#®14°

Vramci polistopadové privatizace se kino dostalo do majetku prazského
magistrdtu ve sprdvé méstskou <&asti Praha 3, kterd kino dale pronajala
prostfednictvim verejné soutéZe Petru Vitkovi a Pavlu Raj¢anovi (ob¢anské sdruzenfi
Pro-Aero, Spole¢nost pro obnovu a rozvoj Aera). '™ S cilem zachovat posledni mistni
biograf probéhly v nékolika etapdch opravy pddia v sale, pfedsdli a baru s osmdesati
misty ksezeni, pozdéji byla vymeénéna azredukovana sedadla na 336 mist, byl
instalovdn novy zvukovy systém akino bylo vybaveno tlumocnickym systémem.
Zrekonstruovano bylo také vytapéni a vzduchotechnika. Pravé v této dobé ziskalo
kino sv(j genius loci s odliShou programovou skladbou nekomeréniho kina. ,At jsme
délali prakticky cokoli, lidé tam byli ochotni jezdit z celé Prahy a ve velkém poctu, byl
to fenomén, ktery se uz asi téZko zopakuje”'”> vzpomina na doby v prvni pdli prvni
dekady nového tisicileti dramaturg Ivo Anderle. Jiz od roku 1998, pod spravou

Ministerstvu primyslu, obchodu a Zivnosti. Setkavali se v ném zastupci riznych odvétvi kinematografie.). Mezi lety
1940-1943 ved| Ceskomoravské filmové Ustiedi, zarover ale plisobil v odboji. Po roce 1948 se stal jednatelem
Ceskoslovenského statniho filmu pro staty severské a pracoval v Ceskoslovenském Filmexportu. Zdroj: CZESANY
DVORAKOVA, Tereza. Ceskomoravské filmové Ustiedi jako ambivalentni pilif protektoratni kinematografie. In:
MAGINCOVA, Dagmar (ed.). O protektoré tu v sociokulturnich souvislostech. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart 2011,

s. 50-53.

148 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pldten: po stopdch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

149 §ILAROVA, Hana. Novodobd historie kina Aero: od nadSenectvi k budovéni regiondini sité. Praha, 2012, BakaldFska
prace (Bc.), Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, Katedra filmovych studif.

150 zdmér magistratu hlavniho mésta Prahy byl v roce 1994 nechat si ve vliastnictvi z dGvodu podpory prazského
kulturniho Zivota deset prazskych kin. Dosavadni zkusenost totiz ukazovala, Ze vétsina restituent prostory kin
vyuzila k jingm Gceldm nez k projekci. Podle viddniho ustanoveni z bfezna 1995 byla ale magistrétu ponechéna
pouze kina ¢tyfi — Aero, Morava, Moskva a Sigma.

51 MOHORITOVA, Natélie. Promé&ny vyuZiti budov kin v Praze v letech 1989-2012. Praha, 2013, Diplomové prace
(Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebni védy.

-105-



Spolecnosti pro podporu a rozvoj kina Aero, promitd predevsim kvalitni artové filmy
a svou dobrou povést si udrzuje také diky fadé specidlnich akci. Jako pfiklad je
mozné uvést retrospektivu filmd Federica Felliniho nebo Francouzské nové viny,
tradi¢nimi jsou Festival otrlého divéaka, Oficidlni ozvény MFF Karlovy Vary nebo
Prazské filmové léto. Jako jedno zméla kin v Ceské republice disponuje Aero
zafizenim umoznujicim pfimy satelitni pfenos NT Live. Divaci tak mohou pravidelné
sledovat trfeba Metropolitni operu v New Yorku, londynské Narodni divadlo
na Southbank nebo tanec¢ni soubor Nederlands Dans Theater. Tydenni program byl
zpoclatku pfisné strukturovany — od pondéli do stfedy se promitaly artové snimky,
ve Ctvrtek a vnedéli bylo mozné v kiné zhlédnout divadelni predstaveni nebo
koncert, v patek a vsobotu se promitaly kvalitni akéni filmy. Zaroven byl sobotni
program pres den vénovan détem. Dopoledne vSednich dni byla uréend filmovym
nebo divadelnim poraddm pro materské, zakladni a stfedni Skoly.
Na mainstreamové snimky koncem tydne ale divaci nechodili, a tak muselo dojit
k zGZeni dramaturgického zabéru. Do programu byly naopak zafazeny animované
predfilmy a dvakrat za mésic se promitaly celovecerni animované filmy. Mezi
aktivitami kina mdzeme nalézt také AeroSkolu, zamérujici se navzdélavani
verejnosti — déti i dospélych, soucasti Aeroskoly je iletni filmovaci tdbor. Svou
pozici si kino udrzelo kombinaci nékolika faktord. Silnou divackou zakladnu si
vytvofilo v dobé, kdy bylo jedinym artovym kinem v Praze, a i kdyz se dramaturgie
vzhledem k okolnostem (vznik dal$ich artovych kin, masivni vydavani filmd na DVD,
sledovani filmd online a podobné) musela upravit, stdle navazuje na uplynulych
divacky Uspésnych patnact let. V Eervnu 2010 oslavilo plné zdigitalizovani projekci
filmu Jana Svérédka Kuky se vracf. %2 '3

V soucdasnosti jsou mozné projekce z 35 mm filmu, DCP, VHS, DVD, BetaSP
a jakykoli bézny digitdlni soubor v HD rozliSeni. Promitd se plné digitalnim
projektorem dle pozadavk( DCl Sony CineAlta 4K, zvuk zajistuje Dolby Digital EX
pro projekce z 35 milimetrovych kopii a Dolby Surround 7.1 pro digitalni projekce
z projektoru Sony SRX-R320. Je tu také moznost simultanniho prekladu, rozvod
zvuku je vyveden do vSech sedacek. '* Vroce 2009 byly zrekonstruovany vstupni
prostory kina podle ndvrhu Marcely Steinbachové. V prosinci 2011 se rekonstrukce
dockalo také predsali, do jehoz levé Casti byl presunut pro lepsi servis a pohodli
navstévnik({ bar. Design interiéru v ernobilozelené barvé s hlavnim motivem kruhu
navrhli architekti Lenka Kfemenovéa a David Mastalka z A1Architects.'™

152 5L AROVA, Hana. Novodobé historie kina Aero: od nadSenectvi k budovéni regiondini sité. Praha, 2012, Bakalarska
prace (Bc.), Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, Katedra filmovych studii.

153 MOHORITOVA, Natélie. Promény vyuZiti budov kin v Praze v letech 1989-2012. Praha, 2013, Diplomové prace
(Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebnf védy.

154 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pléten: po stopéch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

55 Kinobar Aero. In: ATArchitects [online]. 2011, [citovdno dne 20.1.2021]. Dostupné z:
https://www.alarchitects.cz/prace/kinobar-aero/
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WUADE RUNNER

Fig. 4.1.1.1-01 Vstup do pasaze vedouci do vnitrobloku ke kinu Aero, Fig. 4.1.1.1-02 Interiér prichozi pasaze ke kinu
Aero, Fig. 4.1.1.1-03  Pfedprostor vstupu dokina Aero svenkovnim sezenim, dostupné z:
https.//www.archiweb.cz/b/uprava-vstupnich-prostor-kina-aero

T 000 | -
ORI  ae -.:’!!’"-...' ——

B et

1 - foyer, 2 - sezeni / seating, 3 - pokladna / cash desk, 4 - bar, 5 - kino / cinema, 6,7 - toaleta / toilets, 8 - bufet / buffet, 9 - uklid / cleaning room

Fig. 4.1.1.1-06 Pldorys baru ve foyer kina Aero, dostupné z: https://www.alarchitects.cz/prace/kinobar-aero/

Momentélné nabizi ndavstévnikdm promitédni technologicky nejmodernéjsi
technikou, ale na rozdil od multikin nabizi intimnéjsi atmosféru. Aero je oblibenym
mistem predevsim obyvatel Zizkova a okoli, ale neni vyjimkou, kdyZ do kina zavitaji
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navstévnici i ze vzdalenéjsich ¢asti Prahy. Jednd se predevsim o divaky se zdjmem
o kulturu, film a netradi¢ni filmovy zazitek ze stfedni a vyssi pfijmové skupiny
ve vékové kategorii 16-30 let, vétSinou studujici nebo vysokoskolsky vzdélané. Diky
své Siroké siti aktivit patfi Aero mezi Spi¢ku i vevropském kontextu, je soucasti

evropské sité kin Europa Cinemas.
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Fig. 4.1.1.7-07 Pddorys kina Aero, J. Freiwald 1930, Fig. 4.1.1.71-08 Perspektivni zobrazeni ndvrhu kina Aero, J. Freiwald,
1930, Reprodukce z Casopisu Stavitelské listy XXIX, 1933, 5
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4.1.1.2 DLaBACOV

Bélohorskd 125/24, Praha 6 - Bfevnov
Architekti Neda Cajthamlovd, Miloslav Cajthaml
1979-1987

Viijnu 2016 bylo po tfinactileté pauze znovu otevieno kino Dlabacov,
navrzené architekty Nedou a Miloslavem Cajthamlovymi vrdmci vystavby
plvodniho Domu rekreace Revolu¢niho odborového hnuti, dnesniho hotelu
Pyramida, v Bélohorské ulici 24. Nyni obyvateli Prahy 6 ne zrovna kladn& hodnocena
stavba z osmdesdtych let minulého stoleti postavend v trojuhelnikové koncepci
brutalismu v sobé ukryva kvalitni architekturu. Kromé pokojl rdznych kategorif
s velkorysymi terasami snadhernym vyhledem naPrahu sevbudové nachazi
konferenéni zazemi s deviti saly az pro 1100 osob, fitness a spa centrum, restaurace
vrudolfinském stylu, kryty bazén svyhledem navily StfeSovic akinosal
se samostatnym vchodem. UZ v dobé& svého vzniku se hotel mél stat kulturnim
a spolecCenskym centrem, kterym z(0stdva dodnes. Vitézny soutéZni projekt Nedy
a Miloslava Cajthamlovych byl vypracovany jiz v roce 1967, ale rozhodnuti o umisténi
stavby bylo vyddno az o 11 let pozdéji. Stavebni povoleni na prvni fazi stavby a prvni
stavebni prace zapocaly az vroce 1980. VtémZe roce byl dokoncen také projekt
druhé faze vystavby, jehoZ bylo kino souc¢asti. Castecna kolaudace objektu probéhla
uz vroce 1985, ale promitaci sal se otevrel vefejnosti az v kvétnu 1988 a film tu
mohlo shlédnout najednou 387 divak{d. Na pfelomu osmdesatych a devadesatych
let se kino zaméfilo pfedevsim na tzv. ,art pfedstaveni”. Promitaly se filmy, kterym jiz
skoncil distribu¢ni monopol nebo které se do Ceské distribuce ani nedostaly.
Od prosince 2008 se na necelé dva roky stalo prfechodnou scénou Divadla Spejbla
a Hurvinka z dGvodu rekonstrukce domovského kina Svornost. Po prechodnou dobu
pouzival sal i Narodni filmovy archiv. S ndstupem multiplexd Klubové kino Dlabacov

se spiSe alternativni dramaturgii ukoncilo svou existenci. '*®

Fig. 4.1.1.2-01 — Hotel Pyramida, dfive DUm rekreace ROH, exteriér (Cait Greeley) - dostupné z:

https://www.builtheritagephotography.com/
Fig. 4.1.1.2-02 - Kino Dlabacov, interiér po rekonstrukci - dostupné z:

https://mapy.cz/zakladni?x=14.38023578&y=50.0858873&z=17&source=firm&id=13024517&gallery=1&sourcep=ff
oto&idp=1964371

156 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych platen: po stopdch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

-109-


https://www.builtheritagephotography.com/

Konstrukéné se jednd o Zelezobetonovy skeletovy systém tvoreny 48 sloupy
usporadanymi do ortogonalni sité. Strop je neseny pravlaky (z nichZz nejdelsi
preklenuje 19,7 m) a tramy (nejdelsi z nich m& 40 m). Z ddvodu zlepSeni akustického
dojmu z projekce jsou vkinosale prfidany nabodlni stény pfidavné akustické
konstrukce v pddorysném tvaru ostrych trojdhelnikd, lemujici vymezeni UGhlu
maximalniho vyhledu. V Urovni stropu jsou mezi jednotlivé prlvlaky vioZzeny
pUlvalcové akustické prvky, které jsou zaroven ivyraznym designovym prvkem
interiéru a svou oblosti zmékcuji jinak vSudypfitomné ostré dhly. Elevované hledisté
ma 14 fad, které postupné vystoupaji oproti zédkladni kété podlahy o 1,8 m. Sedacky
jsou usporaddany rovnobézné spromitacim platnem skazdou druhou radou
posunutou o pUl mista. Sal disponuje také jevistém aje zde mozné poradat
i divadelni predstaveni. Zadzemi pro Gclinkujici je vedvou Satnach svlastnim
hygienickym zdzemim (z kazdé strany pddia jedna). Presto, Ze sejednd
ojednopodlazni stavbu svlastnim vstupem pfimo z exteriéru, je kinosal pfimo
napojeny na budovu hotelu, s kterou sdili konstrukéni systém. Hotelovi hosté tak
mohou pres hotelovou chodbu do kinosalu vstupovat pfimo pres foyer. Po revoluci
charakteristickou brutdlni fasadni betonovou Sed vystfidal z nezndmého dlvodu
béZovy velkoformatovy obklad.

V soucasnosti rekonstruovany sal disponuje 377 sedackami v divadelnim
uspordddani. Decentni architektonické fesenfi interiéru salu priznavéa pfisnym tvarem
pddia, stropnich isténovych panelld svou nejslavnéjsi éru v obdobi normalizace,
podtrZenou jantarovou barvou koberce. Retro tvar dfevénych krfesel s fialovym
polstrovanim naprosto zapada dotéto Ccisté kompozice adovoluje tak
maximalizovat proZitek divdka. Promitd se projektorem 4K Sony v DC| standardu
na platné o velikosti 11x4,6 m, zvuk v 7.1 kandlech zajistuje zvukovy procesor USL
JSD-80D. Tato technika umoZiuje divakovi kvalitnéjsi zazitek nez v béZném
multiplexu. Promitani 3D formatd neni mozné. Vrozsitené projekéni kabiné byla
ponechdna také dvojice 35 mm filmovych projektord MEOS5, na kterych se kazdy
meésic promitaji starsi nezdigitalizované ceské filmy. V predsali pQvodni bufet
nahradila kavarna a z ddvodu udrzitelnosti a lepSiho vyuZiti dnes foyer funguje také
jako mala scéna. Probihaji tu pfednasky, koncerty apod. Svoji programovou pestrosti
se, dle slov produkéni Kristiny Charvatové, kino snazi vytvofit stalou kulturni zdkladnu
Prahy 6 provSechny vékové kategorie asnaZzi sesuplovat funkci vtéto lokalité
chybéjiciho kulturnino domu. Kromé filmG nabizi kino Dlabacov také divadelni
predstaveni (sal je domovskou scénou profesiondlnino détského divadla) nebo
pravidelné youtuberské akce.'’

157 Dlabacoy, technické vybaveni pro projekci. In: MC Dlabacov, cit.: 05.07.2019. Dostupné online: chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.mcdlabacov.cz/pdf/DLABACOV__technicke__vybave
ni__PROJEKCE__ZVUK.pdf
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Fig.4.1.1.2-03: Dlabacov — PGdorys kinosélu (pfekresleno dle vykresu archivu SU Praha 6)
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4.1.1.3 Oko
Frantiska Krizka 460/15, Praha 7 - HoleSovice
Architekti Jaroslav Stockar-Bernkopf, Josef Solc

1937-1940

vev s

V obytném bloku doma v ulici FrantiSka Kfizika, tehdejsi Vinarské, na sebe
vyraznym odstupem uli¢ni ¢ary a velkym modrym neonem upozoriuje holeSovické
bio 0Oko, umisténé vsuterénu centrdlniho objektu <.p.460. Blok sedmi
funkcionalistickych ¢inZovnich dom@ mezi ulicemi Milady Hordkové (dfive Letenska),
FrantiSka KFizka a Hefmanova byl vystavén vletech 1937-1940 podle projektu
architektd Jaroslava Stockar-Bernkopfa aJosefa Solce pro Penzijni fond
zaméstnancl Narodni banky. Dle plvodnich pland mél mit komplex jen dvé krajni
budovy s volnym prostorem mezi nimi. Zdfvodu nutného dodrzeni regula¢niho
pldnu, ktery tehdy nafizoval dodrzeni blokové zastavby v celé délce, byla v roce 1940
dostavéna propojujici budova s kinem Oko v podzemnim patfe. Zaroven byly domy
navyseny o dvé podlaZzi. Vystavba bloku byla rozdélena do tfech fazi. V prvni fazi byly
vystavény domy orientované do Hefmanovy ulice a rohovy dim mezi ulicemi Milady
Hordkové a FrantiSka Kfizka. Tyto domy byly postaveny jako zdéné stradi¢nim
trojtraktovym délenim. Konstrukci objektl druhé a tfeti faze — budovy orientované
doulice FrantiSska Krizka (véetné kina Oko) a doulice Milady Hordkové, je
Zelezobetonovy skelet. Zminény konflikt v urbanistickém pojeti obytného bloku tak
inspiroval architekty knavrzeni pldorysu vetvaru pismene H, sdynamickym
vystupujicim stfedovym rizalitem, ktery je rozSifeny o dvé administrativni kridla
do prvnich dvou podlaZzi. Tato kompozice vytvari zpohledu chodce dojem
jednotného priceli. Kino, umisténé v centrdini ¢asti v ulici FrantiSka Kfizka, saha
od suterénu az do prvniho patra. Nad druhym patrem pak krajni ddm méni tvar
do podoby otevieného U smérem do dvora. Odstup fasddy centrdlniho objektu
od linie ulice o sedm a pUl metru byl pomérné ojedinély a velmi prakticky. Rozsiteny
chodnik umozZnil pohodIné korzovani lidi aprostor pro parkovani automobild
navstévnikd kina skapacitou 735 sedadel. | vsoucasnosti sejednd odomy
s vysokym technickym standardem. K samozifejmému vybaveni patfil napfiklad shoz
odpadk( v mezipatfe, vytah, domovni telefon nebo samostatné gardze
ve vnitrobloku. V prfizemi se nachazely prodejny nebo bistra s velkym mnoZstvim
prosklenych vykladcl (predev$im doulice M. Hordkové), déle v drovni parteru
dominuje vyrazny portal kina, tvofeny deseti dvoukfidlymi prosklenymi dverfmi,
znichZ osm umoznuje vstup do kina, zbylé dvoje dvefe vedou do obytnych &3asti
domu. Nad dvefmi je mirné predsazeny souvisly pas scernym keramickym
obkladem a obdélnou markyzou nad hlavnim vstupem, osazenou velkym neonovym
poutacem modré barvy. Zbyla ¢ast fasady parteru (prvni a druhé nadzemni podlaZzi)
je obloZena jiz zminénym cernym engobovanym keramickym obkladem. Vyssi
obytna podlaZi jsou rfesena jednotné v bilé brizolitové omitce. PGvodné byly stény

vesv
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V soucasnosti jsou stény lodZii ve stejném odstinu jako zbytek fasady. Podhledy

lodZii a arkyrd jsou pojaté v oranzové barvé.'#'>°

Fig. 4.1.1.3-01 Axonometrie ndvrhu obytného bloku s kinem Oko, Jaroslav Stockar-Bernkopf, Josef Solc, Fig. 4.1.1.3-
02 Interiér kinosélu s kapacitou 735 sedadel, archiv kina Oko

| promitaci sal byl na svou dobu moderné vybaven. Cely sl byl klimatizovan
a promitalo se na projektorech Philips. Interiér byl navrZzen velmi osobité. Pidorys
kinosdlu mé tvar protdhlého osmidhelniku, hledisté kolébkového typu se svazuje
smérem do stfedu sélu, a nikoliv k pddiu, jak je to béZzné, a od poloviny sdlu smérem
k promitacimu platnu se opét lehce zveda. Pomérné netradi¢né vysoko umisténé
promitaci platno vedlo ke konstrukci konkavni kfivky viditelnosti, sedici divdk se tak
dostdva do mirného zaklonu. Prostor hledisté lemuji zaoblené bo&ni pilife a o patro
vy$ prakticky FeSeny balkon, jenZz Usti dodomovniho mezaninu. Oko ma
pravdépodobné jeden z poslednich sdall tohoto typu, a ipres dildi Upravy, bylo
zachovano velké mnoZstvi interiérovych prvkd — Samotovd mozaika na podlaze,
obloZzeni zumélého ¢erného kamene Orlit, schodisté, zabradli, otopna télesa nebo
dvere svyplni z dratoskla. Promitaci kabina ve druhém nadzemnim podlazi je
pristupnd po tocitém schodisti z foyer. 601

158 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét st¥ibrnych pldten: po stopéch prazskych biografd.
Praha: Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

159 DVORAKOVA, Nikola Tora. ,Elektrické domy” — architektura a vybaveni progresivnich ¢inzovnich dom& v Praze
druhé poloviny 30. let 20. stoleti. Praha, 2014. Bakalaiska préace (Bc.), Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta,
Ustav pro d&jiny umé&nt.

160 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét st¥ibrnych platen: po stopéch prazskych biografd.
Praha: Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

161 DVORAKOVA, Nikola Tora. ,Elektrické domy” — architektura a vybaveni progresivnich ¢inzovnich dom& v Praze
druhé poloviny 30. let 20. stoleti. Praha, 2014. Bakalaiska préace (Bc.), Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta,
Ustav pro d&jiny umé&nt.
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PRAZSKA KINA NOVEHO TISICILETI V CELOSVETOVEM KONTEXTU, PRIPADOVE STUDIE

Fig.4.1.1.3-03 a 04 Srovnani plvodniho provedeni pokladny v pohledu z foyer (vievo) se soucasnym stavem (vpravo),
archiv kina Oko

===
4
.
.
.

Fig. 4,7.7.3:05 Rez a plidorysy kina Oko, 1937, zdroj: Hilmera, J,, & Fidlerovd, A. (1998). Stavebnf historie praZskych
kinosdld. Cast Ill — od dvacdtych do sklonku tiicatych let. lluminace, 10(3), 93-128

Prvnim filmem uvadénym koncem léta roku 1940 byla komedie Kristian.
Od Cervna 1943 do Cervna 1945 kino fungovalo pod ndzvem Orion. V letech 1983-
1985 probéhla rekonstrukce salu a promitaci techniky. Po listopadu 1989 podal
zadost o privatizaci prfimo Obvodni Ufad Prahy 7. Béhem rekonstrukce v roce 2000
byly adaptovany audiovizualni slozky, obnoveny inZenyrské sité, elektrorozvody,
vzduchotechnika, zmodernizovano socialni zdzemi anové vznikla kinokavarna.
Plvodni podobu z konce tficatych let ziskal opét portdl s neonovym ndpisem.
Pdvodni kapacita salu byla sniZzena na 397 sedadel. Rozsahla rekonstrukce v obdobf
od Cervna do fijna 2007 byla financovana z vétsi ¢asti méstskou ¢asti Praha 7 a jako
nového provozovatele kina vybrala obanské sdruzeni Jihnlavsky spolek amatérskych
filmafd (JSAF), doté doby provozujici nékolik méstskych avenkovskych kin
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na Vysocliné. Znovuotevreni se divaci dockali 18. fijna 2007. Kino se mélo stat
prazskou zakladnou Mezinarodniho festivalu dokumentarnich filma Jihlava a mélo
byt primarné zaméreno naartovou produkci — dokumentarni filmy, specialni
projekce film0 v zahranici Uspésnych, experimentalni a studentské filmy a podobné.
Od zafi 2009 tvofi hledistni sezeni rizné typy sedacek. Kromé nékolika plvodnich
kfesel se ndvstévnici mohou usadit do pldZovych lehatek, sedacich vak(, karoserie
automobilu, zahradnich Zidli nebo zubarského kiesla. Sedadla Ize rizné seskupovat
¢i naopak oddélovat a vytvorit tak volnd mista napfiklad pro kocarky pfi détskych
predstavenich nebo pro psy, kterym je povolen vstup nabéZnd predstaveni.
Autorem kompozice sezeni je designér Maxim Vellovsky. TéhoZ roku byla na bar
prestavéna celd vstupnihala a pravé mezipatro a naldkala tak do svych prostor nejen
filmové fanousky, ale i Sirsi verejnost. 162

T

J e . a g y- N . S
Fig.4.1.1.3-06 Interiér kavarny kina Oko (sbirka kina Oko), .4.1.1.3-07 Foyer kina Oko (sbirka kina Oko),
Fig.4.1.1.3-08 S&! kina Oko (sbirka kina Oko) — dostupné z: https://www.bjooko.net/?sort=sort-by-data

V soucasnosti se kino o kapacité 280 mist chystd na rekonstrukci dle projektu
architekta Petra Hajka. Projekt rfesi spiSe opravu kinosalu s respektem k historické
budové, nesnazi se o estetizaci prostoru, naopak chce zachovat patinu a stavajici

162 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét st¥ibrnych pldten: po stopéch prazskych biografd.
Praha: Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

-115-



atmosféru kina. ,Chceme zachovat jizvy, které historie salu zasadila'®” uved| Petr
Hajek. Dojde k obnoveni 16zi v prostoru hledisté v ¢asti budou instalovdny nové
sedacky. PGvodni detaily a materidly budou v co nejvétsi mife zachovany. Bude tfeba
zrekonstruovat také promitaci kabinu tak, aby se paprsek promitacky nekfiZil
s divadky v poslednich Faddch balkonu. Zmodernizovdna bude také promitaci
technologie. Vsoucasnosti sevkiné promitd plné digitdlnim projektorem dle
pozadavk(l DCI Sony CineAlta 4K, zvuk zajistuje Dolby Surround 7.1 a ¢as od ¢asu jsou
vyuzity i tficetipétimilimetrové promitacky.

Fig.4.1.1.3-09 Vizualizace ndvrhu novych sedacek kina Oko podie ndvrhu Petra Hajka (Petr Hajek Architekti) —
dostupné z: https.//www.stavbaweb.cz/rekonstrukce-bia-oko-v-praze-7-13599/clanek.html|

Dramaturgie se soustfeduje predevsim naartové snimky, ale ani kvalitni
,mainstreamové” filmy nejsou vyjimkou. Vychazi z filozofie kombinace kultivované
divacké pritazlivosti a pfesahu — tedy aby divdk po zkonzumovani filmu cestou

163 SOLAR, Martin. Bio Oko ¢ekd rekonstrukce. In: Nase Praha 7 [online]. 11.3.2015, [citovédno dne 28.12.2017].
Dostupné z: http://www.nasepraha7.cz/zpravy-9/bio-oko-ceka-rekonstrukce
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domU mél nad ¢im premyslet. Kona se tu také rada specialnich akci a festivald jako
tradi¢niveceriShorts (promitani krdtkometraznich snimka@), Fresh Film Fest (ozvény),
Mezipatra a dalsi program, ktery s filmem mnohdy ani nesouvisi. Podle poslednich
prizkumd je Oko predevsim sousedskym kinem s pfesahem do Prahy 2, 3,6 a 8. Kino
navstévuji predevsim mladi divaci, tfi ¢tvrtiny vSech navstévnikd jsou lidé ve véku
26-35 let aintelektualné narolnéjsi publikum — vice neZ polovina dosahla
vysokoskolského vzdélani. DOvod preZiti kina je dle slov Jifiho Sebesty souhrou
nékolika faktor(. Provozovatelé se snazi délat svou praci s nadSenim a tak, jak by si
predstavovali, aby to délal nékdo jiny, aby se jim samotnym v kiné libilo. '®*

4.1.1.4 Piot0

Donskd 168/19, Praha 10 - VrsSovice
Architekt pGvodniho ndvrhu nedohledan
1936

Ve dvacatych letech dvacatého stoleti byly v oblibé kocovné biografy, které
nevynechaly ani sdly a zahrady vrSovickych restauraci. Zejména sal a letni zahrada
hostince U Mésta Mexika v Havlickoveé ulici (dnesni Donské) ¢.p. 168 se tésil velkému
zajmu. Od podzimu 1908 az do konce ledna 1909 zde v divadelni hale z konce
19. stoleti jeden z prOkopnikd Ceské kinematografie Dégon Hajek provozoval svUj
Grand Opera Biograph a poté nazahradé uvadél letni kino prazsky Némec Jan
Kitlicko. Natrvalo se zde pozdéji usadil se svym biografem nesoucim jeho jméno
Otto Zahradka. Ve dvacatych letech se zménou vedeni zménil i svdj ndzev na kino
Pilotl. Objekt byl v roce 1933 zdemolovan a na jeho misté v letech 1934-1936 vyrostl
modernizdény ¢inzovni d@im, v parteru s keramickym obkladem, s novym kinosélem
s 297 sedackami. Jméno si prevzal od svého predch(ldce, stejné tak jako svého
provozovatele — Svaz ceskoslovenskych pilotd, ktery vedenim povéfil pilota
FrantiSka Macouna. Ten mél zkusSenosti s vedenim kina uz ze smichovského Majaku,
vrsovického biografu na Mi¢adnkdch a od roku 1928 i s Zizkovskou letni Republikou,
kde se vzdy v pondéli promitaly némé americké grotesky. '

Prvni velké rekonstrukce se kino dockalo v sedmdesatych letech minulého
stoleti. Promitat se znovu zacalo 1. prosince 1976 a odté doby kino fungovalo
dalsich dvacet let. Jen pfileZitostné se zde promitaly artové filmy a dokumenty.
Po revoluci bylo kino prestavéno nasquashové kurty, jejichz plsobeni nemélo
dlouhé trvani a z opusténych prostor vznikl neoficidlni punkovy klub. Interiéry byly
zdevastované a zpUOvodni architektury sedochovaly jen frakce.'®® Druhd
rekonstrukce probéhla vroce 2016 z penéz Statniho fondu kinematografie aze
soukromych zdrojl. Cilem bylo vytvorit kino dnesnich standard( s odkazem
na historii biografu Pilotd tak, aby ve VrSovicich vzniklo opét chybé&jici kino

64 MOHORITOVA, Natdlie. Promé&ny vyuZiti budov kin v Praze v letech 1989-2012. Praha, 2013, Diplomové prace
(Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebni védy.

165 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych platen: po stopdch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

166 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych platen: po stopdch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.
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celoprazského vyznamu, zlepSujici vybavenost lokality i pro mistni obyvatele. Byla tu
snaha vytvofit kino mensich rozmérd svolnym programem kontrujicim
multiplexdm. Promitaci sal byl predélen akustickou prickou nadva mensi dle
projektu architekta Adama Wlazela. Dva mensi saly umoZznuji tvorit pestrejsi
program, divdk ma vétsi moznost vybéru. V posledni dobé se ukazuje, Ze nema
smysl cilit na zaplnéni velkokapacitniho salu. Zdsadni pro udrzitelnost kina je pestry
a zajimavy program stejné tak, jako vétsSi vybér promitacich ¢asd. Jeden sal je
navrZzen s mirnou elevaci a je pfistupny chodbou vedouci pod druhym sdlem, jehoz
elevace je z toho dlvodu ponékud strméjsi. Kromé pristupové chodby se pod sdlem
nachdzi také serverovna. Veskerd technika uréend k promitani je v pfipadé obou sall
zavésSena v ,akustické krabici" pod stropem, ¢imz odpadd potifeba samostatné
promitaci kabiny. Aby mohlo byt kino otevieno co nejdfive a za minimalnich nakladd,
byla rekonstrukce FeSena jako nizkondkladova. VétsSina prostfedkd byla pouzita
na promitaci techniku ainstalaci vzduchotechniky, atak se architektura interiéru
pohybuje v minimalnich formach, coz vlbec neni na skodu. JelikoZz barevna je
vétsina filmU0, kinosaly jsou celé v derné barvé. Jedinym barevnym prvkem jsou
pohodlné fialové sedacky. Cely sal tak plsobi impozantnim modernim dojmem.
Foyer je feSeno v kontrastni bilé."®’
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Fig. 4.1.1.4-01-03 Interiér foyer s kavdrnou, Fig. 4.1.1.4-04 Interiér vétsiho kinosélu A, soukroma sbirka fotografii
autorky (06/2018)

Provozovatelem kina je Jan Macola, producent snimk( Cesta ven a Nikdy
nejsme sami. V programu kina jsou predevsim filmy, na které v ostatnich kinech
nezbyva prostor, napfiklad filmy uvadéné na festivalech v Locarnu, San Sebastianu

187 Kino Pilotd. In MAK [online]. 2016, [citovéno dne 23.1.2021]. Dostupné z: http://m-a-k.eu/kinopilotu/
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a podobnych. Macola kino nevnima jako konkurenci artovych kin Aero, Svétozor i
Bio Oko. V planu do budoucnostije celodenni promitani. Program bude pfizplsoben
denni dobé a pfedpoklddané cilové skupiné. Promitat se tak budou filmy pro matky
s détmi, celé rodiny &i seniory. Mezi nefilmové aktivity kina se pravdépodobné zaradi
tanec, kino Pilotl by se pravidelné mohlo ménit v sal argentinského tanga.'®®

KINO
PILOTU

Fig. 4.1.1.4-05 Poutal na fasddé kina Pilotl, dostupné z: https://www.vkontextu.cz/pribehy/kino-pilotu#down,
Fig. 4.1.1.4-06 Interiér mensiho kinosdlu B, kino Pilotd, Fig. 4.1.1.4-07 Interiér komorniho sdlu C s kapacitou 16 mist,
otevieného v prosinci 2018, dostupné z: https://kinopilotu.cz/,

168 5 nds. In: Pilot Film [online]. 2018, [citovédno dne 23.1.2021]. Dostupné z: http://pilot-film.cz/pilot-film/
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Fig.4.1.1.4-09 Kino Pilotd — pidorys 1.PP, dostupné z: http://m-a-k.eu/kinopilotu/
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Fig.4.1.1.4-10 Kino Pilotd — podéiné fezy, dostupné z: http.//m-a-k.eu/kinopilotu/
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4.1.1.5 PONREPO

Bartoloméjska 291/11, Praha 1 — Staré Mésto

Pdvodni architekt neznamy, Kilidan Igndc Dietzenhofer — rekonstrukce konviktu
a dostavba kostela sv. Bartoloméje, Frantisek Zelnicek — prestavba refektare
na kinosal

1913

Jen velmi obtizné bychom v Praze nasli misto vice spjaté s kinematografii, které by
meélo zaklad vtak ddavné historii, jako je konvikt v Bartolomé&jské ulici 11.
Archeologicky prizkum z pocatku dvacatého stoleti odhalil fragmenty zdastavby
z dvanactého stoleti. Byly objeveny zdusnice, stfepy kfistadlu nebo sklenéné nadoby.
Roku 1372 nechal na parcele pozdemolované zdastavbé, kde bylo moZné najit
tehdejsi prazské prostitutky, tzv. Benatky, v misté dnesniho kostela sv. Bartolomé&je
vystavél Jan Mili¢ z KroméfiZze kapli sv. Mafi Magdaleny. V zachovalych ¢astech
gotického domu z druhé poloviny &¢trndctého stoleti nechal vybudovat Vaclav IV,
Kolej sv. Bernarda. BEhem husitskych valek doslo k postupné fragmentaci komplexu,
ktery byl postupné rozproddvan svétskym majiteldm. Béhem Sestnactého stoleti
dosSlo opét kpostupnému propojeni objektd avznikla také renesanéni klenba
prljezdu z Konviktské. V poloviné sedmnactého stoleti sezde zformovaly dva
objekty — ddm Vysinovsky (U Hofejsich) a ¢tyfi vedlejsi domy véetné domu
Jerusalem (postaveného plivodné pro kajici se nevéstky), ve vlastnictvi Simona Petra
Aulika z Trebenic, které nasledné odkupuji Jezuité, ktefi v roce 1660 zahajuji vystavbu
nového kostela. O deset let pozdé&ji odkupuji i VySinovsky dlim, ktery prestavuji.
Dostavéno bylo také zdpadni kfidlo s refektdfem, kuchyni a dormitdfem v patfe, kde
pozdéji sidlila varhanicka skola, na které studoval i Antonin Dvorak, a slouzil jako
internat mladych Slechticl. Vroce 1703 byl cely aredl vyrazné poskozen pozarem.
Béhem oprav byla vybudovana dvoupatrova véz a nasledné ve dvacatych letech byl
vystavén kostel sv. Bartoloméje. Vsedmdesatych letech byly plvodni drevéné
pavlace nahrazeny zdénymi. Po zruSeni fadu byl zrusen i internat a odsvécen kostel.
Ve verejné drazbé roku 1786 byl konvikt rozprodan. Velkou ¢ast objektu ziskal truhlar
Josef Feigl a zrekonstruoval ho na byty a dilny. Refektar byl pfestavén na koncertni
atanelni sal, kde napodzim roku 1798 vystoupil isédém Ludwig van Beethoven.
V19. stoleti byl konvikt rozsifen o staré sousedni domy a presidlila sem Kongregace
Sedych sester. Nejvice se konviktsky sal proslavil v dob& Narodniho obrozeni, jelikoZ
se zde konal v roce 1840 prvni &esky bal. K prvnimu setkdni konviktu s filmem doslo
v roce 1908, kdy do vyznamného spoleCenského, koncertniho a tanecniho strediska
zavitalo putovni kinematografické Velké divadlo biofonni. Inspirovan touto udalosti,
povéfil Josef Tupy v prvni poloviné roku 1913 stavitele FrantiSka Zelni¢ka zfizenim
stalého biografu Konvikt v nékdejsim refektafi. Jesté pfed prvni svétovou valkou zde
mohli divaci shlédnout mimo jiné experimentdini ,mluvici film” némeckého
prlkopnika Oskara Messtera. V mezivdlecném obdobi sevroli majitelQ
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a provozovatell kina vystfidalo mnoho zajimavych osobnosti, napfiklad Vaclav
PStross, Vaclav PStross mladsi ¢i propagétor jazzu Arnold Reimann. 169179

Fig. 4.1.1.5-01 Interiér koncertniho salu byvalého refektdre, dnesni kino Ponrepo,1918, Fig. 4.1.1.5-02 Vstup
do komorniho kina Konvikt, dnesni  kino  Ponrepo,  20. iéta  20.  stoleti, dostupné  z:
http://www.konvikt.cz/historie/spolecensky-sal

Fungovani po vélce zestatnéného biografu netrvalo dlouho. Cinnost ukon¢il
ve druhé poloviné roku 1948 a proménil se na Studio loutkového filmu, ve kterém
tvofil ilustrator, scéndrista a zakladatel Bratfi v triku Jifi Trnka. V sedmdesatych letech
byl objekt Konviktu v havarijnim stavu a bylo nutné provést generalni rekonstrukci.
Zacala roku 1981 atrvala pracovnikdm Prazského stavebniho podniku dlouhych
patnact let. Vramci celkovych praci byl opraven ihistoricky sal. Jeho vyuZiti
a znovuotevfeni kina vtomto hodnotném prostoru sevroce 1996 ujal Narodni
filmovy archiv avytvoril tak novou zakladnu Filmového klubu. Do Konviktu
se nastéhovalo nejen klubové kino Ponrepo sespickovym vybavenim a 118
pohodlnymi sedadly, ale spolu snim iadministrativni pracovisté Narodniho
filmového archivu, redakce casopisl Iluminace a Filmovy prehled a unikatni
knihovna s vice nez 80 000 svazky.'”"

Ponrepo je centrem milovnikl archivnich auméleckych filmG. Orientuje
se na klasickd i méné znama dila Ceské isvétové kinematografie. Promitané filmy
jsou usporddané do sevienych cykld, spjaté konkrétnim pojicim prvkem, tim je
napriklad tvdrce, filmovy styl ¢i obdobi. Promitd se také soucasna tvorba domacich
i zahrani¢nich autord vénujicich se filmové alternativé nebo padsma studentskych
filmG. Pravidelné jsou zafazovany cykly projekci pro déti, Skoly, studenty filmovych
studii. Promitd se 7 dni v tydnu s preruSenim provozu od Cervence do pUlky srpna.
OZivenim programu jsou také filmové festivaly, napfiklad Jeden svét, Aussie & kiwi
film fest, Mezipatra ¢&i Filmasia. Do Ponrepa pfichdzi predevsim prazsti navstévnici,
podle Davida Havase jezdi dokina kvlli jeho velmi specifickému zaméreni
i mimoprazsti divaci. Program je velmi odliSny témeér od vsech kin v celé republice,

189 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pléten: po stopédch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

70 Historie komplexu Konvikt. In: Konvikt.cz [online], [citovdno dne 09.2.2024]. Dostupné z:
http://www.konvikt.cz/historie/historie-mista-a-stavby

171 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pléten: po stopéch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.
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navstévnici tedy nejsou jen lokalni. Dlouhodobé jsou divackymi skupinami studenti
stfednich a vysokych skol. Specifickymi navstévniky jsou studenti filmovych studif,
ktefi kino, jako svou almu mater navstévuji i nékolikrat tydné. Druhou pocetnou
skupinou jsou seniofi, vybirajici si kvalitni snimky. Casto si tak pfipominaji jejich
premiéry ze svého mladi. Vsoulasné dobé se provozovatelé snaZi vice privést
do kina malé déti, Skoly ataké stfedni generaci. | pfes omezené prostfedky kino
prezivd predevsim diky unikatni sbirce film{ a organizaci Narodniho filmového
archivu, jehoz je Ponrepo projekéni sini a mize tak divdkdm nabidnout exkluzivni
program.'’?

Fig. 4.1.1.5-03 Vstup do kina Ponrepo, Fig. 4.1.1.5-04 Kavarna ve foyer kina Ponrepo, Fig. 4.1.1.5-05 Sal kina Ponrepo,
soukromy archiv autorky (04/2018)

172 MOHORITOVA, Natédlie. Promé&ny vyuZiti budov kin v Praze v letech 1989-2012. Praha, 2013, Diplomova préce
(Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebni védy.
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4.1.1.6 SVETOZOR

Vodi¢kova 791/41, Praha 1 — Nové Mésto
Architekt Osvald Polivka

1914-1918

Ve Vodickové ulici, hned naproti pasazi Lucerna, se ty¢i mohutny novoklasicistni
objekt moderni Zelezobetonové skeletové konstrukce s prvky pozdni secese
s popisnym cislem 791/39. Kino Svétozor bylo vystavéno vletech 1914-1918 jako
soucast Paldce Ceské banky na mist& renesandniho domu U Lhotkd. Architektem
celého objektu byl Osvald Polivka, fasdda je samostatnym navrhem architekta Josefa
Sakafe. Pasdz Svétozor je kryta sklobetonovou klenbou, umoznujici pfechod
do otevieného prostoru, odkud se dfive vchazelo do Nového divadla, nachazejiciho
se v suterénu sousedni pasdze Adria v Palaci u Stybl(, pozdé&ji zde sidlilo islavné
divadlo Semafor. K propojeni obou pasazi doslo vroce 1929. Dnes je pasdz oproti
plvodnimu projektu zUzend lemujicimi obchody. Pdvodné zde byla schodisté. Ta
byla vroce 1947 nahrazena dvéma protilehlymi dvouramennymi schodisti
na koncich pasdze vramci prestavby celého objektu dle projektu architektd Karla
aJana Fisera. Kino, které se mélo plvodné jmenovat Elektra, bylo otevieno v prosinci
1918 jiz pod dnesnim nazvem Svétozor. U jeho zrodu stéla spolec¢nost Kinema,
zalozend vroce 1913 byvalym prazskym starostou, poslancem a advokatem
Vladimirem Srbem. Znacné& protdhly, vyrazné svaZzity sal orozmérech 32x 13,5 m
v suterénu objektu s I6Zemi po stranach i na konci hledisté mél kapacitu 800 divaka.
Prvnim feditelem sestal muz, ktery stal u zrodu ceské kinematografie — Jan
KfiZenecky. | pojeho smrti se v Cele této instituce vystfidala fada zvucnych jmen
z oblasti filmu. Kino fungovalo i béhem druhé svétové valky, od konce listopadu 1941
az do poloviny Cervna 1945 pod nazvem Kapitol. Od prosince 1951 byl Svétozor
znam jako Kino-Varieté, poté se vratil plvodni nazev ifunkce uréend vyhradné
filmu.173174
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173 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stfibrnych plten: po stopdch prazskych biografi. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

74 HILMERA, Ji¥f a VOCADLO, Karolina. Stavebni historie prazskych kinosal. Cést IV — povéledné pdistoletl. lluminace,
10, no. 4 (1998): 75-101.
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Fig. 4.1.1.6-01 Podélny fez salem kina svétozor, plivodni projekt Osvalda Polivky, zdroj: Hilmera, Jifi. Stavebni historie
praZskych kinosdld Cést i — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-164
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Fig. 4.1.1.6-02 Plidorys sélu kina Svétozor, plvodni projekt Osvalda Polivky, zdroj: Hilmera, Jifi. Stavebni historie
praZskych kinosdlG Cést i — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1), 119-164

Roku 1958 doslo kvyraznym stavebnim Upravdm séalu ikabiny. Kino bylo
pfestavéno na panoramatické a byly odstranény zadni l6Ze. V letech 1971-1972 zde
byl instalovdn interaktivni kinoautomat — jediny v Praze, plvodné predstaveny
na vystavé Expo 67 v Montrealu. Divaci mohli pomoci hlasovaciho zafizeni vybrat
vZzdy jednu z moznosti nasledujiciho déje. Sinstalaci kinoautomatu doslo k dalsi
Upravé. Byla zvySena elevace, pocet fad se snizil na 26 a definitivné odstranény byly
ibolni 16Ze. Promitaci kabina byla rozsifena na celou Sitku salu. Vsedmdesatych
a osmdesatych letech dochdzelo pouze k drobnym Upravdm interiéru. Na samém
konci dvacdtého stoleti byl svétozor rozdélen na Velky a Maly sél se 488 a 55 misty.
V roce 2004 vstupuje Svétozor na prazskou kulturni scénu jako artové kino po vzoru
dalSich evropskych metropoli. Na pfelomu let 2007 a 2008 musel nutné projit
rekonstrukci a modernizaci. Kapacita ve velkém sdle se snizZila na 256 sedadel, nové
bylo instalovdno iozvuceni aopona, platno bylo posunuto blize k divakdm, coz
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zpUsobilo zvétSeni obrazu, zaroven byly instalovany i nové promitacky do promitaci

kabiny. Nejvyraznéjsizménou vsak byla kompletni vymeéna sedacek a nova akusticka
izolace celého sélu. PGvodni charakter salu byl definitivné uzavren v historii. 7517
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Fig. 4.1.1.6-05 Pddorys kina Svétozor po rekonstrukci z roku 2007 (velky a maly sal), zdroj: http://skupina.org/kino-
svetozor/

175 CZVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych platen: po stopdch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

76 o kin& — historie. In: Kino Své&tozor [online], [citovdno dne 23.1.2020]. Dostupné z:
https://www.kinosvetozor.cz/o-kine
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Fig. 4.1.1.6-06 Interiér velkého sdlu I</'n Svétozor, 207, Fig. 4. 7..7.6—07 Foyer kina Svétozor na motivy Twin Peaks,
2007, Fig. 4.1.1.6-08 Toalety v kiné Svétozor — kaZzdé kabinka je navrZena v designu odraZejicim motivy vyraznych
filmovych snimkd, dostupné z: http://skupina.org/kino-svetozor/

Nyni je velky sal vybaven plné digitdlnim projektorem Sony SRX-R510P
a serverem XTC-M10, je tedy moZné promitat i digitaIni filmy ve formatu DCP, zvuk
Dolby Digital 5.1.V Malém salu s 52 sedackami se promitaji pfedevsim dokumentarni
filmy, experimentalni nebo animované filmy a dalsi okrajové zanry. Promita se taktéz
na projektoru Sony SRX-R510P s rozliSenim 4K a serverem XTC-M10 se zvukem Dolby
Digital 5.1. Dalsi rekonstrukce probé&hla vroce 2018 opét podle navrhu Marcely
Steinbachové, kdy se kino Svétozor rozsitilo o dalsi, tfeti sal. Ten vznikl obdobné jako
maly sél z plvodniho prostoru Saten (pozdé&jsi zasedaci mistnosti) priléhajici zprava
k hlavnimu sdlu. Disponuje 51 sedadly a 4K promitaci technikou Sony (projektor
SONY SRX-R510). Soucéasti projektu byla také rekonstrukce prilehlého foyer véetné
toalet. Navrh pokracuje v duchu prfedchozi rekonstrukce hlavniho sdlu a pravého
kfidla zroku 2007 v abstraktnéjsim pojeti. Konkrétni filmové scény ustoupily
barevnému osvétleni inspirovanému atmosférickymi filtry v kinematografii. Diky
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pouziti technologie LED RGB svitidel mohou navstévnici zazit rGzné atmosféry
podtrhujici ndladu promitaného filmu.'’"'7
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Fig. 4.1.1.6-09 Pldorys kina Svétozor s tfetim salem, 2018, dostupné z: http://skupina.org/kino-svetozor-treti-sal/

Kino je orientovdno predevsim naalternativni filmy a vespolupraci
s distribucni spole¢nosti Aerofilms uvadi premiérové artové tituly. Je spojené
pfedevsim s tematickymi filmovymi festivaly. Soucasnym trendem nejen kina
Svétozor jsou akce salternativnéjsim obsahem jako jsou pfimé prenosy
z Metropolitni opery v New Yorku, zdznamy baletu moskevského Velkého divadla
nebo pfenosy <cinohernich a muzikdlovych pfedstaveni z Narodniho divadla
v Londyné, a tak neni ojedinélym jevem, Ze se ve foyer mohou mijet lidé v dZindch
atricku sddmami vevecerni rébé. Diky bohatému programu ma Svétozor
navstévniky dojizdéjici z Sirsiho okoli. Vyrazny regionalni presah je u divak(l prenos
z metropolitni opery. Kino hojné navstévuji taktéz cizinci — z ddvodu vyhodné lokace
i diky bilingvnimu programu. A¢koliv se kino zamérfuje na mladého divaka, navstévuji
ho lidé rdznych vékovych kategorii, ktefi touzi pojiné kultufe, nez nabizi
mainstream.'7¢ 180

77 o kin& — historie. In: Kino Své&tozor [online], [citovdno dne 23.1.2020]. Dostupné z:
https://www.kinosvetozor.cz/o-kine

78 Treti sél. In: Kino Svétozor [online], 2018, [citovdno dne 13.2.2024]. Dostupné z: http://skupina.org/kino-svetozor-
treti-sal/

79 o kin& — historie. In: Kino Své&tozor [online], [citovdno dne 23.1.2020]. Dostupné z:
https://www.kinosvetozor.cz/o-kine

180 MOHORITOVA, Natdlie. Promé&ny vyuZiti budov kin v Praze v letech 1989-2012. Praha, 2013, Diplomové prace
(Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebni védy.
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Fig. 4.1.1.6-10 a 11 Interiér tfetiho sélu kina Svétozor, 2018, Fig. 4.1.1.6-11 a 12 Interiér foyer se vstupy do velkého
a tretiho sélu, 2018, dostupné z: http://skupina.org/kino-svetozor-treti-sal/

4.1.1.7 KiN0o 64 U HRADEB
Mostecka 21, Praha 1 - Mald Strana
architekt Miloslav Hudec

1964

Kino 64 U Hradeb je zafazeno mezi pfipadové studie soucasnych prazskych kin
zddvodu, zZe vdobé zpracovani disertadni prace bylo i vdobé rekonstrukce
prilezitostné otevfeno verejnosti a konalo se zde nékolik kulturnich i komunitnich
akci. K trvalému otevieni vsak do konce roku 2023 nedoslo. Pfipravné prace vystavby
biografu v Mostecké ulici zacaly uz na konci tficatych let, pokracovani stavby vsak
preruSily komplikace zaklddacich praci zadniho traktu budovy s prostorem kina
a také valka. Bylo nutné zabezpecit sousedni ulicni domy trémovym rozeprenim, aby
nedoslo kjejich destrukci, stavenisté bylo ohrazeno dfevénou uli¢ni sténou
polepenou plakaty, kterd na misté zlstala az doroku 1952. Mezitim projevilo
o0 pozemek v proluce zdjem Ministerstvo narodni obrany, aby zde vybudovalo byty
a kulturni zafizeni pro d@stojniky. Prvni plany byly uvazovany s prostorem divadla dle
sovétskych vzord, pozdé&ji bylo do projektu zapracovdno kino pro 600 divakad.
Vzhledem kvyvoji udalosti ztratilo ministerstvo otento objekt zdjem, atak jeho
dostavba presla na Narodni vybor hlavniho mésta Prahy s povéfenim generalniho
feditelstvi pro Vystavbu sidlist. Pfedmétem projektu se tak stala vystavba bytd
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pro porfadnik a dostavba malostranského kina. Generdlnim projektantem byl
Ing.arch. Miloslav Hudec z Vojenského projektového Ustavu.'®

Nové architektonické feseni z roku 1954 zachovéavalo charakter plvodnich dvou
gotickych domU se Stity atim se architektura podridila charakteru a méfitku ulice.
Uvnitr bylo vytvofeno nddvofis prazskou dlazbou jako typicky prvek malostranskych
dvornich interiérQ. Dispozice byla upravena na 32 bytd, lahGdkovy a mléény bufet,
kino, vinadrnu a knihovnu. Jelikoz Slo o prvni praZzskou povale¢nou novostavbu
se zaméfenim nasocialistickou kinematografickou scénu, byly pouzZity ty
nejmodernéjsi materidly atechniky, napfiklad zaloZeni uli¢ni ¢ary na studnovych
kesonech, prochazejicich skrz vrstvu pisku az do Unosné zakladové pldy, nebo
betonové rozpéry mezisousednimi domy. Interiér byl pojaty moderné, v bruselském
stylu podle navrhu Frantiska Trmace, nejmodernéjsi byla taktéZ promitaci technika
a stereofonni zvuk.'®

- e
IR S

P POELED FOYERU
Fig.4.1.1.7-01,4.1.1.7-02 Skici interiéru kina U Hradeb (soukromy archiv arch. Frantiska Trmace), dostupné z:
http://stary-web.zastarouprahu.cz/kauzy/mostecka/mostecka3.htm

7Nvs

Stavba byla dokoncdena roku 1964 a jesté téhoz roku v zari tu mohli divaci z 540

mékce vyclalounénych kfesel zhlédnout oteviraci film Starci na chmelu. Kino 64—
U Hradeb bylo Uspésné ve vsech smérech astalo se stavebnim vzorem pro dalsi
noveé vznikla kina jako Ruzyné (1970), Kosmos na sidlisti Novodvorskd (1973) a Vitava
(1980) v Praze 15.

Fig. 4.1.1.7-03 a04 |Interiér sdlu kina U Hradeb tésné pojeho dokonceni, dostupné z: http://stary-
web.zastarouprahu.cz/kauzy/mostecka/mostecka3.htm

181 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych platen: po stopdch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

182 HUDEC, Miloslav, doplnil Jan VESELY. Nové tvai domu U Hradeb v Mostecké ulici na Malé Strané. In: V&stnik Klubu
Za starou Prahu [online]. Bfezen 2004, [citovano dne 28.12.2017]. Dostupné z: http://stary-
web.zastarouprahu.cz/kauzy/mostecka/mosteckad.htm
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Béhem nékolika let po privatizaci, kdyz bylo kino ve vlastnictvi filmového studia
Barrandov, se zde premiérovalo nékolik ¢eskych filmd. Konec slavné éry prisel
v druhé poloviné devadeséatych let s prfichodem prvnich multikin a definitivni te¢kou
byl rok 2002. Hrat se pfestalo v kvétnu, promitani vystfidalo ¢erné divadlo, vystava
pavoukl a mucicich predmétd a po srpnovych povodnich zdstaly v poni¢eném séle
pouze betonové pilife a zdklady. Pfi hleddni investora nakladné rekonstrukce byl
nejvice diskutovany ndvrh zfidit v prostorach salu gardzové stani pro 50 automobilC
a fitness centrum. Proti tomu ostfe vystoupil, mimo jinych, Klub Za starou Prahu
a vystavbu gardzi se podafilo odvratit. Objekt dal z0stdval nevyuzity. Samotny
prostor kina méa plochu okolo 3 tisic metr( c¢tverecnych a soudasti jeho zakladl je
dochovana ¢ast Malostranskych hradeb ze 13. stoleti. '8

Od roku 2015 jsou v b&hu prace na zachranu prostoru spolku Jsme U Hradeb
inicidtora Jana Cepa. Podle slov architekta Marka Tichého by mé&lo dojit k vybudovani
multifunkéniho kulturniho centra s ddrazem na audiovizudlni a filmovou tvorbu
s presahem do dalSich oblastni kreativniho prdmyslu. Zstane zachovana soucasna
industridlni syrovost interiéru odhalujici Zelezné, betonové a cihelné konstrukce tak,
aby umocnila kontrast k lehkosti, pomijivosti a fluidité novych vizudlnich umént.
Z plvodniho ndvrhu interiéru FrantisSka Trmace zlstanou zachovany eliptické prvky
zastropeni, balkdénu azabradli, jejichZz tvaroslovi se bude opakovat ina dalSich
interiérovych prvcich dle nového ndvrhu interiéru Jana Majera. Ackoliv blizsi
upresnéni vnitfni dispozice a doplnkové funkce z(stavaji tajnou informaci, Tichy
naznacil vyuZiti balkédnu pro samostatnou projekci virtudlni reality, dalsi mistnost
pfiléhajici k hlavnimu salu bude vybavena jako maly promitaci sal s pracovnim
nazvem Studio X. Nebude chybét ani kinobar, ktery bude aspon ¢astecné odkazovat
na plvodni vyhlaseny mlécny bar na druhé strané komorniho nadvofi, pres které
se bude do prostoru 64 U Hradeb vstupovat stejné, jako kdysi do premiérového
kina.'®

. AT e,
Fig. 4.1.1.7-05 Inscenace The Trial (Maxim Didenko) v pfileZitostn& otevieném kinu 64 U Hradeb, 2017 — dostupné z:
https://www.facebook.com/pg/64UHradeb/photos/?tab=album&album__id=1250019801779272, Fig. 4.1.1.7-06
Hledisté  kulturniho  prostoru 64 U  Hradeb  béhem  rekonstrukce, 2017 -  dostupné z:

183 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pléten: po stopéch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

184 CEP, Jan, TICHY, Marek a PLITZ, Martin. Specidini Zivé vysildni z prazského kina 64 U Hradeb. [rozhovor dostupny
onlinel. Mozaika. Cesky rozhlas Vitava. [citovédno dne 06.07.2019]. Dostupné z:
https://prehravac.rozhlas.cz/audio/3919904
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https://www.lidovky.cz/In__lidovky/foto.aspx?r=In_kultura&c=A170228__152010_In_kultura__jto&foto=JTO6986
51_Kino64__interir_macha.jpg

Fig. 4.1.1.7-07 Foyer kina 64 U Hradeb (2017), dostupné z:
https://www.facebook.com/64UHradeb/photos/pb.100063964896893.-2207520000/1250019931779259/?type=3

Fig. 4.1.1.7-08 a 09 Interiér salu a foyer kina U Hradeb béhem rekonstrukce, 2019, archiv autorky
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https://www.lidovky.cz/ln_lidovky/foto.aspx?r=ln_kultura&c=A170228_152010_ln_kultura_jto&foto=JTO698651_Kino64_interir_macha.jpg

4.1.2 KLASICKA KINA S MAINSTREAMOVOU DRAMATURGII
4.1.2.1 ATLAS

Ke Stvanici 371/4, Praha 8 - Karlin

Architekti FrantiSek Josef Stalmach, Jan Hanus Svoboda
1940-1942

Kino Atlas je zakomponované do dvoupodlazniho suterénu levého kfidla
mohutného narozniho domu s kanceldfemi spofitelny, kavarnou, restauraci a byty,
mezi ulicemi Sokolovské a Ke Stvanici v prazském Karling, vybudovaného v letech
1940-1942 podle projektu architektd FrantiSka Josefa Stalmacha alJana HanusSe
Svobody, 74k( Josefa Gocéara. Kino zde bylo zamysleno od prvniho realizaéniho
navrhu z let 1935-1936. Fasdda bankovniho domu v Sedé barvé s pasovymi okny
v tzv. emocionalnim funkcionalistickém stylu, s obytnou aspoleCenskou funkci,
a umélecka vyzdoba budovy jsou pod ochranou Narodniho paméatkového Ustavu.
Na samotny vstup do kina upozornuje, k subtilni linedrni fasddé pomérné kontrastni,
vyrazné funkcionalistickd az brutdini ¢ernd markyza nesouci bilé neony s ndzvem
Atlas. Skrz dvoje dvoukfidlé prosklené dvefe vstoupi ndvstévnik pfimo do haly
s pfilehlou kavarnou oblozenou plvodnim mramorem. Kino Atlas, bylo od zacatku
koncipované jako pomérné intimni prostor se sdlem podkovitého pldorysu s délkou
17 metrd a maximalni sirkou 13,5 metrf s 317 sedadly v 19 obloukové usporddanych
fadach v drovni parteru a dalsimi 100-150 misty na balkéné zakfiveném ve tvaru lyry.
Pomérné nepatfi¢né v rdmci pddorysu pdsobi organicky tvarovany prostor dvou 16Z{
s kapacitou 8 mist, pfiléhajici khlavnimu salu vzadni c¢asti. Je pfimo v kolizi
s navazujicim ortogondlnim usporddanim zdzemim kina a foyer s pomérné Spatnym
vyhledem na platno. UZ od svého otevreni bylo kino ocenovdno za jednoduchou
eleganci interiéru a skvélymi vlastnostmi promitaného obrazu i zvuku. Provoz kina
byl zahdjen némeckym filmem o eutanazii Zaluji v poloviné listopadu 1942. Po vélce,
roku 1949, bylo kino pfejmenovano na Sokolovo. Soucasny stav kina je vyrazné
ovlivnén rekonstrukcemi v letech 1962 a 1978-1984, které ssebou pfinesly sice
modernizaci prostoru a nové projektory MEO 5X, ale zaroven zasadné proménily
pUvodni atmosféru a architektonickou podstatu tohoto prostoru. '8°18¢

185 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pléten: po stopdch prazskych biografi. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

185 H|LMERA, Jifi. A FIDLEROVA, Alena. (1998). Stavebn( historie prazskych kinosald. (st Il — od dvacatych do sklonku
tficatych let. luminace, 10(3), 93-128
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Fig. 4.1.2. 7va7 Kino Atlas — pGdorys 1.PP, 1939, zdroj: Hilmera, J,, & Fidlerovd, A. (1998). Stavebni historie praZskych
kinosald. Cést Il — od dvacdtych do sklonku tficatych let. lluminace, 10(3), 93-128

Po sametové revoluci se kino vratilo k pGvodnimu nazvu Atlas. Do roku 2000
bylo pod spravou Filmového podniku ponechdano vlastnimu osudu. Plan
na rekonstrukci pfisel az v sronu roku 2002, kdyZ kino zacala provozovat spole¢nost
Hollywood Classic Entertaiment, ale dfive, nez bylo s opravami mozné zacit, byl cely
suterén zaplaven béhem povodni téhoZ roku. Poni¢ena byla zna&na &ast interiéru.
Rekonstrukce setak protdhla aZ doroku 2005, kdy bylo kino opét zpfistupnéno
vefejnosti. Dalsi nelekanou komplikaci bylo prasklé potrubi vroce 2008. Sal
zaplaveny splasky se podafilo opravit v pomérné kratké dobé a brzy se zacalo opét
promitat. Interiér obou sald je jednoduchy, nijak zdobny, se stfidavym usporfadanim
calounénych kiesel. Barevné feseni sdall je na rozdil od obsluznych prostor vyrazné.
Velky sdl je fesen kompletné v noblesni Cervené barvé vetné stén i polstrovani
sedacek. Mensi sal v modrosSedé pUsobi jednoduchym elegantnim dojmem. V roce
2009 doslo i krekonstrukci pokladny, foyer a priléhajiciho Café Atlas. Prostory
se od ¢erné vymalby vratily zpét k plvodnim svétlym odstindm a daly tak vyniknout
plvodnimu svétlému mramoru, chromovym doplnkdm nebo také malbam
nasténach, zobrazujici Pérdka, smysSlené postavy zdob vzniku objektu,
akademického malife Jindficha Hajka. Roku 2013, uz pod spravou spolelnosti
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CinemArt probé&hla po lokdlnich pfivalovych destich dvoumési¢ni rekonstrukce,
na niz se finan¢né podileli také divaci kina Atlas. 8718

V soucasné dobé funguji v kiné dva promitaci sdly. Velky sal s kapacitou 143
mist a maly s 58 sedadly. Oba saly jsou plné digitalizované, promita se projektory
Christie, ve velkém sédle je mozné promitative 3D. K dispozicijsou téz 35 milimetrové
promitacky. Kromé filmovych projekci hosti prostory kina novinarské projekce,
tiskové konference, slavnostni premiéry, Skolni predstaveni, seminéare, prehlidky
a festivaly. Ke kinu nélezi také mensi kavarna. Dramaturgicky se kino zaméruje
na soucasné komercni tituly. Spole¢nost CinemArt vlastni smlouvy s velkymi
hollywoodskymi studii, jejichz filmy distribuuje. Jsou zde uvadény inékteré
pfedpremiéry a filmové festivaly, napt. Seversky filmovy podzim nebo Mezindrodni
festival outdoorovych film0. Kino navstévuji lidé z okoli ize vzdalenéjSich Casti
hlavniho mésta. Pro nékteré divaky mUze byt rozhodujici niZsi cena vstupného nez
v multiplexech, ale obecné je kino Atlas predevsim pro lidi, ktefi chtéji vidét
premiérovy snimek v prostfedi jednosdlového kina. Atlas se snazi ziskat finance
na provoz kromeé bézného prodeje listk( také prondjmem prostor, ve kterych se kino
nachdzi, ale dle slov produkéniho feditele Ondfeje Trantiny by se Atlas neobeSel
bez finanéni podpory Europa Cinemas a Magistratu hlavniho mésta Prahy. Do roku
2022 fungoval Atlas v Uzké spolupraci s kinem Evald na Narodni tfidé. Na jare 2023
se kino opét otevielo pod spravou spoleénosti Atlas Cinema supravenou
dramaturgii zamérujici se vedle kurdtorského vybéru soucasné multizdnrové
distribuce také na autorsky film s Zivymi dialogy nebo dokumentarni snimky.'8° 190

Fig. 4.1.2.1-02 a 03 Exteriér se vstupem do kina Atlas, Fig. 4.1.2.1-04 a 05 Interiér velkého ,Cerveného” sélu, dostupné
z: https://www.kinoatlaspraha.cz/?page=prostor

187 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pléten: po stopdch praZskych biograf(l. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

188 5 king Atlas. In: Kino Atlas [online]. 2018, [citovdno dne 16.2.2018]. Dostupné z: http://www.kinoatlas.cz/klient-
181/kino-52/stranka-734

189 5 king Atlas. In: Kino Atlas [online]. 2018, [citovdno dne 16.2.2018]. Dostupné z: http://www.kinoatlas.cz/klient-
181/kino-52/stranka-734

19 MOHORITOVA, Natélie. Promény vyuZiti budov kin v Praze v letech 1989-2012. Praha, 2013, Diplomova prace
(Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebnf védy.
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Fig. 4.1.2.1-04 a 05 Interiér vétsiho ,Cerveného” sdlu, Fig. 4.1.2.1-06 a 07 Interiér malého ,modrého” sélu, dostupné z:
https://www.kinoatlaspraha.cz/?page=prostor

Fig. 4.1.2.1-08-11 Interiér foyer a kavarny kina Atlas, dostupné z: https.//www.kinoatlaspraha.cz/?page=prostor
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4.1.2.2 LUCERNA

Vodic¢kova 704/36, Praha 1 — Nové Mésto
Architekt Vacslav Havel

1907-1911

Paldc Lucerna je typickou stavbou prfechodného obdobi mezi secesi
a modernou. Je vizi futurismu moderniho velkomésta, kde se setkdva spolecensky,
kulturni aobchodni sektor, prvni pasdzovd stavba ajeden zprvnich
Zelezobetonovych skeletl na Uzemi Prahy. Stavba vznikla na misté starého Bélského
paldce a pfilenlého domu ve Vodic¢kové ulici. Pfipravné prace zapodaly uz vroce
1906, stavebni povoleni bylo vydano az v zafi nasledujicino roku. Celd vystavba prvni
etapy probihala v letech 1907-1911, ale uZ v roce 1909 bylo povoleno uzivat ¢asti
budovy. Vznikl tak sedmipodlazni tfitraktovy ddm, ktery byl propojen schodistovym
kréckem a pfi¢nou dvoutraktovou budovou ve dvofe se sdlem ve druhém a tfetim
podlazi. Dv(r mezi obéma objekty byl preklenut prosklenou konstrukci. Hlavni
priceli do Vodickovy ulice bylo svyjimkou parteru navrzeno jako symetrické,
osmiosé, ¢lenéné po stranach prdbéznymi arkyfi a balkény s bohaté dekorovanym
zabradlim. Prlceli je typicky modernistické, tvorené velkymi okny s parapety
ze syntetického kamene, délené lizénami z kamennych desek s mosaznymi okraji.
Vyraznym prvkem jsou dva osové soumérné postranni arkyre. Shora je fasada
ukonlena prdbéznym balkénem prfes celou Sitku budovy podepfenym
dekorovanymi bronzovymi konzolami, atikovym Stitem s napisem Lucerna a dvéma
postrannimi Stity nad arkyri, s maskaronem vzdy navnéjsi strané (sochar Vaclav
Prokop). Fasada v parteru je velmi oteviend, prosklend se subtilnimi kovovymi rédmy.
Pravdépodobny autor fasddy s ohledem najeho dalSi realizace byl Osvald Polivka.
Skrz Lucernu prochdzi pasaz, v ¢asti postavené v druhé etapé rozsifend, které se fika
Bazar nejen z dlvodu mnozstvi mensich obchldkd zde umisténych a celkovému
komer&nimu charakteru ale i s odkazem na orientdIni motivy vyzdoby pouZzité v této
Casti palace, dale jsou vinteriéru patrné také prvky rokoka, empiru nebo
biedermeieru (pfedevdim kino, kavarna asély). Dalsim modernim prvkem byly
napriklad luxferové stropy, kombinace kovu a velkych sklenénych ploch. PGvodné
byla pasaz zastfeSena zasklenou sedlovou stfechou s ocelovou konstrukci. Ta byla
nahrazena sklobetonem v roce 1946.'

V roce 1908 byl dokon&en divadelni sal s otoénym hledistém. O rok pozdéji
byl prfestavén na kino ve stylu geometrické secese. Kinosal zaujimal horni dvé patra
dvorni budovy a mél pouze stfedni alevy balkon. Nad posledni fadou stfedového
balkénu se nachazela promitarna s dvéma promitacimi pfistroji. Pod ni bylo mozné
sledovat projekci ze sedadel vI6zich. Celkové bylo vsalu 660 sedadel. Pod nim
se nachdzelo foyer, pficné oddélené od Satny, kam vedlo tfiramenné schodisté.

191 LUKES, Zden&k. Architektura: Paldc Lucerna. In: Neviditelny pes [online]: 07.03.2017, [cit. 29.12.2017]. Dostupné z:
https://neviditelnypes.lidovky.cz/architekt/architektura-palac-lucerna.A170304_232709__p__architekt_wag
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Fi 4.1.2.2-01 a 02 Lucerna — interiér kinosalu okolo roku 1910, dostupne’ z: htts://moviebarf.com/2077/7 1/28/in-
photos-pragues-historic-kino-lucerna/

Roku 1913 bylo pfistavbou budovy s kupolovitou dvoranou zvétseno hledisté
o pravy balkon, foyer bylo rozsifeno a vzniklo hlavni mramorové schodisté na protéjsi
strané. Vinteriéru salu pfibyla vyrazna neorokokova Stukova vyzdoba s velkymi
stropnimi medailony a kapacita sedadel se navysila na 824 (v soucasnosti je v sdle
492 mist). Bylo rozsiteno také predsali se $atnami a bufet. Zmenseno bylo naopak
pUvodni divadelni orchestfisté na kapacitu 8-12 hudebnikd. Lucerna byla zaroven
vybavena i pfistrojem imitujicim zvuk boufe, vodopddu nebo jizdy vlaku. V této
etapé stavby byl Havlovym stavebnim partnerem Dobroslav Bezectny a na statickych
vypocltech se podilel pozdéjsiakademik Stanislav Bechyné. Sal kina si pronajal Franz
Josef Oeser a od roku 1909 zde poradal pravidelna pfedstaveni. Po pfestavbé salu
se promitani ujal Havldv pfibuzny Richard Balds a poném roku 1917 Havllv
osmndactilety syn Milo§, ktery poté zaloZil distribucni firmu American Film Co., pozdé&ji
pfetvofenou na akciovou spolecnost A-B. Lucerna méla vzdy kvalitni repertoar
a stale pfichazela s né¢im novym. Zaméstnavala stalé hudebniky a disponovala i tfi
manudalovymi varhany, ato az doroku 1929, kdy Zivou hudbu vystfidala

nejmodernéjsi zvukova zafizeni — ,jehlotén” (Vitaphone) a ,svétloton” (Movietone).

Fig. 4.1.2.2-03 Lucerna — interiér kinosédlu okolo roku 1920, dostupné z: https.//moviebarf.com/2017/11/28/in-
photos-pragues-historic-kino-lucerna/
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Paldc Lucerna sestal vyznamnym kulturnim aspoleenskym pfinosem.
Vjeho prostorach sidlil rodici se ¢esky rozhlas a byl zde poprvé uveden zvukovy
kinematograf. Kabaret, dnesni Lucerna bar, navstivily osobnosti jako Vlasta Burian,
Karel Hasler ¢i Jifi Voskovec alJan Werich. Svelkym sdlem jsou spojena jména
i svétovych hvézd, napfiklad Gustav Fristensky, Ema Destinovd, Maurice Chevalier
nebo Louis Armstrong. Posledni velkd prestavba probéhla v letech 1936-1939. 92193
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Fig. 4.1.2.2-04 Padorys kinosalu Lucerna, 1945, zdroj: Archiv hlavniho mésta Prahy

192 CyANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pléten: po stopdch prazskych biografi. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

193 HILMERA, Jit{. Stavebnf historie prazskych kinosall Cast i — do vzniku Ceskoslovenské republiky. lluminace, 10(1),
119-164.
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Znarodnénim kinematografie pfrisel MiloS Havel nejen o barrandovské
ateliéry, ale také o kina. Zacatkem padesatych let bylo kino do¢asné prejmenovano
na Armadni. V budové zlstala spousta plvodnich detaill, jelikoZ nikdy neprosla
zasadni velkou rekonstrukci, zachovala si tradi¢ni secesné neorokokovy styl.
Po navratu objektu Havlovym byla vypracovana studie narekonstrukci podle
projektu architekta Jifiho Jiroudka, ktery prosel i pamatkovou oponenturou a pocital
mimo jiné i s obnovenim stfesni kavarny.

ol =

KINO LUCERNA

RIZEMIKINOSALU M-150
:OgET SEDADEL 419

PODELNY REZ »JL“ k

Fig. 4.1.2.2-06 Lucerna — fezopohled kinosdlem, 90. léta, zdroj: Archiv hlavniho mésta Prahy
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K rekonstrukci nedoslo z dGvodu soudniho sporu, délaly se pouze dili Gpravy. Dnes
uz opravam nic takového nebrani a v nejblizsi dobé by mélo dojit k rekonstrukci
fasdd. Rekonstrukce stfechy nyni probiha. Ve spolupréci s ,kavarnikem aktivistou”
Ondrejem Kobzou se podafilo otevfit ¢ast stfesnich teras pro vefejnost, pfistupnych
plOvodnim péaternosterem. Pldnovdno je iobnoveni stfedSni kavarny. V prlbéhu
soucasné rekonstrukce teras budou vymeénény krytiny a bude restaurovano pGvodnf
zdbradli. ,Vznikne paluba, kterd pomdize sniZit teplotni vykyvy. Terasy navic
pripominajii mozZna Umysiné, paluby zaocednskych parnikG tricatych let
a rekonstrukce by méla obnovit tuto atmosféru.” fikd architekt Petr Hajek, jehoZ
ateliér serekonstrukci zabyva.'” Dokonceni rekonstrukce a otevieni teras je
pldnovdno na jaro 2024. Paldc Lucerna se nejen nachazi v Prazské paméatkové
rezervaci, a tedy v Casti mésta zapsané na seznam UNESCO, je isam zapsan jako
narodni kulturni pamatka. '%°

Fig. 4.1.2.2-07 Nd&vrh rekonstrukce stiesnich teras paldce Lucerna, Petr Héjek, 2015 dostupné z:
https.//hajekarchitekti.cz/index.php?lang=cs&page=project&name=terasy-palace-lucerna

Nynijsou v provozu dva kinosaly. Velky sal disponuje 453 misty k sezeni a je vybaven
digitdIni technologii 4K umoznujici téZ 3D projekci, zvukovou aparaturou Dolby
Surround ve formatu 7.1 aje nejnavitévovanéjsim klasickym biografem v Ceské
republice. Druhy, mensi sdl vznikl v prostoru byvalé soukromé projekéni mistnosti
MiloSe Havla, kde se dfive promitaly pfedevsim privatni predpremiéry produkcni
spolecnosti Lucernafilm a predstaveni pro pratele. Po zndrodnéni byl sal zrusSen
a dispozi¢né rozdélen na nékolik mensich mistnosti. Dnes je opét obnoveny maly sal
s kapacitou 51 sedadel, vybaveny digitdlnim projektorem 2K s 3D projekci, a taktéz
zvukovou aparaturou Dolby Surround ve formatu 7.1. Charakteristickym prvkem
interiéru jsou sedadla s portréty prednich ¢eskoslovenskych i svétovych filmovych
tvdrcd, véetné podobizny MiloSe Havla uprostfed prvni fady. Pro verfejnost byl tento
sal poprvé otevien 26. prosince 2013.7%

Kino promita siroké pdsmo program(. Dramaturgie je zamérena na filmové
novinky, neprofiluje se alternativnim smérem. Majoritné je kino zamérené na filmové

194 FIALOVA, Lucie. Stfecha Paldce Lucerna se oteviela vefejnosti. In: Novinky.cz [online]. 19.10.2016, [citovédno dne
29.12.2017]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/domaci/418051-strecha-palace-lucerna-se-otevrela-
verejnosti.html

195 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pléten: po stopdch praZzskych biografi. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

1% o king. In: Kino Lucerna [online]. 2017, [citovdno dne 27.12.2017]. Dostupné z: http://www .kinolucerna.cz/klient-
263/kino-68/stranka-1220
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PRAZSKA KINA NOVEHO TISICILETI V CELOSVETOVEM KONTEXTU, PRIPADOVE STUDIE

prehlidky, festivaly atematické cykly. Podle slov produkéniho kina cili predevsim
na Zenskou ¢ast populace. Velmi ¢asto ale navstévuji kino také cizinci, nalakani nejen
umisténim v centru mésta, ale ijedinec¢nym interiérem zpoclatku dvacatého
stoleti.’” Ackoliv bohaté zdobeni znamend horsi akustické vlastnosti, celkovému
kulturnimu zaZitku natolik pfidd, Ze jsou navstévnici ochotni Spickovy zvuk oZelet.
V nadherné nasviceném séle s charakteristickou stfibrnou oponou na sebe béhem
vecera nechaji dychnout prvorepublikovy luxus dceské bohémy. Novodobé
polstrované retro sedacky plsobi pomérné autentickym dojmem a presvédcivé
zapadaji ido barevné koncepce velkého séalu. V,malé Lucerné” panuje odlisna
atmosféra. Vsdle nenajdeme Zadné zdobeni. Vtomto ohledu dominuje stropni
reliéfni rdm zvétseniny fotografie jednoho zandéld ze zabradli 16zi velkého
historického salu. | mohutnd sedadla jasné ukazuji svoji funkénost, kde dekor nema
prostor. To, co v akustickém rfeSeni ztraci velky sal, maly sl snadno doZene a nabizi
tak kvalitni zazitek pro opravdové filmové znalce.
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Fig. 4.1.2.2-08 a 09 Lucerna — soucasnd podoba kinosdlu, dostupné z: https.//www.kinolucerna.cz/klient-263/kino-
68/stranka-1220

197 MOHORITOVA, Natdlie. Promé&ny vyuZiti budov kin v Praze v letech 1989-2012. Praha, 2013, Diplomové prace
(Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebni védy.
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Fig. 4.1.2.2-10 Zavésend Iucerna pfed promitacim plétnem velkého kinosdlu, dostupné z:
https.//www.kinolucerna.cz/klient-263/kino-68/stranka-1220

A -
Fig. 4.1.2.2-11 a 12 Kino Lucerna — interiér malého sélu, dostupné z: https://www.kinolucerna.cz/klient-263/kino-
68/stranka-1220

Fig. 4.1.2.2-13 Kino Lucerna — foyer s kavdrnou, dostupné z: https://www.kinolucerna.cz/klient-263/kino-68/stranka-
1220
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4.1.2.3 MODRANSKY BIOGRAF

U Kina 44/1, Praha 12 - Modfany
Architekt

1919

ModFany, uz v poloviné dvacatych let minulého stoleti se tato obec mohla
chlubit dvéma biografy — Lidovym biografem a Sokolem Modrany, pozdéji zndmym
pod nazvem Kino U Novak( Modrany. Ve druhé poloviné dvacatého stoleti byl
zdemolovdn. Mnohem zndméjsi astarsi byl Lidovy biograf vlicenci Délnické
télovychovné jednoty. Od 29. zafi 1919 se promitalo v sdle pdvodniho Lidového
domu. V prvni poloviné dvacéatych let byla celd budova nahrazena novym objektem,
Lido Bio zlstalo zachovano na stejné adrese. Zvukova aparatura byla nainstalovéana
az vroce 1932, do té doby zajiStovalo hudebni doprovod piano, violoncello a housle,
vyjimecné i sedmiclenné téleso. BEéhem druhé svétové valky musel byt dle nafizeni
Uradd biograf prejmenovan na Viktoria po ukonceni valky se sice vratil ndzev Lido,
ale za pouhy rok byl opét nahrazen jménem Vlast, od konce roku 1948 se pak ustalil
nazev Kino Modrany. Nové vystavény objekt na misté plvodniho Lidového biografu,
dnes tedy vedvorni ¢asti komeréniho objektu smérem kVitavé, byl plvodné
jednoduchého obdélnikového pldorysu. V dnesni dobé tato zdkladni hmota nenf
témér viditelnd. Do popredi se dostalo mnoZstvi nevzhlednych pfistaveb rlznych
objem{ z padesatych let. Celkovou roztrisSténost a chaos podporuji také reklamni
tabule, vyvésni Stity ¢i plakaty at uz kina samotného nebo sousedni restaurace.
DUstojny Siroky nastupni prostor je zprava lemovan udrzovanou predzahradkou.
Vstup samotny neni nijak dominantni, atak najeho umisténi odkazuje vyrazny

Ctyrfpismenny poutac ,KINO". Na pfedzahrddku z boku navazuje zahrada s malym
détskym hfistém. Pfimy vyhled odsud na VItavu je zamezen vyvysenou komunikaci
Ustici do Jizni spojky. 19819°

Fig. 4.1.2.3-01 Sal Modranského biografu, 40. léta 20. sto/et/ dostupné z: https://www.modranskybiograf.cz/klient-
4887/kino-601/stranka-18755

198 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stiibrnych pldten: po stopdch prazskych biografd. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

199 Historie kina. In: Modiansky biograf. [online]., [cit. 30.12.2019]. Dostupné z:
https://www.modranskybiograf.cz/klient-4887/kino-601/stranka-18755

-145-



V roce 1950 probé&hla generalni rekonstrukce. Hledisté a kabina byly otoleny
0180 stupnd, byl vybudovédn novy vchod zulice Vitavskd (dnes U Kina) a bylo
instalovdno 520 novych pohodInéjsich kfesel. Kapacita sedadel se sniZila v roce 1958
pfi instalaci Sirokodhlého platna. Technika byla béhem fungovani kina vyménéna
hned nékolikrat. Porevoluci kino prevzala firma Broadway. Ta v listopadu 2001
promitani ukoncila a technické zarizeni pfevezla do nové budovaného multiplexu
na Sofijském nameésti. Po restitu¢nim fizeni se kino navratilo do vlastnictvi potomk@
plvodniho majitele Stanislava Drdzného ati kino 15. Unora 2002 opét otevreli
vefejnosti. V naposledy prfejmenovaném Modfanském biografu se promitalo
na starSich projektorech Meopton Ill. Vsrpnu téhoz roku kino zaplavila povoden.
Voda dosdhla az do poloviny promitaciho sélu a znicila vSechny sedacky. Majitelé
nechali cely sal vysusit a napnout nové plastové platno. Kapacita sezeni se snizZila
na 200 mist a byl zaveden novy zvukovy systém Dolby Stereo SROV. Jednoduchy
funkcionalisticky  sal s minimalistickym pdédiem ajednostranné Zervené
polstrovanymi sedackami na sebe rozhodné béhem promitani nestrhdva pozornost,
atak se divak mize vSemi smysly vénovat pouze promitanému filmu. Biograf tak
mohl zase od 15. Unora 2003 slouzit vefejnosti. V souasnosti je Modfansky biograf
plné digitalizovany podle standardu DCl. Promitd se na projektoru Barco DP15C
se zvukovym systémem Dolby Surround 7.1. Kino neni nijak smérové vyhrazeno.
Nabizi mainstreamové filmy, ranni projekce pro seniory, Skolni pfedstaveni nebo
filmy pro déti. Z mimofilmovych akci stoji za zminku pfimé prenosy BolSoj baletu

vy

a Baletu Parizské opery, vyjimkou nejsou v programu ani zZivé koncerty.

Fig. 4.1.2-02 Soucasnéa podoba sdlu Modranského biografu, dostupné z: https://wvvw.modranskybiograf.cz/klietf
4887/kino-601/stranka-18755, Fig. 4.1.2-03 Pohled na hlavni vstup do Modranského biografu, dostupné z:
https://www.prahal2.czZmodransky-biograf/g-9903
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4.1.3 MULTIKINA

4.1.3.1 CINEMA CITY

4.1.3.1.1 Galaxie

Arkalyckd 833/1, Praha 11 - Haje
Architekt Ales Borkovec

1992

Spole¢nost Cinema City, zalozend v roce 1999, otevrela v poloviné roku 2001
vibec prvni multikino v Ceské republice — Cinema City Galaxie. PGvodni Galaxie
oteviend 9. zari 1992 v Arkalycké ulici 874 disponovala jesté analogovym salem
pro 467 divak(d a byla soucéasti Ustfedni vicelcelové budovy Jizniho mésta navrzené
architektem AleSem Borkovcem. Upravami dle projektu Jifiho Doubka bylo kino
rozsifeno o dalsSich sedm promitacich sald celkem s 1126 sedackami. Zacatkem
dubna 1996 tak bylo spole¢nosti Kino 2005 otevieno prvni multikino v Praze i v celé
republice vybavené moderni technologii vCetné klimatizace a bezbariérového
pristupu. MoZnost obcerstveni ve snack baru, kavarné ¢&i restauraci bylo v objektu
samozrejmosti. Stejné tak mohli navstévnici vyuzit fitcentrum, bilidrovou hernu,
bowling nebo hraci automaty. Nicméné vzhledem k dispozi¢nimu feSeni kina nebylo
mozné vyuzit hlavni pfednost multiplexového usporddani — spole¢nou promitaci
kabinu. Kazdy sal mél vlastni promitadrnu, a tedy ivlastniho promitace. Vzhledem
ktomu, Ze sejednalo oprvni ajediné kino v Praze, bylo kino témér kazdy vecer
vyprodané. | presto ¢ekala Praha na své druhé multikino vice nez ¢tyfi roky. ?®
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Fig. 4.1.3.1.1-01 Galaxie — interiér hlavniho salu, Fig. 4.1.3.1.1-02 Patio pred vstupem do multikina Galaxie
se sousosim ,Slunce a Luna” Olbrama Zoubka, 1996, zdroj: Hilmera, Jifi, and Vocladlo Karolina. "Stavebni historie
praZskych kinosélid. Cést IV — povédlecné pdistoleti" lluminace 10, no. 4 (1998): 75-101.

Vroce 2001 spolecnost Cinema City pohltila Kino 2005 astala setak
vlastnikem multikina Galaxie. Ta serozhodla v bezprostfedni blizkosti vybudovat
novy objekt s deviti saly se vSemi dispozicnimi nalezitostmi, do kterého se v Cervnu
2001 presunul cely provoz multikina. Pdvodné byl zdmér provozovatele vyuZzivat
i panoramaticky sdl ve staré budové. Nakonec ktomu nedoslo astard Galaxie tak
zanikla. V nejvétsim panoramatickém sdle v pfizemi je do soucasnosti provozovana
asijska trznice, horni mensi saly dlouhou dobu fungovaly jako prostory TV Nova.

200 5\/ANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pléten: po stopdch praZskych biograf(. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.
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Vysilaly se odsud napfiklad prvni fady pévecké soutéZe Superstar, poté se prostory
zmeénily na nataceci ateliéry Ordinace v RGZové zahradé.?"

Projekt nové Galaxie je doslovnou kopii budovy kina spolecnosti Cinema City
v lzraeli, kde spolecnost také sidli. Konstrukce budovy jsou uzplsobeny tak, aby
odolaly uUtoku palestinskou raketou. TotoZné vlastnosti ma i multiplex naJiznim
mésté. Digitalizace do formatu DCl byla pomérné zdlouhava (probéhla mezi lety
2009-2011) i zdGvodu opadu zadjmu o kino na periferii, kdyz byla dostupné nové&jsi
kina bliZze centru nebo i v centru Prahy. Celkova navstévnost pak jesté vyrazné klesla
vroce 2017 s otevienim nového megaplexu spole¢nosti Cinema City v nedalekém
nakupnim centru Chodov, kdy spolec¢nost Cinema City dle dostupnych informaci jiz
pocitala se zanikem Galaxie. Na vyboru pro Uzemni rozvoj Prahy 11 na zacatku roku
2017 byla architektem Kristofem Hanzlikem predstavena prvotni vize budouciho
vyuZziti objektu. Novy navrh uvazoval masivni objemové rozsifeni budovy. Doslo by
k navySeni pater do stejné vysky, jakou ma nedaleky dvanécti patrovy panelovy dim
a nabidl by tak 11,5 tisic metrl ¢tverecnych vyuzitelnych pro bydleni. Méstskd ¢ast
vyslovila zdjem, aby c¢ast objektu zlstala zachovéana pro kulturni Gcely, napfiklad
pro divadlo, které v lokalité chybi. K definitivnimu zavifeni multikina Galaxie doslo az
vroce 2019. Budova je vyuZzivdna nyni jako komeréni prostory kpronajmu.
Zminované Upravy nebyly doposud realizovany z dlivodu nedostatec¢né obcanské
a dopravni obsluznosti pro tak vyrazné zahusténi. 202 203

Fig. 4.1.3.1.7-03 Vstup do multiplexu Galaxie, Fig. 4.1.3.1.1-04 Foyer multikina Galaxie, 2001-2019, dostupné
z https.//www.idnes.cz/praha/zpravy/galaxie-haje-nejstarsi-multikino-cesko-praha.A190919_143849__praha-

zpravy__ zuf

201 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pléten: po stopdch praZskych biograf(. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

202 H|LMERA, Jiff. A FIDLEROVA, Alena. (1998). Stavebni historie prazskych kinosalt. Cast Ill — od dvacatych do sklonku
tficatych let. luminace, 10(3), 93-128

203 FQJCIKOVA, Zuzana. U metra na Hajich chce investor 21patrové vézaky. Silené, reaguje starostka. In: ldnes.cz
[online], [cit. 30.12.2019]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/praha/zpravy/praha-11-haje-kino-galaxie-
rekonstrukce-vezaky-bydleni.A231106__.115207 _praha-zpravy__vich
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4.1.3.1.2 Imax Flora

Vinohradska 2828/151, Praha 3 - Zizkov
Architekt Petr Fanta

2003

Na naroZi Vinohradské tridy s Ji¢inskou ulici, v blizkosti pdvodniho kina Flora,
se tyCi neprfehlédnutelné polyfunkéni centrum Atrium Flora v postmodernim stylu
architektonického studia Petr Franta Architekti, dfive znamé pod ndzvem Palac Fléra.
Objekt byl vystavén na pocatku 21. stoleti na misté nékdejsiho parku s jiz plvodnim
zdmérem zakomponovani multikina pro dva tisice divdkd sosmi sdly vcetné
jednoho, v té dobé, s unikatni promitaci technologii IMAX. A¢koliv v Ceské republice
mudzeme hovofit o nové moderni technologii, svét znal systém IMAX uz od roku 1967,
kde byl poprvé predstaven navystavé EXPO v Montrealu. Logicky tak prvni kino
s touto technologif vzniklo roku 1971 praveé v kanadském Torontu. Nazev je zkratkou
souslovilmage on Maximum, v prekladu obraz na maximum. Film dokonale vyplfiiuje
divédkovo zorné pole a spolu s kvalitnim zvukem tak vtahuje do dé&je. Budova je velmi
Clenitd, ve vétsiné objemu Sestipodlazni s prosklenou fasddou. U hlavni budovy
parter zabihd do vlastniho objemu pres vysku dvou podlazi a poskytuje tak dlstojny
nastup do objektu. Horni patra jsou nesena mohutnou ocelovou konstrukci
na pomérné subtilnich sloupech. Uz tak chaoticky dojem z objektu mnohondsobné
umocniuje vsudypfitomna reklama mnoha formatl. Na ploSe 21000 metrQ
Ctverecnych serozkladd 120 obchodd arestauraci, zbylou c¢ast budovy tvofi
kancelare. 294 25

Prvni 3D film Africké sloni kralovstvi mohli divaci shlédnout v pohodlnych
sedackach prudce se svazujiciho hledisté 20. brfezna 2003. Promitd se na pldtné
z difUzniho matného vinylu orozmérech 25 x 14 metrQ, respektive 25 x 20 metrd
v pfipadé analogové projekce, stisici malymi otvory, aby nebyl tlumen zvuk
reproduktorl umisténych za platnem. Provniméani 3D obrazu jsou na platno
promitadny dva obrazy, zvlast pro kazdé oko, pouzitim dvou digitdlnich projektord.
Vysledny prostorovy efekt vznikne spojenim obou obrazd v mozku divaka. Prvnich
osm let se promitaly z klasickych promitacek a ze sedmdesati milimetrového pasu
predevsim dokumentdrni 3D filmy na téma podmorského svéta, prehistorie &i cest
dovesmiru. S nastupem digitalizace se od Unora 2011 vyrazné rozsifil repertoar
o Sirokou nabidku hollywoodskych velkofilm@. V promitaci kabiné tak vedle sebe
stoji moderni digitalni projektory Christie Solaria a projektory IMAX GT. Multikino je
dobfe pfistupné pomoci MHD. V bezprostifednivzddlenosti se nachazi stejnojmenné
zastdvky metra, tramvaje iautobusu. Osobni automobil je mozZné zaparkovat

204 VANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pléten: po stopdch praZskych biograf(. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

205 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké uceni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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v Ctyfpodlaznim podzemnim parkovisti pod ndkupnim centrem. Atrium Flora je
velmi dobfe pristupné i pro p&si. 2% 207

1 , 3 — 5 WA
Fig. 4.1.3.1.2-01 Cinema City Flora — foyer, dostupné z: https.//www.prague.eu/cs/objekt/mista/379/cinema-city-
flora

4.1.3.1.3 Slovansky dim

Na Prikopé& 859/22, Praha 1 — Nové Mésto
Architekti Filip Heger, Ignac Alois Palliardi
2011

Sloucenim multikin Cinema City s Palace Cinemas v poloviné ledna 2011 byla
vytvofena nové sit multiplexd ve stfedni a vychodni Evropé. Kromé& Ceské republiky
plvodné polskd spolecnost momentdlné plsobi inaSlovensku, v Madarsku,
Rumunsku, Bulharsku, Izraeli, Velké Britanii, Irsku a samozfejmé v Polsku. V Praze
se sit rozrostla o Ctyri multikina — Letriany, Novy Smichov, Park Hostivar a Slovansky
ddm. PGvodni dim, dnes zndmy jako Slovansky, postaveny nakonci 17. stoleti,
prosel v pribéhu let nékolika vyznamnymi architektonickymi zmeénami. V roce 1797
probéhla rozsahld prestavba arozsiteni podle planG F. Hegera al. A. Palliardiho.
Ve 30. letech 20. stoleti byla pfipojena dvorni zadstavba. Zachovaly se gotické sklepy,
barokni schodisté arada architektonickych aumeélecko-femeslinych detaill
vinteriérech. Radovd tfipodlaZzni zd&nd budova nahloubkové parcele v ulici
na Pfikopé nese charakteristické prvky barokni a klasicistni architektury. Hlavni

206 C\VANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pldten: po stopdch praZskych biograf(. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

207 pASEKOVA, Lucie. Fenomén multikino. Brno, 2011, Diplomové préce (Mgr.), Masarykova univerzita, Filozofickd
fakulta, Ustav hudebni védy.
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prGceli doulice je pedlivé clenéno mélkymi rizality, portaly, pCGlkruhovymi
zakonlenimi a pilastrovymi edikulemi. Fasada je dale zdobena reliéfnimi
klasicistnimi vegetabilnimi vyplnémi a rustikou. Dvorni fasdda byla novodobé
upravena a obloZzena kamenem.?%®

Roku 1873 byl plvodni Vernierovsky paldc prodan spolku Deutsches Casino
aradikdlné prestavén. Prestoze sez plvodni architektury dochovala v podstaté
pouze uli¢ni fasdda, ddm slouzil jako némecké kulturni centrum aZz do roku 1945.
Po druhé svétové valce byla stavba vyvlastnéna a pfejmenovana na Slovansky ddm.
| za éry komunismu si udrZel svou kulturni funkci, hostici podnikové vecirky, maturitni
plesy, koncerty a dalSi spoleCenské udalosti. V roce 1997 prevzala objekt spole¢nost
PKSC, kterd provedla komplexni rekonstrukci. Dnes Slovansky d0m nabizi
navstévnikdm restaurace, obchody, secesni saly a moderni multikino Cinema City
s 10 klimatizovanymi séaly s celkovou kapacitou 1839 mist. VSechny saly jsou digitalni
a podobné jako ve vsech kinech Cinema City je ve vétsiné sall mozna 3D projekce.
Stejné tak jako moznost zakoupeni popcornu akelimkového napoje. Promitd
se technikou belgického vyrobce Barco v kombinaci s vynikajici zvukovou technikou
Dolby audio systém.2%®

Flg. 4.1.3.1.3-01 Exteriér Slovanského domu, dostupné z: http.//www.kultura.cz/profile/909-cinema-city-slovansky-
dum

Vzhledem ke své poloze pfimo v centru mésta je multiplex Slovansky ddm
velmi dobre pfistupny ze stanic méstské hromadné dopravy. Nachazi

208 Slovansky dim, Vernierovsky palac. In: Pamdtkovy katalog, Ndrodni pamdatkovy dstav. [online]. 2015, [citovdno
dne 18.12.2023]. Dostupné z: https://www.pamatkovykatalog.cz/slovansky-dum-18403321

209 *\VANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pléten: po stopéch praZskych biografi. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.
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se v dochazkové vzdalenosti od stanic metra Mastek (linka AiB) a Ndmésti republiky
(linka B), tramvajové zastdvky Namésti republiky nebo JindfiSska, pfipadné
autobusové zastavky Na Pfikopé. Prozaparkovani osobniho automobilu musi
navstévnici vyuzit parkovacich ploch vokoli. Multikino vlastnim parkovanim
pro ndvstévniky nedisponuje. Je moZné zaparkovat na méstskych zdnach
na nedalekém Senovazném namésti nebo pfimo v ulici na Pfikopé, pfipadné vyuzit
podzemni gardZze pod ndkupnimi centry Kotva a Palladium. Pro p&si je multikino

v v

velmi dobfe dostupné, jeho vstup Usti do Castecné pési zény.

4.1.3.1.4 Novy Smichov

Plzeniskd 233/8, Praha 5 - Smichov

Architekti Martin Rajnis, Tomas Prouza, Jaroslav Zima, Sabina Méstanova
2001

Jednim z divacky nejoblibenéjsich a nejnavstévovanéjsich multikin v Praze je
Cinema City Novy Smichov nachéazejici sevetfetim patfe stejnojmenného
obchodniho centra., které vzniklo vroce 2001 na misté byvalych Ringofferovych
tovaren (pozdéji CKD Tatra). '© Obchodni diim se nach&zi na dopravnim uzlu, kde
se kfizi linka B metra — zastavka Andél, stejnojmennd zastavka tramvaje i autobusu
MHD. V dochédzkové vzdéalenosti se nachédzi jiz brzy ruseny autobusovy terminal
na KniZzeci pro regionalni autobusy a pro Prahu vyznamny viakovy uzel Smichovské
nadrazi. V podzemnich patrech ndkupniho centra se nachdzi také dostatecné
parkovaci plochy pro parkovani osobnich automobill. P&€Simije centrum velmi ¢asto
navit&vované. Hlavni pasdZ je prlchozi, spojuje ulice Plzefiskd a Stefanikova,
afunguje témeér jako ,zastfesend ulice”. Dalsi vstup docentra je po pési lavce
v druhém nadzemnim podlazi, pomoci které se mohou pési snadno dostat pfimo
do parku Sacre Coeur a nadejit tak rusnou komunikaci Kartouzska.

Vedle klasickych digitdlnich a3D promitacich technik zde byla poprvé
uvedena technologie 4DX v kombinaci se zvukovym systémem Dolby audio. 4DX
technologie plsobi navsechny lidské smysly. Cely sal vCetné sedadel je vybaven

high-tech technologiemi, které podporuji prozivani pribéhu s vétsi intenzitou.

210 2y ANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pldten: po stopdch praZskych biograf(. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.
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Sedadla se pohybuji vSemi sméry v reakci na to, co je zobrazené na platné, specialni
zafizeni davkuje filtrovanou vodu, systém proudéni vzduchu instalovany
v sedadlech vypousti upraveny vzduch srlznymi pachy pfimo za krk divaka.
Specidlni stroboskopy instalované ve stropé salu vytvareji dojem bleskl. Prvni
takovd kina byla oteviena vlJiZzni Koreji odkud také tento koncept pochazi.
Programovani téchto efektl vznikd zhruba jeden tyden. Hotovy film se posle do Jizni
Koreje a odtud je kompletni bali¢ek filmu i s efekty distribuovdn do celého svéta.
Film se promita v béZzném projektoru, efekty se nahraji do specidlniho pocitale, ktery
ovlada cely sal. Tento typ sledovani filmG ma své priznivce i odpdlrce. Proto se da

konstatovat, Ze senejedna o plosny vyvoj kinematografie, pouze o odbocku
211

pro specifické publikum.

Fig. 4.1.3.1.4-01 Vstup do Cinema City Novy Smichov z ndkupniho centra, Fig. 4.1.3.1.4-02 a 03 Foyer multikina
Cinema City Novy Smichov, Fig. 4.1.3.1.4-04 Sedacky ve4DX sale multikina Novy Smichov, dostupné z:
https://citymart.cz/kino/praha/cinema-city-novy-smichov/#images

21 Vice 0 4DX. In: Cinema City [online]. [citovdno dne 18.12.2023). Dostupné z:
https://www.cinemacity.cz/4dx#/more-about
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Fig. 4.1.3.1.4-05: Obchodni centrum Novy Smichov — pldorys 3.NP (D3A), dostupné z: https://d3a.cz/cz/novy-
smichov-obchodni-centrum-47-p

4.1.3.1.5 Chodov

Roztylskd 2321/19, Praha 11 - Chodov

Architekti Vladimir Kruzik, Ing.arch. Radim Kousal a Ing. Petr Pleskac
2017

V Fijnu 2017 byl nové otevien megaplex na prazském Chodové. Otazkou je,
zda je vhodné pouZivat tuto predponu, kterd se bézné poji s kinoarealy s poltem
sall dvacet avyse. Na Chodové je sald pouze osmnact. Dokonce celkovy pocet
sedadel 2629 je nizsSi nez vsoucasném multiplexu v Lethnanech. Od multiplexd,
na které byli lidé v Ceské republice doposud zvykli se li§i pfedeviim technologii.
Nechybi tu ani druhy sal v Praze s technologii 4DX. Kromé jiz standardnich pohyb(
sedacek, poryv0d vétru, vini, mlihy a svételnych efektd nové mohou na vlastni k{zi
navstévnici zaZit snih a nové laserové projektory. Zvuk je zajistén nejmodernéjsim
systémem Dolby Atmos. Nové je také na Chodové zfizena VIP zdéna se tfemi saly
avlastni restauraci. Velmi netradi¢nim prvkem vicesalového kina je projekce
z tradi¢ni filmové promitacky, kterou nyni disponuje jen velmi malo kinosall v Praze.
Tyto projekce se konaji jen vyjimecné. Megaplex Chodov je soucdsti nakupniho
centra Westfield Chodov, dle po¢tu obchodd nejvétdiho ndkupniho centra v Ceské
republice. Dle celkové plochy se nicméné fadi az za Obchodni centrum Letriany.?'

212 yYSEK, Pavel. Prvni megaplex na Chodové ve znameni laseru. In: Unie digitainich kin. [online], 2017. [citovdno dne
18.12.2023]. Dostupné z: https://udk.cz/?p=394
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Obchodni centrum vyrostlo na misté, které bylo jesté v 50. letech minulého
stoletizemédélskou pldou. Po pficlenéni Chodova k Praze byla v roce 1968 zahajena
vystavba sidlisté Jizni Mésto. Nasledné byla dokonena délnice D1, které centrum
pfimo pfiléhd aoteviena stanice metra Budovateld (dnes$ni Chodov). Poté
pokraCovala druhd etapa vystavby sidlisté. BEhem této éry se zacaly formovat plany
na urbanizaci této rozsahlé oblasti, zahrnujici plvodni ndvrhy navystavbu
vyskovych, aZz patndctipatrovych, staveb pro ubytovani. Koncem osmdeséatych let
vSak doslo krevizi téchto planl, pficemz vzniklo obchodni centrum R0zZe, kjeho
dokonceni doslo az porevoluci. Souc¢asné byl zahdjen projekt kulturniho domu
Devétsil u Roztylské ulice, ale v dlsledku zmény pdvodni koncepce a financnich
omezeni byla jeho stavba brzy prerusena. Do roku 2004 z(stala v oblasti dnesniho
centra nevyuzitd plocha snedokonlenymi zaklady, reflektujici transformaci
urbanistickych zdmérd v kontextu ekonomickych omezeni. Stavba, zapocata
v kvétnu 2004 podle projektu Ceského ateliéru Obermeyer Helika probihala rychle,
avSak snegativnimi dopady nazivot vokoli, véetné zvySeného hluku, Spiny
a prasnosti. Prace ¢asto probihaly i vnocnich hodindch. Vrdmci vystavby doslo
k celkové rekonstrukci ¢asti ulic U Kunratického lesa, Roztylskd, Pod Chodovem
aBrnénskd (délnice D1), coz vétdinou zahrnovalo obnovu povrchu komunikaci
a pfipravu odbocek k planovanym parkovistim. Vznikl novy sjezd a najezd na dalnici
D1 (kfizovatka s ulici Pod Chodovem). Nadzemni ¢asti stanice metra Chodov prosly
kompletni prfestavbou. POvodni pfistfesky a zafizeni pro cestujici z roku 1980 byly
postupné nahrazeny novymi vystupy, které respektovaly trasovdni hlavnich
chodnikG vrdmci dostavby centra. Pfi tomto procesu doslo kztraté plvodniho
vytvarného provedeni horniho okoli stanice, avSak symbol stanice, socha
budovatele, zlstala nedotdena. Tato socha prosla pouze dikladnou restauraci a byla
vroce 2006 opét umisténa na stanici. Zdroven probéhla kompletni rekonstrukce
lavky pres dalnici D1 spojujici stanici s historickymn Chodovem (ulice k Dubu).
Slavnostni otevieni centra probéhlo 9. listopadu 2005.2'3

Od svého otevrieni vroce 2005 bylo Centrum Chodov Uspésné a planovalo
se dalsi rozsiteni komplexu, které probéhlo vletech 2015 az 2017. Po demolici
obchodniho centra Rdze v zacatku roku 2015 avytvoreni docasného parkovisté
Centra Chodov byla tato plocha nasledné zastavéna. V roce 2016 zapocala vystavba
nové cCasti komplexu spolu s rekonstrukci existujicich prostor. Kotevreni doslo
11.f(jna 2017. Komplex se tim rozsifil priblizné o jednu tfetinu na celkovou plochu
102 266 m?. Architektonicky se nova pfistavba odliSuje od plvodni stavby, je
barevnéjsi aobsahuje slozitéjsi architektonické prvky. Kromé jiz zmirovaného
pfimého napojeni nastanici metra linky C Chodov, sedd kmegaplexu dojet

213V prazském Centru Chodov za Ctyfi miliardy K& bude na 210 obchodd. In: Archiweb [online], 2005. [citovano dne
18.12.2023]. Dostupné z: https://www.archiweb.cz/n/domaci/v-prazskem-centru-chodov-za-ctyri-miliardy-kc-
bude-na-210-obchodu
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autobusem MHD nebo osobnim automobilem. Zaparkovat je moZné v podzemnich
garazich s kapacitou 2 667 parkovacich mist véetné P+R.?™

Veskeré saly kin sité Cinema City dodrzuji barevnou jednotnost. Podlahy,
stény i stropy jsou feseny v tmavych barvach, aby co nejméné rusily divakdv prozitek
z filmu. Vyrazné Cervené polstrované sedaclky selisi podle typu astafi daného
multiplexu, schody v hledisti jsou podsviceny modrymi LED-pasky. Unifikované jsou
i prostory s podplrnymi funkcemi tak, aby mél navstévnik vzdy pocit, Ze se vdaném

kiné dobre vyzna. | kdyz m0ze byt barevné rfeseni nékdy mirné odlisné, sortiment
zboZi, sedaci ndbytek i reklamni sdéleni z0stdva jednotné. Tmavé prostory bez oken
osvétlené velkym mnozstvi neon podporuji atmosféru naprostého bezcasi.

7. RS :

4 i
Flg. 4.1.3.1.5-01-03 Cinema City Chodov - foyer, dostupné z: https.//www.idnes.cz/ekonomika/test-a-
spotrebitel/oc-chodov-obchodni-centrum-rozsireni-kino-4dx.A171010__140620__test__fih

214 JANOUSKOVA, Pavla. Budova R{ize na Chodové padé k zemi kv{li pristavbé vedlejéiho centra. In: Denik.cz
[online]. 29.01.2015, [citovdno dne 19.12.2023]. Dostupné z: https://prazsky.denik.cz/zpravy__region/budova-ruze-
na-chodove-pada-k-zemi-kvuli-pristavbe-vedlejsiho-centra-20150129.html
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Fig. 4.1.3.1.5-04 Cinema City Chodov — sdl pro 4DX projekci, Fig. 4.1.3.1.5-05 Cinema City Chodov — VIP s&l, dostupné
z: https.//www.idnes.cz/ekonomika/test-a-spotrebitel/oc-chodov-obchodni-centrum-rozsireni-kino-
4dx.A171010_140620__test__fih

4.1.3.2 CINESTAR

Druhou nejroz&ifen&jsi siti multikin v Cesku je Cinestar. Saktudinimi dvanéacti
provozovnami plsobi natrhu jiz od roku 2001. Je soucasti spolecnosti Filmteam
Cinexpress. Pfelomovy byl pro Cinestar rok 2009. Odkoupenim dvou kin spolecnosti
Village Cinemas Czech Republic na Andé&lu a Cerném Mosté se dostal i na prazsky trh
multikin, kde se doposud neangazoval. Zaroven jsou odtéto doby vSechna kina
vybavena moderni digitalni technologii véetné 3D HFR projekce. High frame rate
se vyznacuje vysokou ostrosti obrazu, promitd se dvojndsobny pocet snimkd
za sekundu oproti béznym pfedstavenim. Zvuk navstévnici uslysi ze systému Dolby
Surround 7.1 ¢i z Dolby Atmos — nejnovéjsiho 360stupriového zvukového systému
zajisténého dvojndsobnym mnozstvim reproduktord neZ ve standartnim séle,
stropnimi reproduktory a boé¢nimi subwoofery.?'®

413.2.1 Andéla Cerny Most

Radlick& 3179/1e, Praha 5 — Smichov / Chlumeckd 765/6, 19800 Praha 14 - Cerny Most
Architekt Stanislav Picek / Christoph Achammer

2002 / 2000

V Radlické ulici 3179/1e byl jesté pod nazvem Village Cinemas Andél City
v roce 2002 otevien multiplex se ¢trndcti sdly a celkovou kapacitou 2300 mist. Jednd
se ojednu z mala budov v Praze, kterd je celd funkéné vyhrazena pouze pro kino.
Prvni nadzemni podlazi tvofi prostorné foyer s pokladnami, stanky s ob&erstvenim,
toaletami a zdzemim kina. Do sald v hornich dvou patrech se navstévnik dostane
pfes jednoduchd kulodrovd foyer propojend eskaldtory. Unikovd schodi&té
se nachazi v izkém bocnim traktu budovy. Osm mensich sald je umisténo kolmo
na koridor ve sméru eskalator(, zbylé 4 velké sély jsou orientovany opacné. Toto
rozmisténi umozZnuje dostat, co nejvétsi mnoZstvi kinosalld rdznych velikosti
i na pomérné malou zastavénou plochu avelmi casto se pouziva pravé v centru
meést.

215 VANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych platen: po stopéch prazskych biograffl. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.
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V sdle mohou navstévnici vyuzit pohodlné dvousedacky s nastavitelnou podpérkou
nohou. Stejné tak jako multiplex Palace Cinemas Novy Smichov vzniklo multikino
v aredlu davno zaniklych Ringhofferovych tovaren, pozdé&ji CKD Tatra.
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Fig.4.1.3.2.1-01 Andél City Cinestar Andél — pddorysy, zleva 1.NP, 2.NP a3.NP, dostupné

https:.//www.stavbaweb.cz/multikino-andi-business-centrum-praha-4650/clanek.htm!
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Fig. 4.1.3.2.1-02 a03 Exteriér multikina Cinestar Andél City, 2002, arch. Stanislav Picek, dostupné z:
https://www.picekarchitects.cz/andel-city-multikino-praha/

Druhy ze dvojice prazskych cinestarovych multiplexd je soucésti neddvno
zrekonstruovaného nakupniho Centra Cerny Most v Chlumecké ulici 8. Dvanact sal{
pro dva tisice divakl bylo otevieno 14. prosince 2000. | zde je standardem Sirokouhlé
platno astupnovité uspofddané fady sedadel hledisté. S nepatrnym zpozdénim
mUlzZe byt vnékolika sdlech najednou promitana ijedind kopie téhoz titulu.?'®
Od roku 2020 je moZné shlédnout v multiking Cinestar Cerny Most film ve vy3&{
kvalité v nejnovéjSim sale projektu Theatre Deluxe. Sal disponuje rozmérnym
platnem pro SirokoUhlé zobrazeni Harkness Perlux HiWhite avynikd laserovou
4K projekci, kterd zajistuje vysokou ostrost obrazu. Pohlcujici filmovy zdazitek je
posilen zvukem DOLBY ATMOS, jehoZ reproduktory jsou umistény nejen po stranach
sélu, ale také ve stropé a za pladtnem. Pro pfidani nové dimenze vizualniho zazitku je
sal vybaven dynamickym LED osvétlenim po obou stranach, které rozsifuje periferni
pohled na platno. Tento komfortni zazitek podtrhnou pohodina sklopna sedadla
se stolkem, kam si divdk mGze odlozit oblerstveni.?’

Saly kin sité CineStar nedodrzuji nutné barevnou uniformitu, charakteristické
proné jsou jednobarevné stény, cerné stropy pfipominajici hvézdnou oblohu
avzorovany koberec. AcCkoliv nejsou vSechny saly v barvé jednotné, je nastavena
pfisnd paleta barev pouzivanych v interiéru, a to Cervend, modra a ¢erng, v nékterych

216 CVANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pldten: po stopdch praZskych biograf(. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

217 Theatre Deluxe. In: Cinestar [online]. 2020, [citovédno dne 15.02.2024]. Dostupné z:
https://www.cinestar.cz/cz/praha9/sluzby/tdl
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VIP saldncich se vyskytuje i fialovd barva. PohodIné sedacky s drzaky na napoj jsou
samozrejmosti. Stejné architektonické feseni plati i pro snack bary a foyer. | CineStar
pracuje s jednotnou nabidkou zboZzi, unifikovanym sedacim nabytkem a reklamou,
tak aby i novy navstévnik pocitoval komfort dobfe znamého prostfedi a stejné tak
jako Cinema City i CineStar udrZuje své navstévniky v ,asovém vakuu" jen s umeélym
barevnym osvétlenim. Dramaturgicky jsou kina spolelnosti Cinestar zaméfena
na mainstreamové filmy prfedevsim produkované akoprodukované spolecnosti
Falcon. Nesnazi se cilit naurcitou skupinu lidi. Kina jsou navstévovana Sirokym
spektrem spolecnosti z blizkého okolii ze vzdalenéjsich oblasti. Vyjimkou nejsou ani

Jkinovylety" celych rodin ze vzdéalenéjsich obci.

Flg. 4.1.3.2.1-04 a 05 Cinestar Andél City — foyer, Fig. 4.1.3.2.1-06-08 Interiéry kinosalG multikina Cinestar Andél City,
dostupné z: https://www.unesco-czech.cz/2__1533__cinestar-praha-andel/
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Fig. 4.1.3.2.1-09 Vstup do Cinestar Cerny Most z nékupniho centra. Fig. 4.1.3.2.1-10-12 Foyer multikina Cinestar Cerny
Most, ndvrh interiéru: Lachman Interiér Design, dostupné z: https.//lachmani.cz/portfolio/cinestar-cerny-most/

Fig. 4.1.3.2.1-13 a14 Cinestar Cerny Most — interiér kinosdld, Lachman Interiér Design, dostupné z:
https://lachmani.cz/portfolio/cinestar-cerny-most/

Fig. 4.1.3.2.1-15 al6 Cinestar Cerny Most — Interiér sdlu Theatre Deluxe 2020, dostupné z: https.//www.vecerni-
praha.cz/multikino-cinestar-centra-cerny-most-otevira-unikatni-promitaci-sal-theatre-deluxe/
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4.1.3.3 PREMIERE CINEMAS

Sit, v soucasnosti tfi modernich kin, natrhu existuje od roku 2012. V Praze
vlastni spole¢nost osmisalové kino, umisténé v obchodnim centru VIVO! V Hostivafi,
s celkovou kapacitou 1750 mist. Postmoderni stavba z pera architektonického studia
GAMA byla zrealizovdna roku 2000 a byla teprve druhym obchodnim a zabavnim
centrem na Uzemi Ceské republiky. Rekonstrukce celého objektu probé&hla v roce
2015. Kromé vzhledu bylo zménéno ijméno centra z plvodniho Park Hostivar
na dnesni VIVO! Hostivarské multikino bylo poprvé otevieno uz vroce 2000, o dva
roky pozdé&ji prosly prostory multiplexu dfive provozovaného spole¢nosti Cinema
City kompletni modernizaci, byla vymeénéna sedadla asaly byly vybaveny
nejmodernéjsi promitaci technikou a obrovskymi projek&nimi platny. Technickou
zajimavosti je natoleni konstrukéni osy celého podlaZzi s kinosaly o 45 stupnil oproti
konstrukénimu systému celého ndkupniho centra. Pristup k saldm je zajistén parem
eskalator( z foyer, které se nachazi o jedno podlazi nize.?'® 21°

e

Fig. 4.1.3.3-01: Premiere Cinemas Hostival — pidorys s promitacimi sdly (Styblo Z,, Prostory pro filmovou projekci)

218 “\VANCARA, Miroslav a CVANCARA, Jaroslav. Zanikly svét stifbrnych pléten: po stopdch praZskych biograf(. Praha:
Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1969-1.

219 STYBLO, Zbysek. Prostory pro filmovou projekci. Praha: Ceské vysoké uceni technické v Praze, 2014. ISBN 978-80-
01-05627-1.
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Luxusni tmavé viridianové sedacky jsou rozdéleny dotrfech blokd dvéma
podsvicenymi schodisti. Zdi jsou pocelém obvodu zakryty vinovymi zavésy,
domactéjsi atmosféru v sdle navozuje Cerny koberec s drobnym kostkovym vzorem.
K soucasné technice patfi projektory Sony Digital Cinema 4K, zvukovy standard
Dolby Surround 7.1 actyfi 3D projekéni systémy Sony Digital 3D. Novinkou
v nejvétsim sale je zavedeni prostorového zvuku Dolby Atmos a také HFR projekce.
PouZivaji se promitacky Sony 4K SRX R320. Prostory foyer jsou pomérné odlisné
od téch, co zndme z jinych multiplexd. Dominuje zde bild barva a keramicka dlazba
v kombinaci s keramickym obkladem a absenci vétSiho pocltu sedaciho nabytku
misty plsobi velmi chladnym a neltulnym dojmem. Kruhovy pult s prodejem
vstupenek uprostfed podsviceny magentovym neonem tak plsobi, jako zjiného
Svéta.220 221

Divaci maji nejvétsi zajem o akeni filmy, romantické komedie, a samozrejmé
o rodinné animované filmy, které jsou hlavnim tdhlem do multikin v celé republice.
Za nejvétsi prekdzku provozovatelé Premiere Cinemas oznacuji kolisavou Uroven
kvality filmU0. Dalsi dvé kina se nachazeji v Olomouci a Teplicich.

4.2 PRIiIKLADY ZAHRANICNi ARCHITEKTURY V SOUCASNOSTI FUNGUJICICH KIN —

PRIPADOVE STUDIE

4.2.1 ARCADIA RIOM

Faubourg de la Bade 18, 63200 Riom, Francie
Architekti Moise Boucherie, Jérémy Griffon
2018

Nové multikino vzniklo v Uzemi ,Jardin de la Culture”, tedy Zahrady kultury
nedaleko historického centra francouzského Riomu. Toto kulturni Uzemi pldvodné
slouzilo jako zahrada kldstera redemptoristd. Projekt zahrnuje novou multimedidlni
knihovnu, rekonstrukci starého kldstera na hudebni Skolu a vystavbu kina.

N T ey

Fig. 4.2.1-01 a 02: Exteriér kina Arcadia v Riomu, dostupné z: https.//www.archdaily.com/924772/cinema-de-riom-
tracks?ad__source=search&ad__medium=projects__tab

220 MOHORITOVA, Natélie. Promé&ny vyuZiti budov kin v Praze v letech 1989-2012. Praha, 2013, Diplomové prace (Mgr.),
Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav hudebnf vé&dy.

221 premiere Cinemas Praha Hostival — Multiplex. In: Premiere Cinemas [onlinel. [citovédno dne 15.02.2024].
Dostupné z: https://www.premierecinemas.cz/kino/
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Prvni ze dvou objem0 budovy kina vyuzivd vysky stdvajici zdi, ke které je
zbytek objemu dobetonovan. Timto zplsobem fasdda nejen oznacuje novou etapu
historie mista, ale také moderné reinterpretuje pouziti lokdlniho materialu
s dlrazem na esteticky dialog. Druhy objem, vyraznéjsi méritkem a proporénim
usporddanim, se vynofuje nad korunu zdi. Bile probarveny monolit se smérem
do parkového prostoru opird ozem pomoci série nékolika oblouk( a opticky tak
propojuje foyer kina s exteriérem, které funguje zaroven jako vystavni sal. Na tento
prostor navazuje krytd venkovni galerie.??? Pfistup do jednotlivych séld, snizenych
vZzdy o vysku elevace hledisté pod Uroven terénu, je z kulodrového foyer, které kolem
dokola obepind mensi, konferenéni sal. Pfichozi divaci se tak nemusi mijet s témi
odchozimi, tim nedochdzi ke kolizim v dobé vyssi navstévnosti kina. Navstévnici
mohou rovnomeérné proudit obéma sméry.
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Fig. 4.2.1-03: Arcadia Riom, pldorys vstupniho podlazi afez sély, dostupné z:
https://www.archdaily.com/924772/cinema-de-riom-tracks?ad__source=search&ad__medium=projects__tab

Barevné jsou saly feSeny kompletné v ¢erné barvé. V nékterych ze sall jsou
osazeny sedacky z Cerveného sametu. Tato pfipadova studie je ve vztahu k situaci

222 Cinema de Riom / TRACKS. In: ArchDaily.com [online]. 16.9.2019, [citovdno dne 20.1.2024]. Dostupné z:
<https://www.archdaily.com/924772/cinema-de-riom-tracks> ISSN 0719-
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v Praze dilezitd predevsim tim, jak se podarilo novou budovu kina ohledupiné ke
svému okoli umistit do stavajiciho historické struktury s ddrazem na architektonicky

vyraz.

Fig. 4.2.1-04 a 05: Interiéry kinosald, kino Arcadia, Riom, dostupné z: https://www.archdaily.com/924772/cinema-de-
riom-tracks?ad__source=search&ad__medium=projects__tab

4.2.2 CINEROLEUM

Schouwburgplein 101, Rotterdam, Nizozemsko

Architekti Maria Lisogorskaya, Lewis Jones, Joe Halligan, Jo Bibby, Mathew Leung,
James Binning, Frances Edgerley, Alice Edgerley, Paloma Strelitz, Amica Dall, Anthony
Meacock. Away: Adam Willis, Louis Schulz, Jane Hall, Giles Smith. (Assemble studio)
2010

Projekt Cineroleum, vytvoreny londynskym studiem Assemble Studio v roce 2010,
proménil opusténou c&erpaci stanici narusné londynské Clerkenwell Road
v jedinené kino postavené vice nez stovkou dobrovolnikd z okoli metodou pokus —
omyl. Cilem bylo upozornit na sirsi moznosti vyuziti tisicd opusténych cerpacich
stanic ve Spojeném kralovstvi. Pdvodni konstrukce benzinové stanice byla
obklopena ,elegantni stfibrnou oponou” z membranové félie zavésené ze stfechy.
Na zdkladé inspirace atmosférou avantgardnich interiérl kin béhem jejich zlaté éry,
byly do prostoru integrovany prvky prokina typické. Vytvofeny byly zlevnych,
recyklovanych nebo darovanych materidld, jako napfiklad vyklopnad sedadla
z leSenarskych desek a trubek, opona ze stfeSni membrany nebo Skolni lavice a Zidle

vimprovizovaném foyer.

Fig. 4.2.2-01 a 02 Exteriér kina Cineroleum, dostupné z: https://www.archdaily.com/777156/the-cineroleum-
assemble
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Projekt, na némz pracovalo vice nez sto dobrovolnikl, predstavuje nejen socialnf
z&zitek sledovani filmG navelkém platné, ale také vytvari dynamicky prostor
propojujici kinematograficky zaZitek sokolnim méstskym prostfedim. Opona,
oddélujici kino od rusné silnice, je jakousi hranici mezi soukromym prostorem uvnitf
auditoria a atrakci pro kolemjdouci na ulici. KdyZ se opona zvedne, divaci opousti
nejen hranice virtudlniho filmového svéta, ale ibezpedi ,uzavieného kinosalu”
a interaguji tak s okolnim méstskym prostorem.???

Fig. 4.2.2-03: Schéma principu fungovani kina Cineroleum, dostupné z: https://www.archdaily.com/777156/the-
cineroleum-assemble

= —==]

Fig. 4.2.2-04: Cineroleum — pldorys, dostupné z: https://www.archdaily.com/777156/the-cineroleum-assemble

223 TAYLOR-FOSTER, James. From Derelict Structure to Urban Cinema. In: ArchDaily. [online]. 6.8.2014, [citovdno dne
20.1.2024]. Dostupné z <https://www.archdaily.com/533710/from-the-archive-from-derelict-structure-to-urban-
cinema> ISSN 0719-8884
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Fig. 4.2.2-05: Cineroleum - interiér, dostupné z:
https://www.archdaily.com/777156/the-
cineroleum-assemble

4.2.3 CINE SKY

J2GC+W36, Ren Min Lu, Sen-¢en, Cina
Architekti Ajax Law, Virginia Lung
2019

Pfi navrhu kina vSen-&enu se architektky hongkongského studia One Plus
Partnership zaméruji na vytvoreni virtualniho svéta architektury v realném prostredi.
K vytvoreni tohoto konceptu vyuZzivaji svislé a vodorovné linie inspirované digitdlnim
prostfedim programu Autocad 3D, které dominuji vcelém navrhu. Design
predstavuje flexibilni prostor otevieny rznym intervencim a zménam funkci v ¢ase.
Pouziti liniovych prvkd, osvétleni a dynamickych usporadani vytvari architektonicky
celek propojujici redlny svét s iluzi a reflektuje koncept filmového prostoru.??*

Pri vstupu do prostorné haly se navstévnikdm nad hlavami vrstvi mnoZzstvi
ocelovych prutd v rlznych odstinech modré v ortogonainim kfizeni. Trojrozmérny
vizualni efekt umocnuji LED svétla umisténd paralelné spruty. Ve sténéach
a podlahach z nekonecné betonové sedi se objevuji zasklené otvory osazené LED
svétly, které dotvari v prostoru celkovy sci-fi efekt. V celé hale neni Zddny mobiliar.
Pult pokladen stejné jako schody nasezeni jsou také z betonu. Ty jsou doplnény
o dlouhé calounéné sedéky lavicového charakteru v modré a modroSedé barveé.
Naopak chodby jsou feSeny velmi stfidmé, pouze hladkymi povrchy v odstinech

Sedé, doplnénymi pouze linedrnimi neony v mrizkovém uspofadani.

223Cine Sky Cinema / One Plus Partnership. In: ArchDaily.com [online]. 14.1.2020, [citovdno dne 20.1.2024]. Dostupné
z: <https://www.archdaily.com/931728/cine-sky-cinema-one-plus-partnership> ISSN 0719-8884.
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Fig. 4.2.3-01: Cine Sky, interiér vstupni haly, dostupné z: https:.//www.archdaily.com/931728/cine-sky-cinema-one-
plus-partnership?ad__source=search&ad__medium=projects__tab

Ve stejném duchu jako vyse zminéné prostory jsou feSeny ijednotlivé kinosaly.
Stropy i akustické panely v odstinech modré, stejné jako stény. Obdobny vzorje vidét
i na kobercich. Celkova designovd konzistence kina je striktné dodrzovana
i na toaletdch nebo ve VIP saldnku.

Fig. 4.2.3-02 a 03: Cine Sky — interiéry kinosald, dostupné z: https://www.archdaily.com/931728/cine-sky-cinema-
one-plus-partnership?ad__source=search&ad__ medium=projects__tab
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4.2.4 DELPHI Lux
KantstraBe 10, 10623 Berlin — Charlottenburg-Wilmersdorf, Némecko
Architekti Patrick Batek, Ester Bruzkus
2017

V zaf 2017 bylo v Berliné otevieno nové sedmi sdlové kino s kapacitou
600 sedadel. S ohledem na instituce v okoli jako je napriklad C/O Berlin nebo nadace
Helmuta Newtona sendvrh interiéru fidi konceptem galerie, kde kaZzdy sal
predstavuje jinou uméleckou expozici. Kazdy sal je autonomnim prostorem s jasné
definovanymi hranicemi. Barevné rozliSeni sald je podporeno liniovym LED
osvétlenim stejné barvy odliSného geometrického charakteru. Nejvétsi sél je resen
v divadelni Cerni avytvari vizudlné poutavy efekt sité svételnych pruhl, které
zdanlivé rozplyvaji hranice mistnosti. Tyto svételné efekty jsou diky pouZziti RGB-LED
technologie variabilni. VSechny sdly disponuji pldtnem s oponou. V chodbéch a
foyerech jsou sté&ny astropy feSeny cernym ndtérem v kombinaci s drfevénou
podlahou s dyhovanim doplnéné vzdy o akcentujici prvek vyrazné barvy. Propojujicim
designovym prvkem je i vtéchto prostorech tenky LED péasek. Panelovani kolem
pultu hlavni pokladny kina dodava prostoru jemny akcent. Pro ¢ekajici navstévniky
je k dispozici organicky tvarovand lavice s ¢alounénim z rZového sametu.

ester bruzkus

BATEK ARCHITEKTEN architekten Delphi Lux

Floorplan

Elevation, Section

Fig. 4.2.4-01: Delphi Lux, pidorys vstupniho podlaZi, dostupné z: https:.//www.archdaily.com/897701/delphi-lux-
cinema-batek-architekten-plus-ester-bruzkus-architekten?ad__source=search&ad__medium=projects__tab
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Fig 4.2.4-02-05: Delphi Lux, interiéry kinosald, dostupné z: https.//www.archdaily.com/897701/delphi-lux-cinema-
batek-architekten-plus-ester-bruzkus-architekten?ad__source=search&ad__medium=projects__tab

f i

Fig. 4.2.4-06: Exteriér kina Delphi Lux, dostupné z: https://www.archdaily.com/897701/delphi-lux-cinema-batek-
architekten-plus-ester-bruzkus-architekten?ad__source=search&ad__medium=projects__tab
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Fig 4.2.4-07 a 08: Delphi Lux, interiér spolecnych prostor, dostupné z: https://www.archdaily.com/897701/delphi-
lux-cinema-batek-architekten-plus-ester-bruzkus-architekten?ad__source=search&ad__medium=projects__tab

4.2.5 PATHE

Schouwburgplein 101, Rotterdam, Nizozemsko
Architekt Koen van Velsen

1996

Ze zahrani¢nich prikladd postmodernich multikin stoji za zminku kino Pathé
na nameésti Schouwburgplein v Rotterdamu z pera Koena van Velsena. Celistva
a neprlhlednd fasdda bez oken, jez je typickd pro budovy kin je vtomto pfipadé
nahrazena prlsvitnou obdlkou z vinitého polykarbonatu nabizejici optickou interakci
s okolnim méstem. | nosna konstrukce — ocelovy skelet, byla navrzena tak, aby vazila
co nejméné. Celd budova byla totiZz postavena nad stdvajicim podzemnim
parkovistém. Na Urovni pfizemi je budova celd prosklend a opticky tak propojuje
interiér s exteriérem. V kombinaci s hmotou hornich podlazi celd budova pUsobi,
jako by popirala zakony gravitace. Hlavnivstup do budovy je ze severni ¢asti namésti
proti budové divadla tvofené masivnim previsem hmoty zalomené v horizontalni
roving, podepfené Ctyfmi masivnimi sloupy s kovovym oplasténim. Hned
za pokladnami se nachédzi masivni schodisté vedouci do prostorného foyer
v druhém nadzemnim podlazi. Odsud navstévnik vystoupa po mensich schodistich
pfimo do jednotlivych kinosald. Téch méa Pathé v nepravidelném sporadani celkem
sedm s kapacitou 200 az 700 divak(. Na rozdil od vnéjsi obalky, kterd do foyer pousti
pfes den mékké denni svétlo a vnoci naopak osvétluje ndmésti, v sadlech panuje
naprosto odliSnd atmosféra. Stény, podlaha istrop jsou provedeny v ¢erné barvé.
Jednotlivé sdly jsou pak doplnény sviticimi neonovymi prvky jedné barvy. Vzhledem
ktomu, Ze je kazdy sal feSen jako samostatny architektonicky prvek, nemusel van
Velsen resit pranik zvuku z jednoho sélu do druhého.?®

225 HEATHCOTE, Edwin. Cinema Builders. London: John Wiley & Sons, 2001.
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Fig.4.2.5-01 - Kino Pathé, plddorys 1.NP (Koen van Velsen architects), dostupné z:
https://www.koenvanvelsen.com/en/projects/92/multiplex-bioscoop-schouwburgplein

Fig.4.2.5-02 - Kino Pathé, pldorys 2NP (Koen van Velsen  architects)  dostupné  z:
https://www.koenvanvelsen.com/en/projects/92/multiplex-bioscoop-schouwburgplein

—————

Fig.4.2.5-03 - Kino Pathé, pldorys 3.NP (Koen van \Velsen  architects)  dostupné =z
https://www.koenvanvelsen.com/en/projects/92/multiplex-bioscoop-schouwburgplein
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Fig.4.2.5-04 - Kino Pathé, podélny fez (Koen van Velsen architects), dostupné z:
https://www.koenvanvelsen.com/en/projects/92/multiplex-bioscoop-schouwburgplein

V roce 2014 bylo kino rozsifeno smérem najih. Rozméry vstupni haly
se ukdzaly jako podhodnocené. Zaroven tim doslo keliminaci pdvodnich rohd
a vyklenkd, které byly velmi ndro¢né na Udrzbu a degradovaly tak vstupni prostory.
Pri té prilezitosti byl dovstupni haly umistén vytah pro navstévniky navoziku.
Z ddvodu nedostate¢né kapacity byly orok pozdé&ji rekonstruovéany itoalety
pod hlavnim foyer. Vroce 2016 vsouvislosti sestavbou tunelu mezi garazemi
pod ndméstim Schowburgplein a Kruisplein doSlo ke zruseni vjezdu do gardzi
pod budovou kina na severni strané, kde tak vznikl prostor pro umisténi restaurace.
O dva roky pozdéji byla zdlvodu vyrazného znecisténi kompletné vyménéna
plvodni fasdda z vinitych platd z roku 1995 za desky z dvojitého polykarbonatu.??
Nové desky kompletné zménily cely charakter exteriéru budovy. Odstranénim
vinitych platl budova prisla o charakteristické horizontalni ¢lenéni. Pfi rozsviceném
svétle vinteriéru naopak pred hladké fasddni desky prosvitd konstrukéni rost
svyraznym vertikdlnim clenénim. Budova, jako celek, pak pUsobi ponékud
rozpacitym dojmem.

w

Fig.4.2.5-05 — Kino Pathé, foyer (Koen van Velsen architects), Fig.4.2.5-06 — Kino Pathé, schodisté k sélu (Koen van
Velsen architects), dostupné z: https://www.koenvanvelsen.com/en/projects/92/multiplex-bioscoop-
schouwburgplein

226 pathé Schouwburgplein. In: EUP Design [onlinel. [cit. 10.01.2024). Dostupné z:
https://www.eupdesign.net/en/pathe-schouwburgplein
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Fig.4.2.5-07 — Kino Pathé, interiér salu (Koen van Velsen architects), Fig.4.2.5-08 — Kino Pathé, faséda (do roku 2018)
(Koen van Velsen architects), dostupné z: https://www.koenvanvelsen.com/en/projects/92/multiplex-bioscoop-
schouwburgplein

Fig.4.2.5-09 — Kino Pathé, exteriér s novymi fasddnimi panely (EUP Design), dostupné z:
https.//www.eupdesign.net/en/pathe-schouwburgplein
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4.2.6 SPHERE

255 Sands Ave, Las Vegas, Nevada, Spojené staty americké

Architekti Paul Henri, Bruce Miller, Christopher Lee, Earl Santee, Shireen Hamdan,
Jonathan Mallie, Chris Carver, Richard Breslin, Michael Lockwood, Nicholas Reynolds,
Scott Radecic, Zachary Rudman, Kevin Hagan

2023

The Sphere predstavuje revoluéni zazitkovy kulturni prostor, ktery zcela méni
predstavy o konvencnim auditoriu. Disponuje 18 600 haptickymi sedadly, preciznim
zvukem a nejvétsim LCD displejem nasvété. Fasada, navrZzend studiem Popolous,
specializujicim se predevsSim navelké stadiony, vdobé, kdy je vypnutd, plsobi
ponékud temné anezdzivné, nicméné vétSinu casu je v provozu a dokdze
promitnout témér cokoli. Vysledkem mize byt dynamicka vizudlni hostina spojujici
umeéni areklamu, kterd nasebe poutd veSkerou pozornost. Tento objekt nas
zasvécuje donové éry vizudlni kultury aredefinuje, jak mdze architektura
komunikovats okolnim prostfedim. PfestoZe se nam zda, Ze jsme jiz ddvno prekrodili
dobu, kdy bylo uzndvédno, Ze billboardy jsou zakladnim prvkem moderniho
monumentu, The Sphere znovu tuto debatu otevird. Ukdzalo se, Ze billboardem
muzZe byt celd budova, obrazovky jiZz nemusi byt ploché a promitat jen jeden obraz.

The Sphere predstavuje novou dimenzi, kde architektura slouzi jako obrazovka
a kulisa pro novy druh vefejného prostoru.??’

[

NNNE RN

Fig. 4.2.6-01 The Sphere v rédmci urbanni struktury Las Vegas, dostupné z:

https://www.cnnbrasil.com.br/viagemegastronomia/destaques/maijor-tela-de-led-do-mundo-e-viagem-ao-
futuro-como-e-uma-experiencia-na-sphere-las-vegas/

221 SCAVNICKY, Ryan. The Sphere opens in Las Vegas. What does it mean for architecture? In: Archpaper
[online]. 30.10.2023, [citovano dne 20.1.2024]. Dostupné z:

https://www.archpaper.com/2023/10/the-sphere-opens-in-las-vegas-what-does-it-mean-for-
architecture/.
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PRAZSKA KINA NOVEHO TISICILETI V CELOSVETOVEM KONTEXTU, PRIPADOVE STUDIE

Konstrukéné sejednd o ocelovou superkonstrukci s prdmérem 157 metrd
s celkovymi 12 patry o celkové vysce 112 metr( s Zelezobetonovym podzemnim
patrem orozloze 7400m? (b&hem vykopovych praci bylo vytéZeno priblizné
84 000 m*zeminy a vadpence). Stavba byla zahdjena uZ vroce 2018, ale z dlvodu
zpomaleni vystavby kvili pandemii Covid19 byla dokoncena az v roce 2023228

2

22

20

Fig. 4.2.6-02: The Sphere — pddorysna axonometrie, dostupné z: https.//www.reviewjournal.com/business/get-a-
first-look-at-msg-sphere-construction-in-las-vegas-1808997/

Fig. 4.2.6-03: The Sphere béhem vystavby, dostupné z: https.//www.archdaily.com/1007658/the-sphere-at-the-
venetian-resort-opens-to-the-public-in-las-vegas

228 VELOTTA, Richard. N. Get a first look at MSG Sphere construction in Las Vegas. In: Las Vegas Review-Journal
[online]. 23.7.2019, [citovdno dne 20.1.2024]. Dostupné z: https://www.reviewjournal.com/business/get-a-first-
look-at-msg-sphere-construction-in-las-vegas-1808997/.
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Interiér funguje jako OmniMax kino s pddiem na predni strané salu, Soustava
obrazovek obepind cely zorny Uhel sdlu adivaka tak pri zapojeni vSech smysl{
pomoci vynikajiciho zvuku, obrazu, a vibracemi haptickych sedadel doslova vtahuje
do dé&je a vjeho hlavé stird hranici mezi realitou a prezentovanou fikci. Na rozdil
od spektakularniho salu plsobi ostatni spolecné vnitini prostory ponékud levnym az
lehce kycovitym dojmem. VSudypritomné krivky, masivni sloupy kruhového prirezu
vyrazné barevné neony a lesklé podlahy navstévnika vraci do béznych fetézcovych
multiplexd z prelomu tisicileti.

ol
- ()

Fig. 4.2.6-04 The Sphere — fezopohled, Fig 4.2.6-05 a 06: The Sphere — Interiér spolecnych prostor mimo hilavni séal.
Dostupné z: https://www.archdaily.com/1007658/the-sphere-at-the-venetian-resort-opens-to-the-public-in-las-
vegas
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4.2.7 STACJA FALENICA

ul. Patriotdw 44B, Varsava — Falenica, Polsko

Architekti: autor pQvodni stavby pravdépodobné Jakub Hanemann, interiér vznikl
jako pop-up projekt pod vedenim Ewy Jaskdlske

2010

Kinokavdrna Stacja Falenica vznikla vroce 2010 v chatrajici nadrazni budové
pokladen a cekarny z obdobi prvni svétové valky arozsifené v tficadtych letech
dvacatého stoleti, postavené ve stylu moderni architektury podle vzoru zelezni¢nich
stanic v Némecku, jako pop-up projekt a predstavuje architektonicky zajimavou
transformaci pdvodniho infrastrukturniho objektu na multifunkéni kulturni instituci.
Konstrukéné se jednd o zdénou cihlovou stavbu sloZenou ze tfech hlavnich objem(
s valbovou stfechou anékolika pfistavkd. PGvodni hlavni vstup zulice je pres
vyvyseny predprostor zkamenné dlazby pres celou Sifi hlavniho traktu. Ten
soucasny provoz nevyuziva, je pred nim umisténé platno velkého salu. Fasada je
osove soumeérna, délend na 3 hlavni pole se vstupnim portdlem uprostred. Vstupni
dvere idva vykladce (po jednom na kazdé strané od dvefi) maji vyrazné nékolika
droviiové Sambranové osténi, které dosahuje az k parapetni fimse deviti Uzkych
oken horniho podlaZi, a opticky tak podporuji vertikalitu celého objektu. Podobné je
feSenyinizsiobjem, ktery je od hlavniho oddéleny véZovitou stavbou pro pfechodné
bydleni sdvéma Uzkymi okny asamostatnym bo&nim vchodem. Do vSech
zminovanych objektd je mozny vstup prosklenymi dvermi pfimo ze stale fungujiciho
nastupisté falenického nadrazi, kde seinachazi soucasny hlavni vstup do kino

kavarny.

Fig.4.2.7-01 Exteriér kinovkava'rny Stacja Falenica, pohled z ulice, Fig. 4.2. 7702Xter/'ér kinokavarny Stacja Falenica,
pohled z nastupisté, dostupné z: https://ladnebebe.pl/stacja-falenica-z-pociagu-do-kina/

Stacja Falenica disponuje dvéma projekénimi séaly, kavarnou a knihkupectvim.
Koncept "Slow Cinema", kterého se kinokavarna drzi, reflektuje nejen esteticka
kritéria ve vybéru audiovizualniho obsahu, ale téz filozoficky zdklad pro prezentaci
vybranych uméleckych dél. Stacja Falenica je aktivnim d<¢lenem polské ,Sité
studijnich kin” (Siec Kin Studyjnych) a ,Asociace studijnich kin” (Stowarzyszenie Kin
Studyjnych), a také je soulasti renomované sité Europa Cinemas, podporujici artova
kina v evropském kontextu. Jeji selektivni repertodr vyhovuje vysokym kulturnim
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narokdm skupiny divakd, nakteré cili, nesoucich si povédomi o hodnoté
kontemplativniho filmového projevu.??°

Hlavni projekéni sal, koncipovany s ddrazem na optimalni komfort divakad,
pfindsi koncepci butikového kina —sezeni u stolkl, obsluhu ¢isSnikem a ndvaznost
na kvalitni obcerstveni, vytvarejici synergii filmovych zazitkd stémi kulinarskymi.
Redukce reklamnich blokd na minimum (reklamni blok netrvad déle neZz 10 minut)
podtrhuje odliSnost od konvencnich multi sélovych komplexd a podporuje
atmosféru klidu arelaxace. Interiér je navrZen sesnahou zachovat co nejvic
plvodnich prvkd, které jsou doplnény soucasnym designem, atak vznikl svézi
prostor vevintage stylu odkazujici naslavnou éru kinematografie doplnény
o industridlni prvky. Klenba zastropujici kavarnu je povzoru starych mistrd
vymalovana soucasné pojatymi vyjevy zachycujici otwockou trat, jeji historii
a obyvatele tak, jak by s urditou nadsdzkou vypadala ve dvacatych letech minulého
stoleti.?®® Velky kinosadl je TfeSen nestandardné vbilé barvé spodlahou
v Sachovnicové cernobilé maloformatové dlazbé, strop je drevény kazetovy.
Dominantnim prvkem celého salu jsou Cervend a cernd kfesla adrevéné stoly
v kavarenském usporadani.

Fig. 4.2.7-03 Stacja Falenica, interiér kinosdlu, Fig. 4.2.7.—04 Stacjé /;alenia, interiér kavédrny, dostupné z:
https://stacjafalenica.pl/o-nas/

Stacja Falenica nezastava pouze roli kinematografického centra, nybrz plni funkci
kulturniho  akomunitnihno  epicentra, aktivizujicitho  mistni  obyvatelstvo
prostfednictvim rozsahlé skaly kulturnich iniciativ. Hlavni sal je ¢asto vyuZzivan jako
multifunkéni prostor, kde sekonaji rdzné koncerty, divadelni predstaveni,
konference, workshopy atanelni akce. Zaroven tu probihaji edukalni aktivity
pro rlzné vékové kategorie, od mladeze aZz po seniory, a zahrnuji téz autorska ctenf
a dilny pro nejmladsi.

Zahdjenim provozu vroce 2010 se Stacja Falenica stala vyznamnym kulturnim
pilifem v regionu a se zajmem sleduje rozvoj celé lokality ve svém bezprostfednim
okoli jehoz je hlavnim hybatelem, a pfedevsim pldnovanou rekonstrukci nadrazi
Falenica, které je jejim predprostorem.

229 0 nés. In: Stacja Falenica [online]. 2020, [citovdno dne 21.01.2024]. Dostupné z: https://stacjafalenica.pl/o-nas/
230 FILIPOWICZ, Paulina. Stacja Falenica, z pociggu do kina. Miejsce z klimatem. In: Ladne Bebe [online]. 16.9.2017,
[citovdno dne 21.01.2024]. Dostupné z: https://ladnebebe.pl/stacja-falenica-z-pociagu-do-kina/
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Fig. 4.2.7-05 a 06 Stacja Falenica, interiér kavérny s knihkupectvim, Fig. 4.2.7-07 Stacja Falenica, zastfeseni pfilehlého
ndstupisté nddraZi ve Falenici, dostupné z: https://ladnebebe.pl/stacja-falenica-z-pociagu-do-kina/

4.2.8 WALK-IN KINO SALT

Asmall Mescit, istiklal Cd. 136, istanbul, Turecko
Architekti Hakan Demirel, Arif Suyabatmaz
2011

Netradi¢ni istanbulské walk-in kino z pera studia Suyabatmaz Demirel je
soucCasti objektu neziskové kulturni instituce SALT Beyoglu stojici pfimo
navyznamné istanbulské pési zéné Istiklal. Sidlo SALT vzniklo rekonstrukci bytu
z devatendctého stoleti a v kratké dobé se stalo jednim s nejaktivnéjsich kulturnich
center ve mésté. Walk-in Cinema je koncipovdno jako otevieny prostor pfimo
propojeny s ulici Istiklal v drovni pfizemi. Absence dvefli zdUraznuje otevieny
charakter prostoru a symbolizuje ochotu pfijmout jakoukoli myslenku.
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Fig. 4.2.8-01: Axonometrické schéma centra ajeho vztah kulici, Fig. 4.2.8-02: Rez kinosdlem, dostupné z:
https://www.archdaily.com/143863/walk-in-cinema-suyabatmaz-demirel-
architects?ad__source=search&ad__medium=projects__tab&ad__source=search&ad__medium=search__result__all
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Multifunkéni platforma je navrZzena pro porddani rlznych kulturnich akci,
promitani aimprovizovanych verejnych projektd, které SALT podporuje. Podlaha
kulturniho centra je kamennd, podobnd uliéni dlazbé, aby podpofila fluiditu
a propojeni exteriéru s interiérem. A tak se z pouhych kolemjdoucich mohou velmi
snadno stat navstévnici této kulturni instituce. Lehce zvySend rampa je pak zavede
dointimnéjsiho prostoru, ktery tvori hledisté kina. Prostor svym uZivateldm nic
nediktuje. Navstévnici mohou sledovat produkci vsedé& nebo ve stoje, mohou volné
pfichdzet nebo odchazet, kdykoli chtéji, ato iuprostfed akce odehravajici
se na pddiu nebo na obrazovce.?

Zajimavy prvek prostoru je pohyblivost sedadel, kterd se mohou posouvat
po kolejnicich. Timto zplsobem lze vytvaret rlznd usporddani sedadel a mezer mezi
nimi, ¢imz se cely prostor méni podle aktudlnich potfeb a udéalosti. Walk-in Cinema
se tak stava opravdu flexibilnim prostorem, ktery mUze byt pfizplGsoben rdznym

funkcim v Case a podle potrfeb uZivateld.

Fig. 4.2.8-03: Walk-in-Cinema, interiér sélu, dostupné z: https.//www.archdaily.com/143863/walk-in-cinema-
suyabatmaz-demirel-
architects?ad__source=search&ad__medium=projects__tab&ad__source=search&ad__medium=search__result__all

231 FURUTO, Alison. Walk-in Cinema / Suyabatmaz Demirel Architects. In: ArchDaily.com
[online]. 18.6.2011, [citovdno dne 20.1.2024]. Dostupné z: <https://www.archdaily.com/143863/walk-in-cinema-
suyabatmaz-demirel-architects> ISSN 0719-8884

-182-



4.3 PRIKLADY KONVERZi BUDOV KIN NA NOVE VYUZITi — PRIPADOVE STUDIE

Transformace budov kin nanova funkéni vyuziti pfedstavuje v oblasti
architektury zajimavy a velmi komplexni proces. Tato metamorféza vyZaduje citlivy
pfistup k architektonickym prvkdm pCGvodniho kina a schopnost pfizplsobit prostor
novym potfebam, aby se mohl stat opé&t oblastnim centrem, aktivnim méstotvornym
prvkem a zdjmovym cilem obyvatell spddové oblasti iSirSiho okoli. Pfestavby kin
mohou smérovat krdznym cildm, od kulturnich akomunitnich center az
po komercni prostory, vytvarejici dynamické a inovativni prostredi.

Pomérné &asto se bohuZel setkdvdme s nevhodnymi konverzemi, kdy jsou
budovy kin preménovany na Uclely, které nerespektuji kulturni a historickou hodnotu
téchto mist, napfiklad na sklady, prodejny, parkovisté, herny, télocvi¢ny a dalsi. Tyto
neadekvatni transformace jsou ¢asto vysledkem ekonomickych tlakl, komerénich
z4jmU nebo nedostate¢ného povédomi o kulturnim dédictvi. Velmi ¢asto v takovych
pfipadech dochdzi ke ztraté identity a pQvodni estetiky té&chto budov ajejich
architektonické hodnoty. Na druhou stranu existuji i pozitivni pfiklady transformaci,
kde jsou budovy kin pfizplsobovany novym, ale vhodnym funkcim. Nejcastéji byvaji
kinosaly prestavovany nadivadelni saly, uméleckd centra agalerie. V zahranici
se také velmi ¢asto setkdvdme s konverzi na kostely, restaurace nebo hotely. Citlivé
pfevedeni kin na nové funkce vede k zachovani a oZiveni kulturniho dédictvi, coz
prispivd k celkovému kulturnimu bohatstvi a diverzité verejného prostoru. Alfou
a omegou citlivé konverze, aby zUstala zachovdna harmonie mezi novym vyuzitim
a historickou hodnotou prostoru, je Uzka spoluprace mezi investorem, architektem,
Ufady aodborniky napamdtkovou péci. Pouze tak lIze minimalizovat riziko
nevhodného vyuziti, dodat méstskému prostoru pfidanou hodnotu azachovat
kulturni dédictvi probudouci generace. Nasledujici text sevénuje nékolika
vybranym vhodnym konverzim byvalych budov kin. Jednotlivé pfipadové studie jsou
fazeny abecedné.

4.3.1 AcEHOTEL

929 South Broadway, Los Angeles, Spojené staty americké
Architekti Roman Alonso, Steven Johanknecht

2014

Ace hotel najdeme v historické budové United Artists pfimo v centru Los Angeles.
Zndmé kino svézi postavené vroce 1927 profilmové studio setyli nad &tvrti
Broadway jako pomnik skupiné vyznamnych americkych umélcl. V kinosale je
patrnd laska spoluzakladatelky United Artists Mary Pickford ke zdobnym detaillm
a kamennym vézim Spanélskych hrad( a katedral. Na prvni pohled tak sal pfipomina
spise lod bohaté zdobeného chramu. Zatimco plvodni design divadla byl bujnou
interpretaci Spanélské gotiky, fasdda véze je feSena velmi minimalisticky, z litého
betonu. Z toho vychéazi i hlavni mySlenka rekonstrukce na hotel Ace — spojeni mezi
dekadenci ademokracii, mezi hollywoodskym glamourem dvacdtych. let
a modernim minimalismem.
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PRAZSKA KINA NOVEHO TISICILETI V CELOSVETOVEM KONTEXTU, PRIPADOVE STUDIE
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Fig. 4.3.1-01: Pohled z okna véZe dold na ulici, Fig. 4.3.1-02: Celkovy pohled na ulicni fasédu hotelu Ace, Fig. 4.3.7-03:
Stresni terasa s bazénem, dostupné z: https.//www.archdaily.com/502646/ace-hotel-downtown-la-commune-
design

Plvodni projekt byl inspirovan cestou za nezavislosti slavné herec¢ky némé
éry Marry Pickford, kterd opustila Adolpha Zuckera a spole¢nost Paramount Pictures,
aby po boku Davida Griffitha, Charlieho Chaplina a Douglase Fairbankse $la za svym
snem. Projekt svéfili architektu Charlesi Howardu Craneovi, ktery tak navrhl velkolepé
United Artists Theatre a pfilehlou véz, kterd pUvodné slouzila jako kancelare
spolecnosti Texaco. Filmové paldce postavené ve 20. A 30. letech 20. stoleti byly
vyznaceny nejen luxusem aeleganci, ale také odvaznymi architektonickymi
rozhodnutimi. Kinosal United Artists Theatre nabizi stejnym dilem klasicky styl
i funkénost — ndstup zvuku vyzadoval rychly rozvoj moderni akustiky a podfizeni
se lesku a prebytku Hollywoodu. Velkolepé designové prvky a jemné, kiehké detaily
se spojuji a definuji zlaty vék kinematografie.?*

K rekonstrukci fasaddy bylo pfistupovano jako k ,interpretacni” obnové — keramické
obklady a omitky byly zbaveny desitek let nevhodnych néatérd, vycistény a byla
obnovena Zelezna mfiz. Vykladce s dfevénym rdmovanim odkazujici na praci Josefa
Hoffmana jsou délené osové symetricky na 6 nestejné velkych poli, v hornim pdsu
doplnénych o vitrdzové vyplné od Judson Studios, které dodavaji art-deco kavarné
za nimi dobovy Sarm. Navrh interiéru pokojl pro hosty Cerpd z rezidence Rudolfa
Schindlera v zdpadnim Hollywoodu. |tady jsou byly stropy obnaZeny na plvodni
betonovou konstrukci. Stény jsou obloZeny akustickymi panely a omitnuty bile.
Veskery nabytek na miru je navrzen z drevovldknitych desek antracitové barvy,
doplnény o designové dopliky v odstinech medové hnédé. Jedinou vyraznou
barvou vinteriéru tak je hofcicové Zluta vinylovd podlaha. Koupelny s bilym
maloformdatovym d&tvercovym obkladem jsou vybaveny brouSenymi mosaznymi

232 Ace Hotel Downtown LA / Commune Design. In: ArchDaily.com [online]. 5.5.2014, [citovdno dne 20.1.2024].
Dostupné z: <https://www.archdaily.com/502646/ace-hotel-downtown-la-commune-design> ISSN 0719-8884
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bateriemi. Od loZnic jsou oddéleny prosklenymi pri¢kami s antracitovymi ocelovymi

Fig. 4.3.1-04: Interiér hotelové art-deco kavérny, Fig. 4.3.1-05: Interiér hotelového pokoje, dostupné z:
https://www.archdaily.com/502646/ace-hotel-downtown-la-commune-design

Zrekonstruovany kinosal je odroku 2014 vyuZivdn jako multifunkéni hotelovy
kulturni sdl. Konaji se zde koncerty, premiéry, soukromé projekce, konference,
seminare, divadelni predstaveni ardzna dalsi tvQréi setkdni. Disponuje
neuveéritelnymi 1600 sedadly, vsale orozloze bezmdla 214 metr( Ctverednych.
Pri rekonstrukci byl kladen d0raz na detaily azachovani plvodnich uméleckych
prvk(. PGvodni malby a komplexni omitky uvnitf divadla prosly procesem restaurace
a byla precalounéna sedadla. Novy koberec s motivem Yin aYang byl inspirovan
plOvodnim stropem mezzaninu. Divdk je vitdn impozantnim vstupem, bohatymi
detaily a ohromujicim Femeslnym provedenim. Otevieny bohaté zdobeny balkon
a mezipatro divadla poskytuji vyhled narozlehlou scénu, orchestr a proscénium
shora, doplnéné o odraz scény v tisicich malych zrcadel ve stropé, diky kterym cely
prostor pdsobi naprosto spektakuldrnim dojmem. Celkovym vysledkem
restaurovani je nejen prostor vhodny pro kulturni udalosti, ale také architektonicky
klenot, ktery zddrazriuje historické aumélecké dédictvi. Architektonicky zdsah
respektuje a podporuje plvodni estetiku. Diky tomu se mize navstévnik prenést
do zlaté éry americké kinematografie.

233 Ace Hotel Downtown LA / Commune Design. In: ArchDaily.com [online]. 5.5.2014, [citovdno dne 20.1.2024].
Dostupné z: <https://www.archdaily.com/502646/ace-hotel-downtown-la-commune-design> ISSN 0719-8884
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Fig. 4.3.1-06: PGdorys vstupniho podlaZi's prihledem do sélu, dostupné z: https.//www.archdaily.com/502646/ace-
hotel-downtown-la-commune-design

Fig. 4.3.1-07: Interiér vicedlelového sdlu  (pldvodniho  kinosdlu)  hotelu  Ace, dostupné  z:
https://www.archdaily.com/502646/ace-hotel-downtown-la-commune-design
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4.3.2 KosMmos

Gladston 50, Plovdiv, Bulharsko

Architekti Andrey Andreev, Petya Nikolova
2012

Projekt "Kosmos — misto pro ml