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Abstrakt:

V dizertacnej prdci sa zaoberame vyuzitim priemyselného dediéstva pre funkciu divadla v
podobe konverzii a site specific projektov. Skimame vzajomné poésobenie divadla a
objektov, ktoré su pre tuto novu funkciu adaptované a na podklade pripadovych studii
analyzujeme mozZnosti vyvoja divadla. Su¢asne analyzujeme a definujeme benefity a limity
plyndce z tohto spolup6sobenia novej funkcie a priemyselnych a technickych objektov a
aredlov. V zavere vysledky badania sumarizujeme a pripravujeme tak moznost pre

pokracovanie vyskumu.

Kltiéové pojmy
priemyselné dedi¢stvo, znovu-vyuZitie (re-use), konverzia, divadlo, scénicky priestor, vyvoj

divadla, komunita, site specific, performance, verejny priestor, kreativny priemysel

Abstract:

In this doctoral thesis we are concerned with the use of industrial heritage for the function
of theatre in the form of adaptive reuse and site specific projects. We explore the
interaction between the theatre and the objects that are adapted for this new function and
analyse the possibilities of theatre development based on case studies. At the same time,
we analyze and define the benefits and limits resulting from this interaction between the
new function and industrial and technical buildings and sites. Finally, we summarize the

results of the research and prepare the possibility for further research.

Key words
industrial heritage, re-use, conversion, theatre, performing space, theatre development,

community, site specific, performance, public space, creative industry
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1. Predmet a vymedzenie témy dizertacnej prace

Odborna téma dizertaénej prace - Konverzie a site specific projekty pre ucely divadla v
industridlnom prostredi. Téma vychadza z aktualnych teérii udrzatelného rozvoja a
ochrany priemyselného dediéstva. Je velmi aktudlna a doposial nie je podrobne
spracovana.

Upadok priemyselnej vyroby od 60. rokov 20. storocia, priniesol okrem
spolocenskych zmien i mnoZstvo opustenych priemyselnych objektov a aredlov hladajucich
nové vyuzitie. V. mnohych krajinach sa postupne zacalo s hladanim alternativneho vyuZitia
tychto objektov v réznych formach resp. podobach ako napriklad v podobe squatov,?
alternativnych scén a komunitnych a kulturnych centier. Site specific projekty a konverzie
pre divadelné a kultdrne uUcely prinasaju do industridlneho prostredia divadelnu akciu,
ktora sa tak ocitd v uplne novych suvislostiach. Svoju uUlohu tu zohrdva i premena
spoloc¢nosti suvisiaca so vznikom novych spolocenskych tried a rozmanitymi komunitnymi
reakciami na financné depresie. V otazke stability a vkladu je moZné tieto projekty rozdelit
do troch hlavnych kategodrii. Prvou su konverzie na permanentné divadelné prevadzky,
odvijajuce sa od tradi¢nych priestorovych foriem az po progresivne variabilné divadelné
priestory. Druhou kategdriou su nizkonakladové (low-cost) alebo docasné projekty, ktoré
¢asto pracuju s danym priestorom bez znacnych zasahov a nakladnych intervencii a éasom
sa vyvijaju, pripadne zanikaju alebo menia miesto svojho pdsobenia. Tretou kategoriou su
variacie site specific projektov, pri ktorych sa priemyselné prostredie alebo objekt stavaju
scénou iba na limitovany cas. S prostredim alebo priestorom su spojené vyznamom a po
ukonceni projektu priestor ponechavaju opusteny pripadne po tejto inicidcii dochadza
k jeho dalSiemu vyuZivaniu v podobe predchadzajucich dvoch kategdrii.

Funkéne je divadlo ¢asto sucastou multifunkénych kultdrnych centier. S ohladom na
dramaturgiu su tieto projekty ¢asto progresivne a s ohladom na prevadzku je divadelna
funkcia v mnohych projektoch kombinovana s dalSim pribuznym kultdrnym vyuzitim

(hudba vizudlne umenie a dalsie).?

! neoficidlne uZivanie opusteného objektu na byvanie a pre komunitné a kulturne akcie. V pripade
priemyselnych objektov vznikali v po¢iatkoch ¢asto s G¢astou byvalych zamestnancov.

2 POPELOVA, Lenka. Fabrik-theatres - conversion of industrial buildings for contemporary theatre stages. In:
Central Europe towards Sustainable Building 2016 - Innovations for Sustainable Future. Praha: GRADA
PUBLISHING, 2016. s. 449-456. Praha 2016.
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Proces premeny vyuZivania opustenych priemyselnych arealov a objektov je
v mnohych krajinach Eurdpy dlhodoby. V 80. rokoch vznikd Trans Europe Halles® (TEH),
organizacia zdruZujuca projekty nevladnych kultirnych centier. TEH vytvara siet, v rdmci
ktorej si tvorcovia projektov navzdjom pomahaju vo vzdelani v oblasti prezentacie,
planovania, vedenia a formovania jednotlivych centier. Projektom, ktoré casto vznikali
formou obcianskeho aktivizmu a komunity, dnes TEH dodava inStitucionalizovany
charakter. Platforma TEH svoju ¢innost i teoretizuje, ¢im poskytuje cenné rady realizatorom
projektov a prispieva tak k Uspesnosti a udrzatelnosti centier. Po mnohych rokoch tieto
aktivity mozno doloZit na konkrétnych prikladoch, v naSom prostredi napriklad Studio ALTA
& Stanica Zilina-Zarie¢ie. Dlhodobé zahraniéné skusenosti s danymi projektami nam

Vadsina predmetnych projektov je dnes stdle povazovanych za alternativu vodi
tradiénym kultdrnym centram. Napriek tomu Peter Longman v knihe Theatre Buildings®*,
v kapitole venovanej rozvoju divadelnych foriem, hovori o vyuziti industridlu, ako o jednej
zo vSeobecne zndmych mozZnosti rozvoja priestorovej iscénickej koncepcie divadla.
Sucastou tychto tendencii si konverzie a site specific projekty. Okrem Longmana aj Polacek
a Pokorny v knihe Recyklované divadlo® vidia v dvojsmernom vztahu industridlu a divadla
silny potencidl, ktorému je potrebné venovat pozornost v oblasti kultiry a priemyselného
dedi¢stva. Zaujimavym dosledkom predmetnych projektov je ich vplyv na verejny priestor,
tak fyzicky ako aj virtualny.

V poslednych rokoch moéZeme pozorovat velky narast realizacii site specific
projektov a konverzii na rozmanité ucely i v naSom prostredi. Reflexia tychto tendencii je
zatial Zial' nedostato¢nda vo viacerych sférach. Realizatori ¢asto narazaju na chybajuce
legislativne nastroje, verejné politiky ¢i metodiky pre rieSenia Specifickych problémov
spojenych s novym vyuzivanim objektov. Vplyv tychto projektov je pozorovatelny v oblasti
divadla, komunit, ochrany priemyselného dedicstva, verejného priestoru a kultirneho

turizmu. Pri vyskume tejto problematiky do hry vstupuju i dalSie odbory. Pokial sa chceme

3 Trans Europe Halles. online. http://teh.net/. [citované 2023-06-14]

4 LONGMAN, Peter. Restoration, conversion and improvement of existing bulildings. In: STRONG. Judith (ed.).
Theatre Buildings. A Design Guide. London and New York: Routledge, 2010, ISBN 978-0415548946.s. 179-
195.

5 POLACEK, Vojtéch a Vit POKORNY. Recyklované divadlo: Recycled theatre. Praha: Narodni muzeum, 2015.
ISBN 978-80-7036-454-3.
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problematike venovat pravdivo, toto badanie musi byt medziodborové. Prave
medziodborovy charakter konverzidm a site specific projektom otvdra nové moZnosti
vlastného vyvoja. V tejto praci sa zameriavame na rozvoj divadla a divadelného priestoru.
Divadlo je ¢asto integralnou sucastou mnohych projektov zameranych na opatovné vyuZitie
nasho priemyselného dedicstva.

Okrem ochrany priemyselného dediéstva a skimania mozZnosti jeho ochrany
prostrednictvom predmetnych projektov sa vo vyskume dotykame socidlno-ekonomického
rozmeru tejto problematiky. Praca si nekladie za ciel tieto sucasti skimat detailne, no je
potrebné brat tento rozmer na vedomie.

Pri dvahe nad zameranim prace sa najmenej prebadanou javi otdzka inicidtorov.
Mnohé z projektov vznikaju z iniciativy komunity, ktord bud hfada vyhovujlce priestory pre
svoje p6sobenie alebo ma zdujem o zachranu objektu ¢i kombinuje obe spomenuté. Z tohto
dovodu je pri spracovani témy potrebny kontext SirSich spolo¢enskych pomerov. Vznik
tvorivych komunit moZzno spdjat so vznikom tzv. kreativnej triedy, ktord medzi prvymi
zadefinoval Richard Florida v knihe The Rise of the Creative Class: And How It's
Transforming Work, Leisure, Community, and Everyday Life®. Vo vyskume sa okrem
Floridovho nahliadania na problematiku kreativnej triedy, zaoberame i nahliadanim
eurdpskych odbornikov hovoriacich skér o kultirnom a kreativnom priemysle a kreativnej
ekonomike (Cikanek - Kreativni prumysly)’.

Vdaka novovzniknutym presahom medzi priemyselnym dedi¢stvom, divadlom,
komunitou a verejnym priestorom, dochadza k vzniku Specifickych priestorov a prevadzok.
Od beinych projektov sa liSia spésobom vzniku, svojou dynamikou a aj vyvojom, ktory je
¢asto ovplyviiovany potrebami realizatorov ¢i navstevnikov. Stava sa z nich teda komunitny
priestor, odliSny od kamennych divadiel, ale i konvertovanych objektov adaptovanych na

tradiénu prevadzkovu schému.®

5 FLORIDA, Richard. The Rise of the Creative Class: And How It's Transforming Work, Leisure, Community, and
Everyday Life. New York: Basic Books, 2004. ISBN 0465024777.

7 CIKANEK, Martin. Kreativni priimysly: pfileZitost pro novou ekonomiku Il. Nové, rozs. a rev. vyd. V Praze:
Institut uméni, 2013. ISBN 978-80-7008-274-4.

8 Vlozenie divadelnej funkcie bez zasadnych zmien prevadzkovej schémy do nedivadelnych objektov vychadza
z prvych velkych projektov opatovného vyuzitia pre divadelné ucely ako napriklad konverzia byvalej krytej
plavarne na divadlo z roku 1985, - Théatre de la piscine at Chatenay-Malabry - Racine a Reich studio)

12



Co sa funkcii pre komunitu tyka, je nevyhnutné vytvorit v prevadzke priestor pre
dalsie aktivity, ktoré zabezpecia Zivotaschopnost projektu. Divadelna typoldgia sa tak
posuva dalej ako ju prezentuje Longmann?, ktory posun vnima vo vyuZivani nedivadelnych
objektov, avsak v tradi¢nej schéme.

Téma dizertacnej prace je Siroka a stava sa predmetom medziodborového badania,
¢o predznamenavaju predovsetkym Polacek a Pokorny, ktori problematiku opatovného
vyuzitia objektu a posun divadelnej typoldgie do novych pol6h vnimaju ako prienik divadla,
managementu, obdianskej aktivity, adaptdcie a ekoldgie, ktoré ¢asto prispievaju k zachrane

priemyselného dedi¢stva.

9 LONGMAN, Peter. Restoration, conversion and improvement of existing bulildings. In: STRONG. Judith (ed.).
Theatre Buildings. A Design Guide. London and New York: Routledge, 2010, ISBN 978-0415548946. s. 179-
195.
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2. Ciel prace a ustrednd hypotéza

Cielom prace je definovanie limitov a moznosti vyvoja divadelnej funkcie v industridlnom
prostredi a v objektoch priemyselného a technického dedi¢stva a su¢asna analyza vplyvu
tychto projektov na industridlne objekty a aredly.

VyuzZitie priemyselnych objektov pre kultirne ucely prindsa nové moiZnosti rozvoja
divadelnej funkcie avytvara predpoklad pre udriatelné vyuZivanie tychto objektov

a arealov.

3. Charakter a metody prace

Charakter prdace je teoreticko — empiricky. Praca je spracovand vo forme kvalitativneho
vyskumu. Pre vyskum boli pouZité metddy: heuristika - Studium literatdry a vSeobecne

logické metddy ako analyza, syntéza a historicky exkurz a porovnanie.

4. Limity vyskumu

Z dovodu dostatocného mnoistva zdrojov a Specifického historického kontextu sa v praci
taZiskovo zameriavame na analyzu projektov z Ceska a zo Slovenska. Vyskum je s ohfadom
na jeho rozsah a charakter spracovany architektom. Napriek snahe autora o nahliadanie na
problematiku zréznych uhlov pohladu, nebolo v moZnostiach dizertaénej prace

plnohodnotne zastupit vietky dotknuté profesie.
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5. Sucasny stav studovanej problematiky

5.1 Priemyselné dedicstvo

Vyskum a definicie hodnoét priemyselného dedi¢stva su v suc¢asnosti spracované vo velkom
rozsahu, ¢i uz sa jednad o histériu industridlnej architektury alebo o jej vyuzitie. Pre vstup do
problematiky je moZné zvolit niekolko zahrani¢nych publikacii. Jednou z prvych bola The
functional tradition in early industrial buildings'®, ktora sa zaoberala estetikou a hodnotou
prvych priemyselnych objektov v Britanii. Toto badanie stalo na pociatku vzniku nového
vedného odboru — Industrial archeology!. V ramci interdisciplindrnej interpretécie sa
industridlna archeolégia zaoberd studiom rannych industridlnych technik, technolégii,
vyrobnych zariadeni a objektov z obdobia industridlnej revolucie i epoch bezprostredne
nasledujucich.*> Vysledky tohto vyskumného odboru, péatrajiceho po hodnote
priemyselného dedic¢stva nachddzame uz v publikdcii z roku 1973, ktora nesie nazov tohto
vedného odboru Industrial archeology: an historical survey®. Po zadefinovani kvalit
a hodn6t objektov spolu s historickym vyznamom obdobia priemyselnej revolucie
prichadzame k otazke ochrany a nového vyuzitia priemyselnych budov a aredlov. Sam
Raistrick uz vtomto ¢ase predpoveda potrebu medziodborovej spoluprace pri mapovani
a ochrane pamiatok naSej neddvnej priemyselnej histérie. Fabrické budovy ako sucast
nasho architektonického a sucasne spolocenského dedi¢stva vnimal uz Pevsner v 70.
rokoch 20. storocia. Dokladom je jeden z prvych historickych prehladov typoldgie budov,
do ktorého autor priemyselné objekty zahrnul A History of Building Types*.

Na poli skimania typolégie dochadza k podrobnému skimaniu industridlu a vznikaju
publikicie zachytavajuce podrobny typologicky prehlad objektov priemyselnej éry, ako

napriklad Bauten der Industrie und Technik®>.

10 RICHARDS, James M. The functional tradition in early industrial buildings. London: Architectural Press, 1958.
ISBN 0851392261.

11 Hlavnou témou industridlnej archeoldgie je priemyselné dediéstvo, definované Chartou priemyselného
dedicstva (publikovana organizaciou TICCIH v roku 2003). ,,Priemyselné dediéstvo je tvorené pozostatkami
industridlnej kultdry, ktoré maju historickd, technologickd, socidlnu, architektonickd alebo vedecku
hodnotu”.

12 charta primyslového dédictvi TICCIH. VCPD FA CVUT v Praze. Dostupné z: http://vcpd.cvut.cz/wp-
content/uploads/2013/04/charta-web.pdf

13 RAISTRICK, Arthur. Industrial archeology: an historical survey. St Albans: Paladin, 1973. ISBN 0586081313.
14 PEVSNER, Nikolaus. A History of Building Types. London 1976. ISBN 9780691018294,

15 FOHL, A. Bauten der Industrie und Technik. Deutsches Nationalkomitee fiir Denkmalschutz 1992.
ISBN 3922153038
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Okrem vyssie spomenutych sa priemyselnou architekturou a jej hodnotami zaoberaju
i nasledovné publikacie: Industrial Archeology: Principles and Practice'®, Factory'’,
Industrial Archaeology: A Handbook?8.

V kontexte Ceskej republiky vyskum definovania ahodnotenia priemyselného
dedic¢stva viedol az ku vzniku ndstroja v podobe metodiky - Metodika hodnoceni a ochrany
primyslového dédictvi z pohledu pamdtkové péce'®, z ktorej vtejto praci Cerpame
predovsetkym informacie o hodnotach priemyselnych objektov a metddach pristupu k ich

zachovaniu a novému vyuzitiu.

5.2 Industridl - nové vyuzitie

UZ pri analyzach hodndét a skimani typolégie priemyselnych atechnickych objektov a
aredlov doslo k ¢iastkovym zaverom a k hodnoteniu spolo¢enského, technologického aj
urbanistického vyznamu tychto objektov a arealov. Napriek definicidm vyznamu a hodnoty
priemyselnych objektov a arealov dochadzalo a ¢asto eSte dochadza k ich odstrafnovaniu
a nahrade novou vystavbou. Inou moznostou historicky overenou a v dejinach stavitelstva
beznou, je nové vyuzitie, ktoré zahfnalo niekolko moznych smerov od vyuzivania priestoru
bez jeho zmien v ndlezovom stave aZz po zlozité a komplexné prestavby pre novu funkciu.
Pre tento Ucel zacali vznikat vyskumy a publikacie zaoberajlce sa prave moznostou nového
vyuzZivania opustenych budov. Zo zahranic¢nej literatiry je pre nas vyskum podstatna
predovsetkym publikacia Adaptive Reuse of the Built Heritage, Concepts and Cases of an
Emerging Discipline?®, v ktorej nachddzame koncepcie a metddy novych postupov v praxi
adaptivneho vyuZivania existujucich budov. Publikacia okrem teoretického zakladu
obsahuje subor inspirativnych pripadovych studii, medzi ktorymi vidime i projekty

opatovného vyuzitia priemyselného dediéstva. Spomedzi dalSich podnetnych publikacii

16 pALMER, Marilyn. - Peter NEAVARSON. Industrial Archeology: Principles and Practice. Routledge 1998. ISBN
9780415167697.

17 DARLEY, Gillian. Factory. Reaktion Books Ltd. 2003. ISBN 1-86189-155-5.

18 pALMER, Marilyn. - Michael NEVELL. — Mark SISSON. Industrial Archaeology: A Handbook. Council for British
Archaeology, 2011. ISBN 978-1902771922.

19 MATEJ, Milo$ — Michaela Ry$kova. Metodika hodnoceni a ochrany primyslového dédictvi z pohledu
pamdtkové péce. Narodni pamatkovy ustav, Uzemni odborné pracovisté Ostrava, Metodické centrum
pramyslového dédictvi, Ostrava, 2018.

20 pLEVOETS, Bie a Koenraad VAN CLEEMPOEL. Adaptive Reuse of the Built Heritage, Concepts and Cases of
an Emerging Discipline. London and New York: Routledge, 2019. ISBN 978-1-138-06275-7.
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vyberame Industrial Heritage Re-tooled: The TICCIH Guide to Industrial Heritage
Conservation®', SHIFT-X: Compendium on Effective Industrial Heritage Management
Structures and Options for their Interregional Transfer??.

Pre doplnenie lokdlneho kontextu a stavu skiumanej problematiky je potrebné
spomenut publikacie z nasho regionu. Jednou z prvych studii na tuto tému u nés sa stala
Rekonstrukce vyrobné-technickych staveb k novym tcelum?? a taktiez publikacia Industridl
— pamét — vychodiska®*. Autori tu dokumentuju autenticky stav vybranych priemyselnych
objektov a aredlov v Ceskej republike a siéasne naznacuju vychodiskd pre nové vyuzitie
tohto priemyselného dedicstva.

Pre nové vyuZitie objektov je vo vSeobecnosti velmi podstatnym aspektom
vlastnictvo objektu. Mnohé zo zanedbanych objektov su sucastou majetku samosprav,
ktoré Casto nevyuzivaju jeho potencial. Touto problematikou a ndvrhom sposobov k zmene
pristupu samosprdv k tomuto majetku a jeho regenerdacie sa zaobera publikacia Nepredat!
Zveladit!?®. Pre nasu tému je publikicia podnetnym zdrojom pre podporu tézy o nutnosti
komplexného pristupu k jednotlivym projektom aich vhodnému nastaveniu a taktiez
vdaka sumarizacii prekazok, s ktorymi sa realizatori projektov oZivenia opustenych
objektov stretavaju (predovsetkym legislativa, verejné politiky, financovanie).

Nové vyuZitie a sucasna zachrana objektov priemyselného dedi¢stva je nosnou
témou viacerych prispevkov v dvojjazy¢nom zborniku Primyslové dédictvi: [sbornik
prispévki z mezindrodniho biendle Industridini stopy]?®, ktora prindsa viacero podnetnych
pohladov na hodnotenie, ochranu a nové vyuZitie priemyselného dedi¢stva. Taktiez sem

zaradujeme publikdciu zborniku Zeleznicni dédictvi - od velké minulosti k budouci

21 DOUET, James. Industrial Heritage Re-tooled: The TICCIH Guide to Industrial Heritage Conservation. Left
Coast Press 2013. ISBN 9781629582030.

22 WALTHER, Daniela. - Helmuth ALBRECHT. SHIFT-X: Compendium on Effective Industrial Heritage
Management Structures and Options for their Interregional Transfer. Sachsische Industriemuseum Chemnitz,
TU Freiberg 2014. Dostupné z:https://tu-freiberg.de/sites/default/files/media/technikgeschichte-und-
industriearchaeologie-3412/Sonstiges/shift-x-online.pdf.

23 SENBERGER, Tomas. Rekonstrukce vyrobné-technickych staveb k novym Géeltim. In: Rozpravy Ndrodniho
technického muzea v Praze, ¢. 137. NTM, Praha 1995.

24 DVORAKOVA, Eva - Benjamin FRAGNER - Tomas SENBERGER. Industridl - pamét - vychodiska. Praha: Titanic,
2007. ISBN 978-80-86652-33-7.

25 SIDOROVA, Milota (ed.). Nepredat! Zveladit!. Bratislava: Nadacia Cvernovka, 2020. ISBN 9788097369002.
26 BERAN, Luka3. Prumyslové dédictvi: [sbornik pFispévki z mezindrodniho biendle Industridlni stopy] =
Industrial heritage : [conference proceedings from the international biennial "Vestiges of Industry". Praha:
Vyzkumné centrum primyslového dédictvi Ceského vysokého uceni technického v Praze ve spolupraci s
Kolegiem pro technické paméatky €SSI & CKAIT, 2008. ISBN 978-80-01-04067-6.
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vyuZitelnosti®’, v ktorej sa autori prispevkov venuji rozmanitym pohlfadom na tému nového

vyuZitia Zelezni¢nych objektov, ale i Zelezni¢nej infrastruktury.

5.3 Divadlo a site specific

Sucasne s prieskumom hodnét priemyselného dedicstva a spoloéenského kontextu,
analyzujeme aj vyvoj scénickej tvorby a divadelného inscenovania. S ohladom
na divadelnu typoldgiu sa v praci opierame o publikdciu: Theatre buildings: a design
guide?®. V tejto publikicii nachddzame analyzy sucéasnych i historickych divadelnych
objektov, ale aj kapitolu venovanu buducnosti divadla a moznostiam jeho vyvoja. Autor
v tejto kapitole hovori aj o konverziach, ktoré vnima ako jednu z ciest nového vyvoja
divadelnej typoldgie. Daldou publikaciou vyznamnou pre teoreticky zaklad tohto vyskumu
je kniha Divadlo: prostor & akce?, v ktorej nachddzame oporu pre rozbor foriem divadelnej
scény, ako aj podrobné technické parametre navrhovania divadelného priestoru. Pre
pohlad do histérie divadelnej architektury na Slovensku sme cerpali z knihy Divadelnd
architektira na Slovensku 3°. Pre na$ vyskum sa stala podstatnou kapitola Od zloZitych
mestskych budov k monofunkénym mestskym divadldm a spédt 3%, v ktorej je popisana
histéria divadelného priestoru od najstarSieho zdokumentovaného predstavenia v polovici
15. storocia na otvorenom priestranstve hlavného namestia v Bardejove, cez divadla
v Slachtickych sidlach, mestské divadla a reduty, narodné a spolkové domy, domy kultdry
az po nové divadelné formy a po zhodnotenie pokusov adaptovania rozlicnych povodne
nedivadelnych priestorov na divadelnu prevadzku.

Pre ucely Studia sucasnej scénickej tvorby pracujeme s publikdciou Contemporary
mise en scéne : staging theatre today3’. Dielo je rozsiahlou analyzou uloh, ktoré

inscenovanie plnilo v dejinach divadla aj v su¢asnej praxi. Zaobera sa vyvojom scény az do

27 SENBERGER, Tomés. - Lenka POPELOVA. (eds.) - FOHL, A. - BOLLEREY, Fr. et al. Zeleznicni dédictvi - od velké
minulosti k budouci vyuZitelnosti. Ceska technika - nakladatelstvi CVUT, Praha, 2018.

28 STRONG, Judith. Theatre buildings: a design guide. New York, NY: Routledge, 2010. ISBN 978-0415548946.
29 STYBLO, Zbysek a SOUKENKA, Vladimir. Divadlo: prostor & akce. Praha: Ceské vysoké uceni technické v
Praze, 2022. ISBN 978-80-01-06926-4.

30 MORAVCIKOVA, Henrieta a Viera DLHANOVA. Divadelnd architektira na Slovensku. Bratislava: Divadelny
ustav, 2011. ISBN 9788089369355.

31 tamtieZ s. 9-33.

32 pAVIS, Patrice. Contemporary mise en scéne : staging theatre today. London New York: Routledge, 2012.
ISBN 978-0415553445.
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jej hraniénych poléh a scénografiou, ktora nahradza inscenovanie. Otvara otdzku
medzikultirneho divadla a ritualu a tiez tému novych technoldgii a ich vyuZitia na scéne
pocas inscenovania. Dalej pracujeme so zbierkou eseji, ktord vyila pod nazvom
Performance design33. Jednotlivé eseje zachytdvaju rézne tendencie a moznosti sucasne;j
scénickej tvorby. Progresivne formy divadelného stvarfiovania sa stali nametom pre
publikdciu Occupying spaces: experimental theatre in Central Europe 1950-2010%. T34 je
vysledkom spoluprace piatich divadelnych indtitdcii z Ceskej republiky, Slovinska,
Slovenskej republiky, Polska a Madarska. Jednotlivé prispevky mapuji experimentdlne
divadelné projekty vstupujuce do nedivadelnych urbannych a krajinnych priestorov.

Pre vymedzenie teoretického zdkladu inych podob divadelnej tvorby sa pre tuto
pracu stala cennou kniha Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a site specific:
soucasné tendence®, kde autori popisuju vychodiskd rozvoja tvorivej ¢innosti do novych
podob, smerujuce napriklad k metdéde site specific, ktord nasledne podmiefniuje vstup
medziodborovej umeleckej aktivity do netradi¢nych priestorov. Site specific projekty su
spaté s miestom svojho pdsobenia, s lokalitou alebo objektom. Pre tieto inscenacie je
vybrané miesto neoddelitelnou sucastou ich vzniku a existencie. O povahe a moznostiach
site specific projektov sa dalej dozveddme z titulov: Ostrovy pozndni 36, KNOWtilus/ponor
do védy skrze uméni 3, Site specific®®. V poslednom z menovanych sa popredny eskych
animatori a realizatori site specific projektov pokusili o SirSi opis tohto umeleckého
fenoménu. Umeleckd forma site specific je v publikacidach prezentovana ako priesecnik

divadla, vytvarného umenia, architektury, hudby a dalSich umeleckych druhov.

33 HANNAH, Dorita (ed.), Olav HARSL@F (ed.). Performance design. Lancaster: Museum Tusculanum, 2008.
ISBN 978-8763507844.

34 SVETINA, Ivo (ed.). Occupying spaces: experimental theatre in Central Europe 1950-2010. Ljubljana:
Slovenski gledaliski muzej, 2010. ISBN 978-961-6860-01-7.

35 SCHMELZOVA, Radoslava (ed.), Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a site specific: soucasné
tendence. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-184-1.

36 71ZKA, Tomas a SCHMELZOVA, Radoslava (ed.). Ostrovy pozndni. Praha: Akademie muzickych uméniv Praze,
2014. ISBN 978-80-7331-333-3.

37 71ZKA, Tomas a SCHMELZOVA, Radoslava (ed.). KNOWtilus: ponor do védy skrze uméni. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-7331-290-9.

38 VACLAVOVA, Denisa a ZIZKA, Tomag, DVORAK, Jan (ed.). Site specific. Panorama ¢eského alternativniho
divadla. Praha: Prazskd scéna, 2008. ISBN 970-80-86102-44-3.
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5.4 Spolocensky kontext

S otdzkou zachrany a nového vyuZitia priemyselného dedicstva prichddza i otazka
spolocenskych pomerov v case, kedy sa tato zdchrana uskutoéiuje. Pre pochopenie
a vytvorenie udrzatelnych rieseni pri zachrane nevyuZivanych objektov je nutné vychadzat
zo spolocenského ramca a oboznamit sa so smerovanim spolo¢nosti ako takej. V tomto
ohlade sa v praci opierame o bdadanie v oblasti dejin a filozofie architektury v publikacii
Dalibora Veselého Architektura ve véku rozdélené reprezentace: problém tvorivosti ve stinu
produkce®®. Sulasne pracujeme istextami socioldgov, ako napriklad v praci Zygmunta
Baumana*® a Gillesa Lipovetského*'. Rozpravy o modernite a jej atribdtoch prindsaju do
nasho badania podstatné témy a spoluvytvaraju tak spolocensky rdmec pre hodnotenie
analyzovanych pripadovych S3tudii. So zamyslenim sa nad spolo¢nostou a ulohou
architektiry vsucasnych podmienkach, sa vspomenutych pracach naskytd itéma
verejného priestoru, jeho posobenia a jeho sucasti.

Pre UspesSné vratenie Zivota a funkcie opustenym objektom a aredlom je
nevyhnutné pochopit i vztahy a principy dobre fungujiceho verejnému priestoru. Toto
pochopenie so sebou nesie vztahy medzi jeho fyzickou a virtudlnou zlozkou, ktorym sa vo
svojich pracach venuje napriklad spomenuty Dalibor Vesely. Suc¢asne je potrebné tieto
vedomosti aplikovat v redlnych situaciach na realnych miestach. Ako podklad pre analyzu
pripadovych studii a klu¢ k vysvetleniu Uspesnosti rieSeni, vyuzivame okrem spomenutych
teoretickych textov i publikdciu architekta Jana Gehla — Mésta pro lidi*?. V publikécii sa
autor opiera o dlhoro¢né skusenosti stvorbou verejnych priestorov a zadefinovanim
jasnych principov prepaja tedriu vztahov verejného priestoru s jej aplikaciou v praxi. Tak
ako v predoglych okruhoch aj vtomto doplitiame zdroje o prispevky zo zborniku Verejny

prostor v $ir§im kontextu - mésto, industridl, krajina®3.

39 VESELY, Dalibor. Architektura ve véku rozdélené reprezentace: problém tvofivosti ve stinu produkce. Praha:
Academia, 2008. ISBN 978-80-200-1647-8.

40 BAUMAN, Zygmunt. Tekuté &asy: Zivot ve véku nejistoty. Vydani druhé. Prelozil Helena SOLCOVA. XXI.
stoleti. Praha: Academia, 2017. ISBN 9788020027405.

41 LIPOVETSKY, Gilles a CHARLES, Sébastien. Hypermoderni doba: od poZitku k uzkosti. Stfed (Prostor). Praha:
Prostor, 2013. ISBN 978-80-7260-283-4.

42 GEHL, Jan. Mésta pro lidi. Brno: Partnerstvi, c2012. ISBN 978-80-260-2080-6.

43 pOPELOVA, Lenka. (hl. ed.) - PESKOVA, Zuzana. - SENBERGER, Tomas. - HULEC, Mikulds. (eds.) et al. Verejny
prostor v $ir§im kontextu - mésto, industridl, krajina. Ceska technika - nakladatelstvi CVUT, Praha, 2018.
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Nezavislost a medziodborové pdsobenie sa dnes stavaju zakladnymi rysmi mnohych
uspesnych kultdrnych centier. Tieto tendencie su podporené vznikom nového
ekonomického potencidlu v podobe kreativnej ekonomiky, ktorej nositelkou je kreativna
trieda. Medzi prvymi sa danej problematike zacal venovat Richard Florida a svoje poznatky
zhrnul v ocerfiovanej publikacii: The Rise of the Creative Class: And How It's Transforming
Work, Leisure, Community and Everyday Life**. Prelomova publikicia sa zaobera prave
kreativnou triedou. ,,...Dielo amerického autora vyrastd z odliSného myslienkového zdkladu
ako prdce eurdpskych autorit, ktoré st pevne zakotvené v britskom kontexte...” *> Z tohto
dovodu zdroje pre ucely dizertanej prace rozSirujeme o publikaciu Kreativni pramysly:
pfileZitost pro novou ekonomiku Il 6, ktord poskytuje nahlad do historického vyvoja
konceptu kreativnych a kultdrnych priemyslov a stucasne i zakladny prehlad obsahového
vymedzenia tohto konceptu. Dalej sa v tejto oblasti zaoberame publikaciami venujtcimi sa
kultdrnemu turizmu, managementu projektov a animacénymi procesmi v industridle, ktoré
vo vedeckych pracach rozpracovdva doktorka Dékanovskd (Tyslovd) a doktorka

Tittelbachova.?’ 48

5.5 Studie interdisciplinarneho charakteru

V sucasnosti su pre rieSenu tému spracované publikacie v jednotlivych dotknutych
odboroch, ktoré su Specifikované vyssie v tejto praci. V tejto podkapitole heuristiky musime
opat spomenut publikidciu Recyklované divadlo*®, ktord mapuje az&asti aj hodnoti
divadelné projekty, ktorych spoloénym znakom je opatovné vyuzite objektov, materialov,

ale aj idei a postupov. Komplexnejsi pohlad na rieSenu problematiku nachadzame tiez v

44 FLORIDA, Richard L. The rise of the creative class: and how it's transforming work, leisure, community and
everyday life. New York, NY: Basic Books, 2004. ISBN 0465024777.

45 CIKANEK, Martin. Kreativni primysly: pfileZitost pro novou ekonomiku Il. Nové, rozs. a rev. vyd. V Praze:
Institut uméni, 2013. ISBN 978-80-7008-274-4. s. 40.

46 tamtie?

47 TYSLOVA, Irena. Metodiky animacnich procest v kulture: [vybrané eseje : sbornik]. Praha: Oeconomica,
2012. ISBN 9788024519036.

48 TITTELBACHOVA, Sarka. - Irena TYSLOVA. Destinace turismu — platforma pro spolupraci kultury a turismu
(Tourism destination — Platform for collaboration of culture and tourism). (online). Ekonomika a
management, sv. 10, €. 1, s. 13. Praha, 2016. [citované 2018-10-14]

49 pOLACEK, Vojtéch — Vit POKORNY. Recyklované divadlo: Recycled theatre. Praha: Narodni muzeum, 2015.
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design handbook for cultural centres® av publikacii VydrZi kultura (bez) pldnovdni? >
Z publikacii cerpame informacie o problematike kulturnych centier z pohladu realizatorov
projektov a su prinosom pre potreby riadenia a rozvoja tychto centier. TieZ sa dostavame
k problematike neziskového sektoru a k otazke profesionalizacie vzhladom na udrzZatelnost.
Obe menované publikacie vznikli z aktivit uz spominanej medzinarodnej siete TEH, ktora
zdruZuje UspeSné nezavislé kulturne centra prevadzkované v transformovanych
priemyselnych objektoch. Tieto ¢lenské centra sa vyznacuju medziodborovymi aktivitami
¢asto s presahom do miestnej komunity. Tému nedavislych kultdrnych centier na Slovensku
z pohladu architektiry prezentuje dizertacnd praca architekta Petra Lényiho Nezdvislé
kultirne centrg?. Popri rozsiahlom katalégu analyzujicom jednotlivé kultirne centrd
z pohladu priestoru a funkcie, sa autor v zavere venuje Specifickym aspektom architektury
nezdvislych kultdrnych centier, napriklad ,zachovanie a prezentdcia histérie budovy,
hladanie good bargain, dilema kontinudlneho uZivania/rekonstrukcie, multifunkénost
a komunita.” >3

Dalsou velmi hodnotnou pracou s ohladom na presah a komplexny nahlad, je
vedeckda praca architekta Tomdase Meda Spontdnnost katalyzatorem regenerace
industridlu®®, ktord ponuka komplexny pohlad na regeneraciu priemyselného dediéstva
prostrednictvom miestnej komunity a jej krativnych aktivit.

Okrem zdrojov inych autorov sme vyuzili aj predchadzajuce teoretické prace, ktoré
autor predkladanej dizertaénej prace vypracoval, alebo na nich spolupracoval v SirSom time
autorov. Prvym prispevkom k tejto téme bol prispevok spracovany na konferencii v roku
2017 pod nazvom — Conversion of railway stations for contemporary theatre stages, new
ways of industrial heritage use and expansion of theatre possibilities to new spheres, ktory
bol neskér publikovany v zborniku Object-Architecture-Environment. The problems of

sustainable design?®. Dalej bol spracovany rozsiahlejsi ¢lanok pod nazvom - VyuZiti nddrazi

S0 LENYI, Peter (ed.): design handbook for cultural centres. Zilina: Truc sphérique cultural centre Stanica Zilina-
Zariecie, 2014. ISBN 978-80-969392-8-2.

51 JOHANCENTRUM. VydrZi kultura (bez) pldnovdni?. Plzefi: Johan o.s., 2013.

52 LENYI, Peter. Nezdvislé kultirne centrd — dizertacnd prdca, Bratislava, Fa STU 2021.

53 TamtieZ s. 292-295.

54 MED, Tomas. Spontdnnost katalyzdtorem regenerace industridlu. — dizertaénd prdca, Praha, FSv CVUT 2016.
55 POPELOVA, Lenka — Martin LAPSANSKY. Conversion of railway stations for contemporary theatre stages
new ways of industrial heritage use and expansion of theatre possibilities to new spheres. In: IDEM, Robert —
GORKA, Anna. Object-Architecture-Environment. The problems of sustainable design, vol 1. Gdarisk,
Polytechnika Gdarisk, 2018. s. 123-132.
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pro divadelni ucely, ktory bol publikovany v odbornej knihe Zelezni¢ni dédictvi - od velké
minulosti k budouci vyuZitelnosti*®. Dal$im je prispevok a ¢lanok pod nazvom Industrial

heritage and theatre publikovany v zborniku®’.

6. Divadelné konverzie a site specific projekty v priemyselnom prostredi

Definiciu konverzie ako funkénej premeny stavby v tejto praci podmienujeme vloZzenou
divadelnou funkciou ¢i pritomnou scénou. Samotna stavba — objekt a vloZzena divadelna
funkcia aich vzajomna symbidza, su zakladnymi entitami premeny chatrajuceho
opusteného priestoru na novy Zivy celok. Vysledny tvar tejto symbidzy moze mat formu
trvacnej premeny na umeleckd instituciu iformu kratkodobého oZivenia v podobe
divadelného site specific projektu. , Terminom site specific sa oznacuju umelecké projekty
vytvorené pre konkrétny priestor a ¢as. Hlavnou témou tejto umeleckej prdce je prdve
priestor — ako najdéleZitejsie médium a ndstroj pre celkovu tvorbu. Jednd sa o umenie ktoré
je zavislé na mieste, od miesta samotného sa odvija.”>8

Proces premeny na vysSie definovany Zivy celok ovplyviiuju atribuity oboch
zakladnych elementov, ktorymi su priemyselny ¢i technicky objekt (sibor objektov ¢i areal)
a divadlo ajeho podoba. Spolup6sobenie tychto dvoch elementov je ovplyvriované
predovsetkym ¢asovym horizontom, ktory sa vztahuje jednak k dobe uZivania objektu a tak
isto k dobe trvania samotnej aktivity ¢i projektu. Zakladné atributy pre tuto pracu

vztahujuce sa primarne k objektu:

povodna funkcia a adaptabilita
- hodnota objektu

- lokalita

- autenticita

- atmosféra

56 pOPELOVA, Lenka — Martin LAPSANSKY. VyuZiti nddraZi pro divadelni ucely, In: SENBERGER, T.; POPELOVA,
L.; FOHL, A.; BOLLEREY, Fr.; PESKOVA, Z.; HULEC, M.; HAJEK, K.; JORDANOVA, K. et al. Zelezni¢ni dédictvi - od
velké minulosti k budouci vyuZitelnosti. Praha: Ceska technika - nakladatelstvi CVUT, 2018. s. 141-154

57 AUR 18 - Architecture and Sustainable Development. Prague: Czech Technical University in Prague, Faculty
of Civil Engineering, 2019. ISBN 978-80-01-06648-5.

58 VACLAVOVA, Denisa a ZIZKA, Tomag, DVORAK, Jan (ed.). Site specific. Panorama ¢eského alternativniho
divadla. Praha: Prazska scéna, 2008. ISBN 970-80-86102-44-3. s. 35
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Zakladné atributy pre tuto pracu vztahujuce sa primarne k divadlu:
- divadelnd typoldgia
- scénicky priestor a prevadzkova schéma
- programova napln
- metddy tvorby
- Ucastnik, aktér, publikum
- potencial scény
Spoloc¢né atributy pre analyzu projektu ako celku:
- spolocensky presah, rozvoj lokality (urbanny rozvoj)

- limity plynuce z pévodného priestoru, funkcie ¢i lokality

6.1 Casovy horizont

Casovy horizont sa stadva zdsadnym pri stanovovani zakladnych parametrov a néapline
nového vyuZitia objektu. Z perspektivy ¢asu vieme projekty — aktivity rozdelit na
jednorazové, docasné a dlhodobé.
Jednorazové projekty
Do tejto kategdrie radime aktivity, ktoré miesto ozivia pri jednej udalosti, pripadne jednym
projektom, ktory sa niekolko raz zreprizuje a nasledne lokalitu opusti. MéZeme sem zaradit:
site specific projekty, festivaly alebo rezidencné projekty. Tieto aktivity m6Zu mat rézne
motivacie. MOZu upozorniovat na problém opusteného miesta, otvarat tému suvisiacu s
miestom alebo jeho histériou, pripadne sa mozu stat iba scénou pre umelecké vizie ale
moézZu byt aj iniciatnou fazou zameru s dlhsim horizontom trvania. Benefity takychto
projektov vidime v niekolkych bodoch, Mirek ich identifikuje nasledovne>?:

- popularizacia miesta

- finan¢nd nenaroénost

- spatnd vazba od ucastnikov (ucinkujuci i publikum)

- overenie programovej naplne

- argumentacény zaklad pri jednani s predstavitelmi verejnej spravy

a pripadnymi partnermi alebo sponzormi

59 MIREK, David. Dramaturgie a kreativni management performancnich uméni pfi oZivovdni prézdného mista.
—dizertacnd prdca, Praha, AMU 2019.
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Docasné projekty
Medzi docasné projekty patria tie, ktorych aktudlna doba trvania je vopred zndama. Vo
vacsine pripadov sa jednd o také aktivity, ktoré budu po tejto dobe ukonéené a nahradené
inym vyuZitim, pripadne i novym objektom. Stretdme sa aj s pripadmi, kedy je docasny
projekt z dovodu svojej Uspesnosti predizeny a v niektorych pripadoch premeneny na
dlhodobé aZ permanentné projekty. V tejto skupine projektov sa moéze objavit napriklad
schéma, kedy majitel objektu ¢aka na realizaciu svojho zdmeru (potrebné povolenia, zmena
uzemného planu...) avtomto ¢ase poskytne objekt alebo aredl pre r6zne alternativne
formy vyuZitia. V niektorych pripadoch sa nasledne ukaZe, Ze alternativne vyuiZitie je
udrzatelné a vynosné a svoju existenciu si obhdji. V inych pripadoch je objekt alebo areal
aspon udrziavany a kontrolovany ,docasnymi obyvatelmi“. V pripade starych
priemyselnych objektov a aredlov sa tak mdzZe jednat o vhodnu alternativu voci tvrdej
forme ich zabezpecenia v podobe zabezpecdovacich zariadeni a straznej sluzby. Opat tu
mézeme identifikovat niekolko dalsich benefitov:

- kontrolované fungovanie objektu

- uvedenie objektu do prevadzkovatelného stavu

- socidlna kontrola v mieste pévodne opusteného objektu

- prilezitost pre vznik trvacneho projektu a jeho dalSie pésobenie na novej

adrese
- vplyv na lokalitu a tvorba istej formy komunity
- laboratérium pre iniciatorov projektu - prinosné pre inicidtorov, bez

predchadzajucich skdsenosti

Dlhodobé projekty

O dlhodobom projekte nového vyuzivania objektu hovorime v momente, kedy je zamer
realizovany sviziou jeho pretrvania. Dlhodobym projektom moZu predchadzat uz
spomenuté kratkodobé a docasné projekty, alebo vlastnik respektive iniciator do projektu
vstupuje suZ pripravenou stratégiou a od pociatku pocita s konzistentnym trvanim
a udrziavanim jeho chodu. V takomto pripade sa casto stretdvame s prepracovanym
zamerom Uprav objektu v r6znom rozsahu - na Skale od nevyhnutych oprav az po rozsah

prac porovnatelny so stavbou novostavby. V kazdom pripade v tejto kategorii projektov
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vidime najvacsi pocet zachovanych objektov so zamerom ich udrzatefného fungovania do
buddcnosti. Su¢asne sa v tychto projektoch naplno uplatriuje zasadna uUloha strategického
pldnovania, otazky udrzatelnosti budovy aj jej funkénej naplne. V niektorych projektoch su
aktéri ¢asom postaveni pred rozhodnutie o profesionalizacii svojej ¢innosti. Tak ako pri

predoslych dvoch kategéridch nachadzame niekolko benefitov:

zachovanie objektu, alebo minimalne jeho ¢asti

- trvalé zapojenie lokality, oZivenie miesta

- Casto prepracovana stratégia

- istota pre aktérov

- moznost vyznamnejsieho vkladu do obnovy a vybavenia

- vySka investicie moze byt Ciastocne rieSend v podobe grantov alebo

dotacnych titulov

6.2 Objekt

Hodnota opustenych objektov, ktoré sa mézu stat priestorom pre nové vyuzZitie je rézna.
Niektoré z objektov naplriaju parametre pamiatkovej ochrany, iné st hodnotné vdaka
svojej polohe v organizme mesta a vdaka skuto¢nosti, Ze zdroje a energia na ich vystavbu
uz boli raz vynalozené. Sucasne moze byt objekt obzvlast cenny vdaka priestorovym
parametrom a vlastnostiam stavebnych prvkov ¢i dokonca vdaka ich povodnému
vybaveniu. Tieto hodnoty pévodného objektu mozZu iniciovat aktivity pre jeho zachranu,
avsak v pociatkoch to nemusi byt vidy s jasnou predstavou o dalSej funkcii. Mnohé
z projektov nového vyuzitia prichadzaju do objektu z dévodu potreby priestoru pre
realizdciu svojich aktivit, ¢ize svopred danymi parametrami pre vyber potrebného
priestoru. Inicidtori sa tak o objekte dozvedaju az na zaklade nevyhnutnych kritérii, ktoré
maju pre svoju cinnost Specifikované. Ked vsak vhodny objekt najdu, stane sa casto
sucastou ich identity. Snaha o jeho zachovanie tak vznika sekundarne, no je opat podloZzena
znalostou hodnot, ktoré su v objekte pritomné asucasne vznikaju nové prave vdaka
spolupbsobeniu novej funkcie a objektu.

Povodné funkcie opustenych objektov su roznorodé, tak ako objekty samotné
a povodna funkcia objektu uréitym spésobom predurcuje moZnosti objektu stat sa

divadelnym resp. kulturnym centrom. Ukazuje sa, Ze objekty s vysokou mierou adaptability
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napriklad vyrobné ¢i skladové haly, su castejSie vhodné pre ucely divadelnej scény Ci
kultdrneho centra, nakolko po odstraneni povodnej funkcie, vratane technoldgii, sa z nich
stdvaju priestory s velkorysym volnym priestorom, v niektorych pripadoch dokonca bez
zvislych nosnych konStrukcii. Sucasne sme vSak svedkami tendencii, kedy potreba
Specificke] aktivity smeruje divadelnu produkciu do objektov, ktoré pre tradiénd scénu nie
su idedlne. V pripade niektorych divadelnych projektov je vysoko Specifickd podoba
priestorov s komplikovanou priestorovou skladbou vitand, nakolko prinasa pre tvorcov
mnoZstvo podnetov.

Pri charakteristike autenticity objektu sa moZzeme opriet o jej vSseobecnu definiciu
z pohladu pamiatkovej ochrany vymedzenu v Metodike hodnotenia a ochrany
priemyselného dedié¢stva z pohladu pamiatkovej starostlivosti®®. V metodike je autenticita
vnimana vo vyzname $pecifickej hodnotiacej kategdrie pre uréenie pamiatkovej hodnoty.
Tak ako je moZné vnimat princip autenticity pri pamiatkovo chranenych objektoch,
dokazeme autenticitu vyhodnotit i pri technickych pamiatkach a objektoch priemyselného
dediCstva. Rovnako ako pri pamiatkach vieme analyzovat autenticitu hmoty, formy,
funkcie, autenticitu miesta a prostredia, autenticitu urbanisticki alebo autenticitu
tradiéného a vyrobného postupu.b?

Priklady, ktorymi sa v praci zaoberame vsak ani zdaleka vsetky nepatria do kategédrie
pamiatkovo chranenych objektov, niektoré z nich pre takito ochranu ani nie su vhodné.
Neznamena to vsak, Ze by sa ich autenticita nedotykala. Naopak, je pre mnohé z nich
zasadnym limitom ich Gpravy.

Autenticitu mozno nazyvat tiez pravdivostou ¢i hodnovernostou. Pri pohlade na
tuto hodnovernost sa nam ponuka zakladné vymedzenie na skéle od zachovaného objektu
vratane jeho technického vybavenia bez akychkolvek zmien aZ po stav, kedy je zachovana
iba jeho ¢ast, pripadne len odkaz na povodny objekt a jeho pévodnu funkciu.

V pripade, Ze na predmetné objekty nahliadneme optikou pamiatkovej

starostlivosti, je pri zvaiovanom zamere potrebné pamaéatat na mieru a charakter

8 MATEJ, Milos — Michaela Ryskovad. Metodika hodnoceni a ochrany priimyslového dédictvi z pohledu
pamdtkové péce. Narodni pamatkovy Ustav, Uzemni odborné pracovisté Ostrava, Metodické centrum
pramyslového dédictvi, Ostrava, 2018.
61 SULC, Josef. Autenticita pamatky a problém jeji rekonstrukce (nékolik poznamek k vééné aktualnimu
tématu pamatkové péce). Zpravy pamatkové péce, 2001, €. 8, s. 242-247.
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autenticity objektu a novu funkciu suéasne. Nova funkcia €asto vyzaduje zdsahy do
pévodného objektu. V pripade univerzalnych objektov, akymi su vyrobné haly, pradiarne i
zasahov. V pripade zloZitejsSich objektov a celkov, je vSak vloZenie novej funkcie casto
spojené s potrebou vacsich zasahov. Radikalne Gpravy moézZu vyzadovat aj radikalny zasah
do konstrukéného systému ¢&i dispozicie, avSak pri jeho ndvrhu a realizacii je potrebné
dohliadnut, aby po Upravach vznikla nova hodnotna vrstva objektu a bola zachovana jeho
hodnovernost.

MozZe sa stat, Ze objekty ¢asom svoju autenticitu z ré6znych dévodov stratia,
napriklad z dévodu nevhodnych stavebnych zdsahov do jeho povodnej stavebnej
substancie, ¢i znehodnotenie alebo odstranenie povodne zachovanych technologickych
zariadeni. V pripade takychto zasahov pri objektoch bez ochrany, je vhodné zohladnit
priciny ich vzniku a ich dopad na celkové hodnotenie a fungovanie projektu ¢i uz v otazke
udrZatelnosti alebo funkcnosti. Tiez je vhodné zohladnit mozZnost pripadnej napravy.
Takyto postup vSsak nemozno pouzivat pri pamiatkovo chranenom objekte a nové vyuZitie
by nemalo byt vkladané formou, ktora vedie k nahradeniu pévodnej hmoty alebo formy
utilitdrnym rieSenim a to predovsetkym vtedy, ak by tieto zmeny znamenali nezvratnu
likvidaciu autenticity s priamou degradaciou pamiatkovych hodnét.6?

Peter Zumthor tvrdi, Ze atmosféra je jednym zo zdkladnych prvkov architektury.
Atmosféru budovy ateda i miesta vytvara suhra znakov a vlastnosti, pouzité materidly,
formy, priestory, pdsobenie svetla, zvuku, teploty a vihkosti a dalSie elementy zmyslového
vnimania. Atmosféru popisuje na zaklade suborného zmyslového vnemu, no sucasne jej
pripisuje i presah nad rdmec zmyslového vnimania.®® Tento celkovy vnem vedie k vzniku
pocitu, ktory vznikd esSte predtym, nez sa zatneme zameriavat na jednotlivosti a detaily
daného miesta. Z tohto doévodu je potrebné s takymto priestorom pracovat komplexne.

Podobne ako pri otdzke autenticity bude nas pristup voci hodnote atmosféry miesta

doplneny nad ramec jej hodnotenia pri pamiatkovo chranenych objektoch. Pri pamiatkovo

62 MATEJ, Milo§ — Michaela Ryskova. Metodika hodnoceni a ochrany primyslového dédictvi z pohledu
pamdtkové péce. Narodni pamatkovy Ustav, Uzemni odborné pracovisté Ostrava, Metodické centrum
pramyslového dédictvi, Ostrava, 2018. s. 52.

63 ZUMTHOR, Peter. Atmosféry: architektura v okolnim prostoru - véci, které mne obklopuji. A Architektura.
Zlin: Archa, 2013. ISBN 978-80-87545-22-5.
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chranenom technickom alebo industridlnom objekte ¢i aredli, je neZiaduce zotriet alebo
potladit atmosféru miesta novymi intervenciami. Pri intervenciach v objektoch, ktoré
pamiatkovo chranené nie su, je ¢asto atmosféra velmi podstatna, no sicasne je tento narok
pri niektorych novych formach vyuzitia tazko realizovatelny. V pripade realizacii s novym
vyuZzitim pre kultdru, v naSom pripade taZiskovo pre performativne umenie, je zachovanie
atmosféry miesta pomerne dobre dosiahnutelné. Metodika  hovori  oriziku  straty
atmosféry v pripade snahy o dosiahnutie priliSnej upravenosti alebo novosti. Podobne
riskantné je odstrafovanim patiny, drobnych detailov, fragmentov povodnych prvkov alebo

zmenou charakteru povrchov. %4

6.3 Divadlo

Svoju existenciu zaznamendvame a analyzujeme, ato naurovni vlastného myslenia
i fyzickych zdznamov v podobe pisaného textu, zvukovej nahrdvky alebo filmu. Aj na
zaklade tychto zaznamov sa neskor ucime postupom, ktoré povaZujeme za postupy v
spolo¢nosti osvedcéené a akceptovatelné a naSe sprdvanie nasledne dotvdarame. Okrem
schopnosti pouzivat vecné a presné postupy dokumentacie nasej existencie, mame
schopnost interpretovat nase konanie v prenesenych vyznamoch, metaforach
a podobenstvach. Tieto schopnosti sa u ¢loveka ako ZivociSneho druhu vyvijali stovky rokov
a postupne viedli k rozdelovaniu tychto prostriedkov do ré6znych odvetvi. V tejto praci sa
zaoberame jednou z nich - divadlom, ktoré je najstarsim druhom dramatického umenia, ma
svoj zaklad v praveku v zmysle prezentacnych a performacnych prejavov ¢loveka. Tento
zaklad je pritomny aj v dnesSnych charakteristikdch divadla ako napriklad: , Divadlo je
nezastupitelnym spojenim ucasti na autentickej akcii a na spolo¢nom preZitku s viacerymi
ludmi v jednom priestore.” %

Na svojej ceste sa divadelné stvarriovanie objavovalo v réznych priestoroch, od
volného priestranstva a amfitedtrov cez verejné priestranstvd mesta, od objektov urcenych

pre rozne funkcie aZz po objekty vybudované vyluéne pre jeho p6sobenie. Tento vyvoj

8 MATEJ, Milo§ — Michaela Ry$kova. Metodika hodnoceni a ochrany primyslového dédictvi z pohledu
pamdtkové péce. Narodni pamatkovy Ustav, Uzemni odborné pracovisté Ostrava, Metodické centrum
pramyslového dédictvi, Ostrava, 2018. s. 59.

85 STYBLO, Zby$ek a SOUKENKA, Vladimir. Divadlo: prostor & akce. Praha: Ceské vysoké uceni technické v
Praze, 2022. ISBN 978-80-01-06926-4. s. 18

29



divadelnej typolégie sa nekonci monofunkénou divadelnou budovou. Miesto a sposob
stvarfiovania je ¢asto hladanim spravnej polohy pre konkrétny stbor, inscendciu alebo ciel.
Divadlo ma schopnost ovplyvriovat nase znalosti a skisenosti, je médiom pohybujicim sa
na hranici fyzického a virtualneho verejného priestoru.
,Divadelny priestor — je priestor, ktory po dobu divadelnej akcie tvori suhrn hracieho
priestoru a priestorov pre divdkov. Je to priestor, v ktorom sa odohrdva akcia,
priestor v ktorom vznikd proces divadelnej komunikdcie medzi hercom (hercami) a divdkom
(divdkmi).®®

Divadlo je suborom dramatickych odvetvi. Poézia, pohyb, zvuk a scénografia. Prave
poslednd zmenovanych je pre pojednanie o divadelnom priestore klucova.
Scénografia je historicky odbor, ktory vychddza z umeleckych odvetvi: maliarstvo,
socharstvo a architektura. Tieto umelecké odvetvia boli sice vychodiskom pre jej vznik, no
nahliadanie na jej podstatu sa vyvijalo a dnes uzZ ju nemozno radit medzi umelecké odvetvia
tohto typu. Je potrebné ju vnimat ako sucast dramatického diela a teda ako dramaticky
odbor. V zaklade sa jedna o hladanie spdsobov a prostriedkov ako vytvorit v priestore,
v ktorom sa nachadzame priestor iny a sucasne tiez hladanie metéd ako do tohto priestoru
vstupit a existovat v iom. Mnohé divadelné budovy spolu s ich scénickym priestorom su
vysledkom renesancénej perspektivnej scény. Perspektiva sa stala jednou z moznosti tvorby
tohto ilustrovaného priestoru, kedy sa ubezniky realnej scény prendsali na iluzivny obraz
v pozadi fyzického priestoru.®’
,V tomto svete uZ divdk neexistoval. Zostal v priestore redlnej, geometrickej, fyzikdlnej
a utilitdrnej dimenzie, vytvoril a svojou poziciou urcil priestor hladiska. Umely svet, ktory
takto vznikol ndsledne premenil jednajuceho ¢loveka na dramaticku osobu a uviedol ju do
postavenia vztahujuceho sa k umelému poriadku, formujucemu umelé prostredie. Toto
prostredie sa tak vymanilo zo sféry utilitdrnej existencie, stratilo uzZitkové funkcie a bolo
postupne vedené k prejavu funkcii estetickych, mobilizovanych v prospech vzniku
dramatického diela.“®® Prazdk tuto etapu vyvoja scénografie pomeniva ako syntézu

architektury a maliarstva. UZivanie a zdokonalovanie tejto podoby scénografie ako odboru

56 BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. Vyd 1. Praha: Akademie muzickych uméni, v Praze, 2001. ISBN: 80-
85883-73-2.

67 pRAZAK, Albert. Interpretace scénografického prostoru. Praha: ISV, 2003. Média. ISBN 80-86642-21-6.
68 Tamtie? str. 11
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mozZno spajat s obdobim renesancie, baroka a nasledne i 19. storocia, kedy bola dotiahnuta
do dokonalosti. Koniec tejto vyvojovej etapy scénografie nastava s vyndlezom elektrického
svetla v podobe reflektoru, ktory narusil ildziu zaloZzenu na obraze v pozadi fyzického
priestoru scény.

Zasadnym stupfiom vo vyvoji scénografie sa na konci 19. storodia stavaju diela
Gordona Craiga a Adolpha Appiu. Predovsetkym sa jedna o ich teoretické prace, systém
screens, ktory rozdelil plosnd kulisu a vytvoril maskovaciu a tvarovaciu sustavu pre tok
svetla. Rovnako i princip praktikability a teoretické Uvahy o premene filozofie javiskového
priestoru. Scénografia v tejto podobe je zaloZena na redlnom Cleneni priestoru a vytvarani
prileZitosti na pohyb aktérov. Premyslanie o scénickom priestore tychto dvoch autorov sa
projekt na poli architektury z dielne ateliéru Davida Chipperfielda - Cava Arcari - kultdrne
centrum v priestoroch byvalého kamenolomu nedaleko mesta Zovencedo v Taliansku.
V projekte su podporné kamenné bloky doplnené o jednoduché konstrukcie schodisk
a platforiem, ktoré spolocne s ¢astami zatopenymi vodou vytvaraju jedinecny scénicky

priestor. Samotni autori prizndvaju inSpiraciu scénografickymi postupmi Appiu.

R

Obr. 1 - Cava Arcari — David Chipperfield Architects, foto: Edmund Summer
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Postupny vyvoj adoéraz na technickd rovinu scénografie vréznych podobach
divadelnej masinérie, viedol k transformdcii a vymedzeniu priestoru pre pohlad divaka, ¢im
podporili vznik kukatkovej scény, tak ako ju v mnohych divadelnych scénach pozname
dodnes. Oddelenie priestoru hercov a divakov. Zhasnuté hladisko a vznik tzv. Stvrtej steny
javiska, ktora reprezentuje hranicu medzi hercami a divakmi. Rozvijanie myslienky
Gesamtkunstwerku — syntézy vSetkych zloZiek divadla. VSetky prvky prispeli k formovaniu
scénografie, ktora pracuje s materidlom a skutonymi prvkami na scéne, ktora prinasa
iliziu v rame portalu.

Tento pristup k scénickému priestoru a ndvrhu divadelnych budov je platny az do
60. rokov 20. storocia, kedy sa vyznamne rozsiruju snahy o priblizenie umenia ludom. Aj
tieto snahy prispeli k formulacii druhej divadelnej reformy, ktori podrobne popisuje
napriklad Braun: ,Druhu reformu pripravovali umelci, ktori do divadla zamierili z inych
oblasti umenia: bdsnici, maliari, hudobnici. V praktickom zmysle vsak zapocala vo vnutri
divadla ako hnutia profesiondlov, mladych i starsich, frustrovanych divadlom, akému ich
ucili a aké sami, nezriedka i celé roky vytvdrali. Mnoho z nich zacalo dost rychlo opustat
naucené a zndme estetické a organizacné struktury, oslobodzovat sa od profesionalizmu. “®°
Druhd divadelnd reforma tak stala za vznikom mnohych divadelnych akcii mimo tradi¢né
scény, ktoré spolo¢ne s ostatnymi umeleckymi odbormi smerovali do netradi¢nych
priestorov. Druha divadelna reforma je tak jednym zo zakladnych predpokladov pre vznik
alternativnych scén anovych foriem divadla, ktoré nachadzaju priestory pre svoje
poOsobenie v opustenych objektoch priemyselného dedicstva.

Potrebu priblizenia divadla fudom zmienuje aj Klima ,sociologické prieskumy sa menia
s casom a vyvojom spolocnosti, ale v zdsade by si mala dramaturgia uvedomit, Ze zhruba
25 % populdcie kulturu znesie, asi 15 % ludi mad isty, preukdzatelny a aktivny zdujem
o kulturu a umenie. V spolocnosti méZzeme priblizne pocitat s 3 % populdcie, tych 15 % je
rezerva. Je teda dobre vediet, Ze v meste s 30 tisic obyvatelmi méZzeme predpokladat 3
reprizy po 300 divdkoch. Dalsie su uZ neisté.“7°Zmenu tejto bilancie méoZe priniest zlep$enie

vztahu divak - aktér. Kontakt medzi divakom a aktérom mdze byt moderovany niekolkymi

9 BRAUN, Kazimierz. Druhd divadelni reforma?: studie. Brno: Jand¢kova akademie muzickych uméni, 1993.
ISBN 80-7008-037-x.s. 24.

70 SCHMELZOVA, Radoslava (ed.), Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a site specific: soucasné
tendence. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-184-1. s. 41.
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sposobmi, napriklad zmenou scénického priestoru — porusenim jasnej hranice medzi
plochou javiska a hladiska. M6Ze byt taktiez navodeny formou divadelnej inscenacie, kedy
dochddza k vyzvaniu divaka na isty druh akcie. Touto akciou moze byt uz len samotny fakt,
ze divak nesedi v pritmi hladiska, ale pre pozorovanie deja musi vykonat pohyb medzi
jednotlivymi priestormi pre samostatné alebo volne pretekajlce vystupy. Tento princip je
charakteristicky predovsetkym pre imerzivne divadlo, ktorého definiciu moZno volne
parafrazovat ako divadlo, ktoré divaka uplne obklopuje. Odohrdva sa bezne
v nedivadelnom ohrani¢enom priestore a definuje ho aktivita divaka, minimalne v zmysle
jeho volného pohybu po priestore a vyberom z jednotlivych paralelne odohravajucich sa
dejov v roznych lokaciach priestoru.

Dal$im spdsobom takéhoto kontaktu je napriklad vyuZitie formy divadla férum,
ktoru pre svoje vystupy vyuZiva napriklad Divadlo utlacovanych’®, ktoré je pomenovanim
pre metddu vzniku takéhoto divadelného predstavenia. Divaci su pri forme divadla férum
najprv v Ulohe pozorovatelov a ndsledne po odohrani pripraveného vystupu su vyzvani
k vyjadreniu svojho nazorov a ndametov na mozné zmeny v konani postdv tak, aby pozmenili
dej a spolocne s interpretmi zistili, kam by zmena v ¢inoch a pohnutkach mohla viest. Divaci
takto mozu dand tému ¢i problematiku okusit pomerne zblizka. V bezpeénom prostredi bez
skutocnych nasledkov méZu otestovat svoje domnienky a porusit zvyky a spolocensky
zauZivané konvencie.

Inym spdésobom kontaktu sdivdkom je kontakt mimo samotny vystup.
Kultdrne centrd a mnoho divadelnych siborov dnes hlfada spésob komunikacie s publikom
i mimo divadelnu inscendciu (postup vyuzivaju napriklad site specific projekty zamerané na
komunitu v mieste projektu). M6éZzeme hovorit o komunite divakov, ¢i uz stalej s ohladom
na lokalnu vazbu k centru alebo ku konkrétnemu siboru. V pripade site specific projektov
je nezriedka komunita lokdlnych obyvatelov dokonca nositelmi témy, pripadne priam
cielom umeleckej aktivity. Pre tuto komunikaciu sa naskytd viacero moznosti. Spomerime
napriklad nasledovné:

- moderovany kontakt v podobe diskusie ¢i besedy po predstaveni
- osobny rozhovor po predstaveni v priestore, suplujdcom divadelny klub

(mozZe nim byt bar alebo kaviaren kultdrneho centra ¢i institlcie)

1 0 metode. Online. https://dvenatreti.cz/o-metode/. [citované 2024-02-15]
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- rozne podoby workshopov zameranych na tému ¢&i postupy tvorby spojené
s umeleckym dielom (mé&Zu byt realizované napriklad ako sucast iniciacnej fazy pred
vznikom umeleckého diela (v pripade site specific projektov sa jedna napriklad
o spoluprdcu s obyvatelmi ¢i pamatnikmi v lokalite), alebo ako dielfia, ktora je
sprievodnym programom uvedenej inscendcie pre rozvinutie témy alebo postupov

prace)
Pri vSetkych spdsoboch takejto komunikacie je podstatny prave ludsky rozmer a kontakt.
Porusuje sa nedostupnost a istd nadradenost tvorcov. Tento status umelca je z réznych
pricin opodstatnenou sucastou tzv. vysokej kultdry. No v umeleckej tvorbe, ktord usiluje
o komunikaciu s divakom je prekazkou. Divak je pozvany k rozprave a ma moznost vyjadrit
svoje pohnutky. Sucasne sa tymto sposobom umelecky zazitok plynulo rozsiruje o socidlnu
zlozku. Takto zredlneny kontakt sa moéZe uskutocnit len v prijatelnej mierke a pocte

divakov.
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7. Pripadové Studie - analyza

Hladanie novej funkcie pre opustené objekty je sucastou histérie stavebnictva
a architektiry na celom svete. Postup deindustrializacie miest, podobne ako predtym
nastup priemyselnej revolucie, prebiehal vo svete po etapach. Preto itendencie na
vyuzivanie opustenych objektov v jednotlivych krajinach prichadzali postupne. Prvé pokusy
o nové vyuzivanie opustenych technickych a priemyselnych objektov pre kultiru mozno
pozorovat vzapadnej Eurépe a USA v 60. rokoch 20. storocia. Patria sem i projekty
vo Velkej Britanii, Holandsku alebo v New Yorku. Tieto projekty, podobne ako mnohé
dnesné, vychadzali z potreby zmeny dovtedajsSich postupov umeleckej prace a prezentacie.
Niektoré z tychto scén si postupom casu ziskali uznanie a funguju dodnes, pricom mohli
prechadzat etapami od nizkonakladove] adaptacie a prevadzky objektu az po nakladné
Upravy. Dnes suU svetovo uznavanymi umeleckymi centrami. V Uvode tejto kapitoly preto
uvadzame vybrané projekty vacsej mierky, ktoré su casto dobre zname a su zaujimavé
svojou originalitou. Nasledne sa taZiskovo venujeme projektom v Cechdch a na Slovensku.
V zavere kapitoly pripadovych studii priddvame dve Studie, ktoré vybocéuju z vymedzenia
projektov, nakolko primarne nepracuju s opustenym objektom, s témou a tendenciami
ktoré v praci pozorujeme, vsak suvisia. Dokresluju moznosti rozvoja divadelnej tvorby

v priemyselnych a technickych objektoch.
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7.1 0Od svetovych scén

Zname projekty rozsiahlych konverzii pre divadelnd funkciu sa ¢asto vyznacuju jasnou
viziou buduceho prevadzkového modelu. Je teda pochopitelné, zZe tieto projekty nasleduju
sucasné tendencie k maximadlnej variabilite scény, tak aby boli zaistené moZnosti pre
prijatie ¢o najsirSej podoby programu. Z tohto dévodu je jednou z ¢astych pod6b novych
vkladanych scén séla v prevedeni black boxu.”? Jedna z prvych adaptécii priemyselného
objektu pre scénu bola realizovana prave v prevedeni black boxu aje ffou Performing
Garage Richarda Schechnera v New Yorku. Tato scéna vznikla uz v roku 1968 a dnes je
sucastou Off-Off Broadway. Braun o nej hovori takto ,Jej ¢iastocne nemenné a Ciastoc¢ne
premenlivé usporiadanie podla potrieb inscendcie spociva na principoch uzkej previazanosti
akcie a priestoru. KaZdé miesto vo vnutri gardZze mézZu pouZivat bud herci alebo méZze sluZit
divikom a kazdé méze byt Zivé, nosné, funkcné. Priprava a urlenie priestoru prebieha
v Case skusok, vznikd teda aktivitou hercov, ktori ‘tvoria’ priestor. 3

Tento priestor s bohatou divadelnou histériou svojim priecelim skutoéne pripomina garaz,
avSak povodne bola v objekte tovaren na vyrobu priborov. Priestor od svojho zalozenia

sluZil pre ucely divadelného experimentu a je fungujlicou scénou dodnes.

Obr. 2 - < predstavenie Matka Gurdz (1974) Performing Garage, foto: Courtesy of Richard Schechner

Obr. 3 - > Performing Garage (2019), zdroj: https://theperforminggarage.org

72 Jednoduchy priestor pre predstavene, vo vicSine pripadov s &iernymi stenami a rovnou podlahou doplneny
svetelnou technikou na strope v maximalnej ploche po6dorysu. Umoziuje roznu konfiguraciu podoby
scénického priestoru v zmysle javisko / hladisko.

73 BRAUN, Kazimierz. Druhd divadelni reforma?: studie. Brno: Jand¢kova akademie muzickych uméni, 1993.
ISBN 80-7008-037-x. s. 59.
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Daldou z moinych poddb rozsiahlej konverzie sfunkciou scény je navrh do podoby
multifunkénej saly (napriklad Roundhouse London). Tieto scény dokdazu prijat divadelny
experiment ¢i umeleckd rezidenciu. V niektorych pripadoch je obohacujuce i vyuzitie
Specifickych vlastnosti povodného priestoru a ich zapojenie v predstavenom umeleckom
diele. Prikladom moze byt priehlad javiskom do exteriéru ¢i pritomnost pévodnych
konstrukcii strechy alebo schodiska vinscenathom priestore, alebo pritomnost
technického zariadenia, napriklad mostovy Zeriav. Tieto prvky umozZiuju ich vyuzZitie
a zapojenie do dramatickej akcie, ¢im je moziné dosiahnut zmenu perspektivy divaka
a vytvorit odlisny zazitok voci beznej divadelnej scéne. S ohladom na prevadzku a nutnost
istého zisku z dévodu finan¢nej udrzatelnosti sa vSak takéto scendre neopakuju casto
a prileZitosti pre vacsie zapojenie priestoru do divadelnej akcie su nevyuzité. Zostava tak
priestor pre pasivne posobenie tychto sucasti v rovine scénografie fyzického priestoru.
Sucasne je rozvijany i scénicky priestor pomyselny, ktory si divak utvara sdm na zaklade
vnemov, ktoré ziskal pred ipocas samotného divadelného vystupu. Na zaklade
tohto principu sa pozorované dielo méze dostat do inej vyznamovej roviny ako na tradi¢nej

divadelnej scéne, avsak tento rozmer je vysoko subjektivny a zavisly od konkrétneho diela.

Obr. 4 - mozZné otvorenie scény do exteriéru - Teatro Erotides de Campos - Engenho Central / Brasil
Arquitetura, foto: Nelson Kon
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Prikladom zachovania casti pévodnej technolégie je divadelnd sala v budove byvalej
duchadlovej haly objektu Gebldsehalle - Landschaftspark Nordv v Nemeckom Duisburgu.
Priestor je podobne ako dalSie objekty vtomto revitalizovanom priemyselnom parku
premeneny s Uctou voci pévodnej funkcii. Na to, aby bolo mozné pévodné zariadenie v hale
zachovat, vznikol koncept, v ktorom je nova funkcia vynesena nad pévodnu technolégiu.
Tuto funkciu zaistuje nové vstavané Zelezobeténové podlazie, na ktorom je vybudovana
scéna. Scénicky priestor je rieSeny ako jednotny, so vstavanym hladiskom s elevéaciou
a zvy$enym pédiom. Po dizke scénického priestoru st pod strechou intalované technické
lavky, na ktorych su uloZené pohyblivé prie¢ne lavky a mostovy Zeriav. Samotny mostovy
Zeriav je vyuzivany pre kotvenie akustickych panelov nad javiskom. Priestor saly pdsobi
autentickym dojmom vdaka zachovanym povrchom pévodnych obvodovych konstrukcii,
obnovenej konstrukcii strechy a citlivej praci s novymi prvkami podporujucimi atmosféru

priemyselnej haly.

T

WiRila il

Obr. 5 - rez divadelnou salou byvalej duchadlovej haly Landschaftspark Duisburg-Nord
zdroj: https://theapro.de
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Tradi¢na schéma prevadzky v netradi¢cnom prostredi

Pravdepodobne najzndmejSou formou konverzie objektu je jeho Uplna premena do podoby
nového domu. Projektov, ktoré k novej funkcii ,domov pre kultdru” pristupuju touto
cestou, je uz dnes velké mnoiZstvo. Vklad do funkénej premeny je vtychto pripadoch
enormny tak na strane finanénych nakladov aj samotnej vystavby. Sucasne vSak vdaka

tomu vznikaju scény, ktoré dnes vyhovuju najvysSim narokom na komfort a technické

prevedenie, prindsaju Specifické parametre a taktiez zaujimavu programovu napln.

Obr. 6 - <interiér Roundhouse Camden (Londyn) pred konverziou,
zdroj: chrismortonphotostories.co.uk

Obr. 7 - > skuska Monteverdiho opery L'Orfeo (Roundhouse 2015)
foto: David Levene/Guardian

Projektom, ktory je jedine€ny pre svoju scénu a taktieZ pre histériu svojho zrodu je
aj londynska scéna Roundhouse. Objekt pévodne sluziaci ako toc¢nia parnych lokomotiv bol
postaveny uz v roku 1846. Po ukonéeni jeho pévodnej prevadzky zostal objekt opusteny az
do 60. rokov 20. storocia, kedy sa on zacal zaujimat dramatik Arnold Wesker. Uz ako
medzinarodne uzndvany dramatik zacal pracovat na vizii umenia pre vsetkych. Ideu
bezplatného umenia daval do roviny s bezplatnym zdravotnictvom a vzdelavanim. Cielom
malo byt zrusenie bariér medzi umenim a spolo¢nostou. Jeho zdmerom bolo vytvorenie
centra prave v priestoroch byvalej Zelezni¢nej toéne. Pre Upravu objektu na divadelnu
arénu, ktord by obsahovala vSetky sucasti tradicného divadelného objektu, vsak boli
potrebné nemalé financné prostriedky. Objekt bol pre Ucely centra vyuzivany v ndjdenom

stave. Napriek velkej oblube sa viak nepodarilo ziskat dostato¢né zdroje na jeho prestavbu.
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Povodny koncept pocital s divadelnou a koncertnou salou, kinom, umeleckou galériou,
kniZznicou, tanec¢nou salou a restauraciou. Sucastou vizie bolo i zriadenie staleho
divadelného suboru. Arnold Wesker ukoncil svoje posobenie v objekte v roku 1970 a od tej
doby nakolko sa vizia projektu nenaplifiala, budova taZiskovo sltZila na prenajom pre
rozliéné podujatia. Centrum ukonéilo svoju aktivitu v roku 1983.74

Nasledne bol v roku 1996 objekt odkupeny charitativnou organizaciu Norman Trust,
vytvorenou pre podporu projektu Roundhouse ako kreativneho centra pre mladych.
Povodna koncepcia konverzie sa premenila aobjekt sa v ndvrhu rozrastol o novy
trojpodlazny objekt, ktorého forma nasleduje zakrivenie fasady povodného objektu a
kontrastuje s nim presklenou fasddou. V novom objekte je dnes situovana pokladna,
kaviaren a bar a taktieZ zdzemie a divadelné Studio a okrem tychto funkcii sa tu nachadzaju
prave priestory pre pracu s mladymi ludmi a rozvoj ich potencidlu. Hlavna sala bola oproti
poévodnému konceptu zvacésena na takmer cely priestor historickej budovy. Do saly
pribudlo zvysené podlaZie a Ciastocna kruhova galéria. Scénu je moiné prispdsobit pre
sediace i stojace publikum. MozZno tu vytvorit tradicna arénu s hladiskom s elevaciou pre
divadelné predstavenie, ale taktiez Upravu pre frontalne usporiadanie scény a hladiska,
vhodné napriklad pre operu ¢i hudobnu produkciu. Riesenie haly je multifunkéné ¢im
poskytuje priestor pre Siroku $kalu podujati.””

Centrum Roundhouse dnes na svojich strankach deklaruje, Ze od jeho otvorenia
v roku 2006 vyuzilo jeho sluzby a vybavenie viac ako 30 000 mladych ludi prostrednictvom
pestrého programu. Je vSak zrejmé, Ze napriek svojej jedine¢nosti jeho povodny zdmer —

»,dostupné umenie pre vsetkych”, nedokdaze uZivit hlavny priestor tohto centra.

74 ARNOLD WESKER AND ART FOR ALL 1960 — 1970. online.

Dostupné z: https://50.roundhouse.org.uk/content-items/arnold-wesker-art-2/.[citované 2024-03-03]

7> STRONG, Judith. (ed.) Theatre buildings: a design guide. New York, NY: Routledge, 2010. ISBN 978-
0415548946. s. 258-261.
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Objekt s dimenziami namestia

V pripade rozsiahlych objektov, ktorych dimenzie zodpovedaju dimenzidm mestského
verejného priestoru je Uvaha o rozvoji divadla trochu necakand. Objekty ako napriklad
Wagenhallen, byvalé rusfiové depo v Stuttgarte, objekt byvalej autobusovej haly
v kulturnom centre DEPO 2015 v Plzni, ¢i objekt byvalej strojovne v plyndrni, dnes Cirko —
centrum pre novy cirkus v Helsinkach dnes umozniuju rézne vyuZitie: koncerty pre stovky
ludi, filmové premietania, veltrhy, Sportové aktivity, kongresy ivystavy. Priestory
podobnych dimenzii dokdzu pochopitelne prijat i divadelnd akciu. V tomto pripade vsak
nehovorime o vstavanej divadelnej scéne s fixnym hladiskom a dctyhodnym javiskom
v podobe, ktoru hosti napriklad objekt Grande Halle de la Villette v Parizi. Hovorime
o dispozicii pre divadelné formy, ktoré sa do tradi¢nych priestorov divadelnych sal
prendsaju pomerne tazko. Konkrétne sa jedna o formy pouli¢ného ¢i jarmoéného divadla
alebo pre predstavenia nového cirkusu a z neho vychadzajlice experimenty vyuZivajuce
rozmerné pohyblivé istatické objekty a Struktiry. Podobnost s verejnym priestorom,
komfort zastresenej haly a Specificka atmosféra priemyselnej architektury - tieto atributy
dokazu tymto formam divadla poskytnut potrebny priestor a umoznit ich realizatorom

skdsat a vystupovat bez ohladu na roénud dobu a pocasie.

R
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Obr. 8 - < Cirko — centrum, Helsinki, foto: Jussi Eskola

Obr. 9 - > Cirko centrum - hala Mannessi interiér, zdroj: www.cirko.fi

V tejto suvislosti méZzeme spomendut divadelné predstavenia nemeckého siboru DUNDU
vramci 12. rocnika medzindrodného bdabkového festivalu Specraculo Interesse
v ostravskom Trojhali (2017). Subor vo svojom predstaveni pracuje s bdabkami

vychadzajucimi z japonskych babok bunraku - svetelnych obrov vodenych niekolkymi
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babkohercami. S predstavenim subor cestuje po celom svete a casto vystupuje vo
verejnom priestore i ked su nachylné na vlhkost. Obri im autori hovoria pre ich vysku, ktora
je od 0,9 m az do 4,8 m. Tieto iluzivne postavy navyse generuju svetlo, ¢im zanikd potreba
akéhokolvek scénického osvetlenia. V exteriéroch je napriek tomu vystup ¢asto ovplyvneny
poulicnymi lampami ¢i svetlom 1z okolitych objektov. Vinteriéri s vyhovujucimi
parametrami je vSak mozné scénicky priestor jednoducho zatemnit pomocou deliacich
a zatemnovacich zavesov. Vystup sa tak dostava do odliSnej snovej roviny. Kazdé
predstavenie je pretkané priamou interakciou postav a divakov. Hereckd akcia tak

prirodzene podporuje neformalne rozloZenie scény a jej spontanny vznik a zanik v publiku.

Obr. 10 - babky DUDU — THE GIANTS OF LIGHT, zdroj: www.dundu.eu
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7.2 Moving Station, byvala Zelezni¢na stanica Plzen Risské predmésti

Lokalizacia:
GPS:

Objekt:
Funkcia:
Vlastnik:
Iniciator:

Druh inStitucie:
Doba trvania:

Vztah k industrialu:

Atmosféra:

Autenticita:

Divadelny priestor:

Rozvoj divadla:

Komunita / divak:

Limity:
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Kopernikova 574/56, 301 00 Plzeri — Jizni PFedmésti

49.7404417N, 13.3663569E

Zelezni¢na stanica - kulturna pamiatka (aktivita v objekte od 2000)

kulturne centrum ( - divadlo, koncert, kino, bar, vystava, workshop,

Klotz a.s.

Johan o.s. dnes Johan z.u.

nezavisla, neziskova

dlhodoby projekt — trvala institucia

vdaka iniciativne obcianskeho zdruZzenia Johan bol objekt zachraneny pred
demolaciou, sucasna aktivita na zachranu objektu podporena snahou o ziskanie
priestoru pre aktivitu centra pre sic¢asné umenie, praca so Specifickou polohou,
kontakt s Zeleznicou a s prechadzajucimi vlakmi, prenesenie funkcie objektu do
nazvu, vyuzivanie Specifickych priestorov stanice a jej okolia pre umelecku tvorbu
a prezentaciu

atmosféra objektu je dvojznacnd, objekt je exteriéru obnoveny v duchu
pamiatkovej obnovy secesnej stanice, vratane interiéru haly a schodisk,
atmosféra a duch miesta su citelné, prostrednd Cast objektu je viak realizovana
v si¢asnom prevedeni s pouZzitim pohfadového betdnu a Cistych ploch podlah

a stien, vysledna atmosféra v tejto Casti objektu je v kontraste, ¢o navstevnik pri
pohlade z exteriéru neocakava

z dévodu silne degradovaného stavu povodného objektu doslo k rozsiahlej
obnove a stavebnej Uprave, obnova budovy mimo nové konstrukcie a novu
vloZzenud hmotu multifunkénej saly, baru a malého studia prebehla podla
originalnych vykresov a dobovych fotografii, je tak docielené autentické
prevedenie samotnej hmoty a detailov zdobenia fasad, taktiez je zachovany
autenticky kontext, konkrétne prilahlé priestory perdnov a Zelezni¢nej trate
schéma

multifunkéna sala univerzalna hladisko s elevaciou (demontovatelné)

rozmery priestoru: 9,8 m x 18 m (v mieste stfpov Sirka 8,5 m)

kapacita 120 divakov

studio pre 60 divakov

posun, jedineénost, potencial

multifunkénd salu je mozné upravit pre rozne dispozicie vo vztahu javisko-
hladisko, scénu je moZné otvorit a rozsirit do priestoru perénov a prepojit tak
divadelnu akciu s prirodzenym pohybom vlaku, objekt a jeho okolie ponuka
viacero alternativnych priestorov pre performance, secesné schodiska, vstupna
hala, perény

priestory pre experiment a divadelnu pracu mimo scénického v Specifickej sale
a rovnako aj mimo nej, su¢astou programového nastavenia centra je podpora
vzdeldvania v podobe dramatickej vychovy, podpora mladych umelcov v podobe
rezidencii a rozvoj sticasného nezavislého divadla vo vsetkych jeho formach
vlastna divadelna produkcia a spolupraca na vyskumnych projektoch

komunita vznika na zaklade jednotlivych programovych sekcii: divadlo, vizualne
umenie, filmové premietania a predndsky, komunita tiez vznika na zaklade
vlastnej divadelnej tvorby centra a programu spojenému s dramatickou vychovou
deti a mladeze, rozsirovanie komunity organizaciou komunitnych akcii pre
susedov a umelecké aktivity vo verejnom priestore mesta

necakany kontrast historickej a novej substancie objektu, poloha — pritomnost
dopravnej infrastruktiry — cesta pre motorové vozidla a Zeleznica — hluk, neustaly
pohyb a priestorové obmedzenie



centrum pre otvorenu kultdru

Zastavka na niekdajSom RiSskom predmesti, nedaleko centra, stoji na mieste pévodného
rozdelenia trate Ceskej zapadnej drahy a Drahy cisdra Frantika Jozefa. Bola postavena
vroku 1890 asluZila predovsetkym robotnikom z okolitych priemyselnych podnikov.
Prevadzka stanice bola zahajena v oktébri 1904, no od roku 1986 prestala plnit svoju
povodnu funkciu a aZ do roku 2000 chatrala a ¢akala na adekvatne vyuzitie. V roku 2000,
pocas divadelného festivalu Divadlo Plzen, sa na stanici uskutocnil site specific workshop.
Po velkom ohlase tejto akcie sa zacalo uvazovat o vytvoreni nového kultirneho objektu
prave na byvalej stanici. Kultirne vyuzitie sa dlhd dobu viazalo na dobrovolnud préacu
nadSencov. V surovych priestoroch takmer zricanej budovy prebiehali najroznejsie
kultdrne akcie, ktoré ftazili z vynimocného genia loci v exponovanej polohe medzi

Zelezni¢nymi kolajami a mostom.

Obr. 11 - < improvizovana scéna v secesnej hale (pdvodny stav) stanica Plzeri Risské predmésti
zdroj: https://www.movingstation.cz

Obr. 12 - > nova multifunkéna sala Moving Station zdroj: https://www.johancentrum.cz

Vroku 2015 doslo vPlzni kviacerym konverziam, ktoré boli podporené dotaénym
programom Eurdpske mesto kultury. V ramci tohto programu sa podarilo zrekonstruovat
aj objekt Zelezni¢nej stanice Plzen Ri$ské predmésti, vtedy uréeny na demoléciu a obnovit
ho podla narokov na obnovu pamiatkovo chraneného objektu pre kulturu, si¢asné umenie
a vzdeldvanie. Svojim vybavenim aformou sa tunajsi divadelny priestor priblizuje

klasickému kamennému divadlu s foyer, kuloarmi velkou a malou scénou. repertoar,
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v sUcasnosti spajajuci amatérske a profesionalne divadelné akcie. Tie su doplnené inymi
kultdrnymi akciami v podobe koncertov a workshopov. 76

Pri hladani vztahu technickej funkcie Zeleznice adivadla je neprehliadnutelné
predovietkym netradi¢né umiestnenie divadla na okraji centra mesta v byvalej, prevaine
priemyselnej oblasti. Netradi¢ny je i pristup do divadla, ktory je umiestneny nad kolajiskom
naproti druhej, stale funkénej stanici. Pohyb divdkov sa tak nevyhnutne mieSa s pohybom
cestujucich a dut na moste a je vizualne ovplyviiovany pohybom vilakov prechadzajucich za
oknami v chodbach na drovni perénu. V pripade odokrytych boénych Salov je dokonca
mozné nechat pohyb vlaku ovplyvnit atmosféru a svetlo na javisku. Hlavnym scénickym
priestorom je multifunkénad sala vybavena frontalnym javiskom s hladiskom s elevaciou. Po
obvode scénického priestoru su instalované technické lavky umoZniujuce variabilné
umiestnenie javiskového osvetlenia. Daldim priestorom je mald scéna v Urovni mostu, ktord
je realizované v podobe sucasnej spolocenskej miestnosti. Prevedenie v podobe Cistych
jednoliatych povrchov podlahy, stien a konstrukcie stropu kontrastuju s rekonstruovanou
secesnou halou, ktorad sa prileZitostne sama premiefia na alternativnu scénu. Moving
Station je v sucasnosti tretou scénou profesiondlneho divadla v Plzni. Prevadzkovy model
je formou stagiony je zamerany na sucasné nezdvislé divadelné umenie, tanec a ako
umelecka dielria aj v podobe umeleckych rezidencii pre umelcov z Ciech i zo zahranicia. V
sucasnosti rozvijai vlastnu produkciu autorského divadla. V produkcii Johan z.u. tak od roku
2017 vznikaja kazdoroéne jeden projekt pod vedenim vyznamnych sucasnych rezisérov.

Vyzvou sa stalo vyuzitie samotného ndstupiska ako scénického priestoru. Pocas
festivalov a site specific projektov sa tak tento priestor premiefia na miesto literarneho
prednesu, divadelnej akcie alebo koncertu. VyuZivanie okolitych priestorov stanice
umocnilo obdobie uzavretych kultdrnych institlicii pocas pandémie Covid 19. A viedlo
k rozsireniu aktivit siahajucich do fyzického verejného priestoru mesta. V tomto smere je
zaujimavy projekt ‘NASTEVRENO!’, ktory nadvidzuje na rad festivalov otvoreného
nezavislého divadla, ktoré centrum Moving Station organizuje. Festival ma za ciel priniest

Zivu kultdru a experiment do verejného priestoru mesta a tym oslovit i obyvatelov, ktori

7¢ Industridini situace - misto, tvar, program: Industrial contexts - place, form, programme. PfeloZil Robin
CASSLING. Praha: Ceské vysoké uéeni technické v Praze, Vyzkumné centrum priimyslového dédictvi Fakulty
architektury, 2021. ISBN 9788001068076. s. 66-69.
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tuto podobu kultiry sami nevyhladavaju. Sucasne centrum organizuje susedské stretnutia,

aby jeho ¢lenovia posilnili komunitné vazby v susedstve a spojili ich prave s ich ¢innostou.”’

Obr. 13 - Movig Station, foto: Lenka Popelova

Dramaticka vychova ¢i uz v podobe v akej ju pozname zo zakladnych umeleckych
skol, alebo v podobe kurzov, ktoré organizuje nezavisly sektor je vyznamnym prostriedkom
vo vzdeldvani a priprave novych tvorcov, sucasne vSak vychovava i znalé publikum, ktoré je
voci dramatickym umeniam vnimavé a vacésinou i pozitivne nastavené. Jednym z hlavnych
programovych ciefov je pre zdruZenie Johan prave vzdelavacia ¢innost.
ZdruZenie pracuje na spajani umenia a vzdeldvania systematicky dlhé roky. V programe
zaistuje kurzy pre deti a mladez, ale taktiez pre profesionalov. Tato aktivita sa spaja
v dramacentre, ktoré ma za ciel vzdelavat deti a mladez a sucasne prezentovat vychovnu
dramatiku ako metddu prace a vedenia mladych fudi.

Napriek mierne rozporuplnému vloZeniu novej saly a sucasnych intervencii do

objektu, ¢im doslo k preruseniu atmosféry pévodnych secesnych priestorov, sa tvorivému

77 Festival NASTEVRENO | 27. - 30. 5. 2021 (dokument). online.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=AqDagIxVbQs/. [citované 2024-02-28]
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timu Moving Stationu podarilo ndjst spésob ako stymto kontrastujicim priestorom
pracovat. Vstup do jednoduchého black boxu uprostred objektu nového navstevnika
zaskoci. Uvitanie v podobe impozantného foyeru vstupnej haly, pohyb po obnovenom
schodisku zrazu ¢loveka vedie do nového sveta, v ktorom sa moze zhmotnit akakolvek
scéna. Oproti tomu posobenie umeleckej akcie v exteriéroch v tesnej blizkosti centra ma
svoj jedinecny charakter a umeleckd akciu nutne zvazuje s témou Zeleznice a fyzického

pohybu dopravnych prostriedkov a okoloiducich.
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7.3 Jatka 78, Praha

Lokalizacia:
GPS:
Objekt:
Funkcia:

Vlastnik:
Iniciator:

Druh institucie:
Doba trvania:

Vztah k industrialu:

Atmosféra:

Autenticita:

Divadelny priestor:

Rozvoj divadla:

Komunita / divak:

Limity:

50

Bubenské nabrezi 306/13, Jate¢ni 1530/33, 170 00 Praha 7-Holesovice,
50.1000906N, 14.4465600E

hala 7 a 8 v aredli byvalého bitinku — kultirna pamiatka / ochranné pasmo (2014)
centrum pre nové umenie, divadlo, hudba, seminare, workshopy, tréningové
priestory, bar, galéria, prendjom

Hlavni mésto Praha

Jatka78 z.u.

nezavisla, neziskova

dlhodoby projekt — trvala institucia

vyhovujlce dimenzie priestoru pre tréning a inscenovanie v zanri nového cirkusu
—zavesna i vzdusna akrobacia, praca so surovou estetikou priestoru

na atmosfére sa podielaju maximalne zachované priestorové parametre hal

s minimalizaciou tvrdych, fixnych deleni priestoru, spolocne so surovou estetikou
konStrukcii kontrastujucich s Cistymi jednofarebnymi dpravami povrchov
(konstrukcie a zaklop strechy, steny, stlpy)

autenticka je predovsetkym priestorova koncepcia hal, ktora je zachovana

v maximdlnej moZnej miere, sdla po odstraneni zavesov za hladiskom

a v priestore javiska umoZriuje vnimat celt pévodnt dizku haly, autentické su
povodné konstrukcie strechy, avsak st oSetrené monochromatickym naterom
schéma

Velka scéna - divadelna sala s fixnym hladiskom s elevaciou

javisko: 10,9 x 12,8 m, vyska 3 — 7,5 m, (zadna scéna 10,9 x 14,3 m)

hladisko: 10,9 x 19 m - kapacita — 342 divakov

Mald scéna - sala — cca 111 divakov, tréning, rezidencny priestor

priestor (bez fixného hladiska) — 7,5 x 11,5 m

vySka 4,8m (péta strechy), 6,5 po hreben vstavaného priestoru

tréningova hala

priestor 10,9 x 27 m, vyska 10,5 m (po tahadla vaznikov strechy)

hala 11A — Sklenénka — prilezitostnd scéna, tréningovy priestor

posun, jedineénost, potencial

kombindcia funkcii v halovom priestore, minimalizacia stavebnych zdsahov,
vysSka javiska az 7,5m po technologicki rampu, rozmery dostatocné pre novy
cirkus, prileZitost pre divadelnd akciu v priestoroch foyeru, dvora, tréningového
priestoru, rozvoj aktivit do dalSich priestorov vratane verejného priestoru

scéna vytvorena pre novy cirkus, pohybové divadlo, sucasny tanec, ¢inohru
vratane experimentu, vystavny priestor pre vytvarné umenie, Specifické
programové nastavenie ma potencial oslovit nového divaka, vlastna
experimentdlna tvorba, kontakt a presahy umeleckych odvetvi, praca s divakom —
pozvanie divdka do zakulisia a inscenovanie mimo hlavnej saly, festival

a udrZiavanie cirkusovej tradicie ko¢ovania

komunita profesionalov dotknutych odvetvi, komunita divakov nového cirkusu,
fyzického divadla a sic¢asného tanca, praca s divdakom v rovine podporovatelov —
crowdfunding, drobny darca — tvorba puta ,mam na divadle podiel“, festivalovy
divak a ndhodny divak — rozvoj divadla vo verejnom priestore, ¢ast programu
volne pristupna

teplotechnické parametre vyplni otvorov a strechy, komfort sedenia v hladisku
(pre pohodIného divaka), akustika saly — priestor haly so sedlovou strechou



divadlo nového cirkusu — miesto pre nové umenie

VyuZzitie aredlu trznice v prazskych HoleSovicich v ¢ase vzniku scény pozostavalo z mnohych
funkcii. Od objektov vyuzivanych predajcami stankov na ulici, trhovnikov obchodujucich
predovsetkym s ovocim a zeleninou, cez objekty s trhom produktov mladych dizajnérov
a dalej restaurdciou, klubom, supermarketom alebo centrdlou internetového obchodu, az
po objekty urcené kulture, napriklad v podobe divadla nového cirkusu. Divadelny subor
nového cirkusu Cirk La Putyka, pod vedenim “principala® Rostislava Novaka, sa po dlhych
rokoch kocovného Zivota v prenajatych priestoroch usadil prave v priestoroch tohto
rozsiahleho aredlu. Z pévodnej funkcie arealu vychadza aj nazov tohto kultirneho bodu na
mape praiskej divadelnej scény. Za ndvrhom funkénej premeny hal stoji architektonicky
ateliér MJOLK. Sucasné rieSenie plni vacsinu potrieb Specifického divadelného suboru.

Divadlo naslo svoj novy domov v halach Cislo 7 a 8, ktoré su stucastou trojlodového objektu

v severovychodnej ¢asti arealu.

Obr. 14 - < predstavenie Up End Down Symphony, Velka sala Jatka 78
foto: Pavlina Saudkova

Obr. 15 - > bar ako pddium Jatka78 (Rostislav Novak — principdl Cirk La Putyka)
zdroj: https://www.facebook.com/jatka78
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https://www.facebook.com/jatka78/photos_by

Navstevnik najprv vstupuje do nizSej z hal. RieSenie interiéru zasahuje do
rozsiahleho priestoru minimalne a naopak tazi z pévodného vysokého a kontinualneho
priestoru. Priestor, bez vyraznych stavebnych ¢leneni, sa vjednom momente stava
recepciou aj foyer, vinom zas barom, galériou alebo tane¢nym parketom. Do druhej haly
sa navstevnik dostava prepojovacimi chodbami. Dispozicia druhej haly je
odlisn3a, vyraznejsie €lenend a navstevnikovi odhaluje iba divadelnd salu. V sale, oproti
vstupnej hale s dominujicim rozmerom horizontdly, prevlada rozmer vySkovy. Sala je na
jednej strane ukoncena stupnovitym hladiskom ana druhej frontdlnym javiskom s
celkovym rozmerom 10,9 x 19 m. Scénicky priestor ma zhodnu vysku v celej svojej dizke je
bez fixného portdlu. Vyska haly je pre Zaner nového cirkusu velmi vhodnd, no na druhej
strane hala svojimi rozmermi nuti k inovacii klasickej technoldgie s ohladom na ozvucenie
a osvetlenie scény. Nad javiskom sa nachddza vysSkovo nastavitelny trussovy ram (9,42 x
12,8 m). Hibku javiska je moZné variovat podla potreby pomocou horizontu. Cez zadnu
stenu javiska je mozné prejst do tréningovej haly, ktory siborom poskytuje vhodné zazemie
pre skuSanie atréning. Tento priestor umozZnuje prileZitostny vznik druhej scény,
priblizujucej sa k pouli¢cnému divadlu. V pripade tohto vyuZitia sa pozicia improvizovaného
hladiska mozZe dostat do vertikalnej pozicie vo¢i ucinkujucim priamo pod performerov
zavesnych cirkusovych disciplin. Okrem hlavnej saly atréningovej haly sa v objekte
nachadza este mala scéna vyuzivana tiez ako tréningovy a rezidencny priestor. Jej hmota je
vstavana do vstupnej haly. Aktivity centra sa rozSiruju i mimo haly 7 a 8, konkrétne do
verejného priestoru, kde v letnych mesiacoch prileZitostne vznika letnd scéna. Priestor
medzi halami sa tak uzavrie jednoduchym tribunovym hladiskom (cca 220 miest) oproti
scéne bez horizontu, ¢im scéna ziska pozadie zdanlivo nekonciacej ulice medzi
priemyslovymi halami. Okrem verejného priestoru a hlavnej budovy sa aktivita umelcov
rozsirila aj do Casti haly s oznacenim 11A nazyvanu Sklenénka. Pre tento priestor bol
spracovany projekt na tréningové centrum scény Jatka 78, zatial je vSak bez vyraznych
intervencii vyuzivany pre tréning a obc¢asne ako netradi¢nd scéna s kapacitou 200 divakov.

S ohladom na prevadzku a dramaturgiu je divadlo kombinaciou repertoarového
divadla a divadla stagiony. Je domovskou scénou suboru nového cirkusu Cirk La Putyka, no
v programe sa casto objavuju i predstavenia zahrani¢nych novo-cirkusovych suborov,

divadlo tanca, babkové predstavenia, ¢inohra alebo hudobné koncerty. Vo vlastne] tvorbe
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domovského suboru sa objavuju experimenty v rovine nového cirkusu, ale aj diela na
hranici Zanrov. Prikladom je predstavenie Black Black Woods, ktoré bolo uvedené v roku
2016 a vroku 2017 bolo ocenené niekolkymi oceneniami, napriklad cenou za vynimocny
pocin (Ceska divadelnd DNA). V nabitom programe sa tak objavuje i nova tvorba, ktora

prekracuje zauzivané konvencie a hranice zanrov a ukazuje divdkovi novu podobu divadla.

Eadiaatll 4 A ——
\ W 4

Obr. 16 - divadelna sala - Jatka78, zdroj: www.hithit.com

Mierka a proporcie divadelného priestoru su jedine¢né, ¢im dodavaju novy rozmer
ako cirkusovému, tak aj ¢inohernému alebo tanec¢nému vystupeniu. Objekt ako celok so
svojou prevadzkou motivuje k novému pristupu, kedy sa aj samotna vstupna hala ¢as od
Casu stava scénou a divaka od prvého momentu drzi v neistote, ¢i sa aj on sam nestdva
sucastou hry. Priestor podnecuje umelcov a ma za ciel vytvarat kontakt medzi réznymi
odvetviami umeleckej tvorby. Vystavny priestor sa lahko stava miestom pre divadelnu
akciu, vytvarné pojednanie stien sa prelina s vystavovanymi umeleckymi dielami
a kostymami hercov, samotnd architektira ajej nosné konstrukcie sa premienaju na
abstraktné skulptury, ktoré akoby sa sami pokusali o akrobaticky vystup. Vztahy
jednotlivych funkénych celkov sa menia v ¢ase a vdaka variabilite vybavenia sa prevadzka
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premiena podla aktudlnych potrieb. Premena pévodného objektu je v neustalom procese,
jednotlivé Upravy sa deju priebeine vidy podla aktualnych potrieb a prostriedkov,
zlepSovanie komfortu a umeleckého zazitku je opakované sohladom na moznosti

a najaktudlnejsie potreby.

4
<
Vi
S

4
/

Obr. 17 - tréningova hala pocas jedného z predstaveni rozsirenych za hranice hlavnej saly (Jatka78)
foto: Jakub Jelen

Aktivity timu tohto kultdrneho centra sa od maja do juna rozSiruju o scénu v parku
Stromovka vo vlastnom Sapitd pod nazvom AZYL78. Na tuto scénu pocas dvoch mesiacov
presuvaju ¢ast programu, ktory je pre priestory stanu vhodny. Druhou aktivitou mimo areal
HoleSovickej trinice je festival Letni Letnd, ktory sa na Letenské plani odohrava koncom
leta. Tradi¢ne sa na scéne predstavuje svetova Spicka Zanrov nového cirkusu a pribuznych
zanrov. Jeho Specifikom je, Ze koncentruje niekolko docasnych scén, ktorymi obyva cast
parku, aredl je pocas diia volne pristupny a ponuka rézne prvky na hranici umeleckych diel
a jarmocnych atrakcii. V programe su kazdorocne zaradené aj volne pristupné predstavenia
pod otvorenym nebom. Touto aktivitou sa divacka zakladnia stabilného publika rozsiruje
o novych divakov. Tymto spdsobom je moiné stat sa divdkom nahodne. Navyse

predstavenia, ktoré sa pod otvorenym nebom odohrdvaju, st rovnako ako plateny program
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na vysokej Urovni a tak je isté, Ze pripadny novy divak dostane kvalitny prvy impulz pre
objavovanie Zanru nového cirkusu.

Popri umeleckych aktivitdAch domdci subor Cirk La Putyka rozvija aj aktivity
vzdeldvacie. Jedna sa o cirkusovu Skolu v podobe kurzov, ktord sa pohybuje na hranici
medzi dramatickou vychovou a Sportom. Vzdelavaci program zahffia kurzy pre deti
a mladeZ, vyuku lektorov a taktieZ projekte senior cirkus spoloéne s centrom Elpida.
Vzdeldvaciu c¢innost je potrebné vnimat ako jeden z kli¢ovych momentov pre vznik

komunity priaznivcov a taktiez divdkov a v niektorych pripadoch i budtcich umelcov.
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7.4 Industra, Brno

Lokalizacia:
GPS:
Objekt:

Funkcia:

Vlastnik:
Iniciator:

Druh institucie:
Doba trvania:

Vztah k industrialu:

Atmosféra:

Autenticita:

Divadelny priestor:

Rozvoj divadla:

Komunita / divak:

Limity:
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Lazaretni 925/9, 615 00 Brno - Zabrdovice, Cesko,

49.2081986N, 16.6339011E

mraziarne Rovner (2012/2013 - 2021)

kompresorova hala v areali byvalej tovarne Zbrojovka (od 2021)

galéria, kaviaren (2013), divadlo (2015), otvorena dielfia, cowork, koncert, event,
workshopy / kurzy, prenajom, kino

sukromny CPI developement

Vaizard, z.0., zakladatel Pavel Stratil

nezavisla

projekt Industra dlhodoby, sticasny objekt, pravdepodobne docasny

vyhovujlce priestory priemyselného dedicstva, priamy odkaz v nazve

byvaly i sucasny priestor citlivo upravované, v sicasnom projekte dochadza

k menej viditelnym zasahom a Upravam, nez v povodnom priestore, atmosféra je
vedome podporena intervenciami, su¢asné vlozené prvky su lahko
demontovatelné, niektoré intervencie vychadzaju z priemyselného prostredia
alebo recykluju sucasti povodného objektu, napr. regalovy systém priemyselného
skladu vyuzity na vybudovanie poschodia pre vystavny priestor, vyuZzitie Casti
demontovanych svetlikov pri vyrobe baru

sucasny objekt kompresorovej haly je bez povodnej technolégie objekt je
zachovany s minimom zasahov, priestorové ¢lenenie je tvorené
demontovatelnymi prvkami, rozmery deliacich prvkov su realizované

v minimalnej potrebnej miere, v duchu zachovania vnimania halového priestoru
ako celku. V porovnani s pévodnym priestorom je miera autenticity su¢asného
priestoru vyssia

schéma

rozmery: javisko - 10,5 m x 5,5 m, hfadisko demontovatelné

kapacita — cca 130 divakov (max 150)

posun, jedineénost, potencial

Vyska stropu haly cez 5 m, zachovanie maximalnej variability, priestor pre
experiment, tesny kontakt saly a vystavného priestoru

vytvorenie multifunkénej scény pre nezdvislé divadlo, priestor privadza kvalitnu
produkciu a s nou i nového divaka, scéna spristupniujica divadlo SirSiemu publiku,
rezidencie pre tvorcov, spojenie centra so vzdelavacim sektorom — skoly, aktivity
podporujlce rozvoj profesionalov z divadelného prostredia — prednasky,
konferencie, workshopy, diskusie, networking

na pociatku komunita aktérov a dobrovolnikov, inkldzia, volny vstup do
vystavného priestoru, kvalitnd kaviaren, neskdr komunita tvorcov — dielfia,
cowork. Scéna prinasa vlastnych divakov kvalitna divadelna produkcia

v neexkluzivnom priestore, vdaka suboru funkcii scéna ziskava divakov i spomedzi
navstevnikov nedivadelnej sekcie, prileZitost na prepajanie komunity publika

s komunitou tvorcov

v lokalite bude dlhé roky prebiehat rozsiahla vystavba, nejasné nastavenie centra
v buducnosti — mozné smerovanie do komercnej sféry — otdzka nastavenia
buducej spoluprdce, pravdepodobne docasny priestor —zamer developera
nepocita so zachovanim objektu



akcelerator a kulturna fabrika

Industra sa podla definicie na vlastnych strankach dnes profiluje ako otvoreny tvorivy
priestor pre zdielanie vytvarného a divadelného umenia, vzdeldvania a spolo¢nosti. Jeho
sucastou je Siroké spektrum aktivit: celoro¢na vystavna ¢innost, ktora prezentuje projekty
Ceskych a zahraniénych tvorcov sucasného umenia a divadelnd tvorba nezdvislych
¢inohernych, taneénych, pohybovych suborov a jednotlivcov. Dal$ou vyznamnou funkciou
su tzv. LABY — ateliéry a rezidencné priestory a otvorena dielfla pre tvorcov z ré6znych
odvetvi vratane start-upov, designérov, tvorcov ¢i umelcov. V centre je velmi doblezity
rezidenény program, ktory sa tyka oboch hlavnych sekcii, vizudlneho i dramatického
umenia. Podporuje domacich i zahrani¢nych tvorcov a sucasne so zazemim pre ich tvorbu
vytvara priestor pre prezentaciu vzniknutych projektov. Sucastou aktivit je taktiez
organizdcia prednasok, konferencii, workshopov, letného kina, eventov ¢i dokonca
cyklodielfia. V neposlednom rade je sucastou projektu dnes uz medzinarodne znama
kaviaren Industra coffe. Kaviaren sa od svojho zaloZenia v pévodnych priestoroch Industry
stala jednou znajlepsich na lokdlnej aj medzinarodnej urovni. Uspech kaviarne
pochopitelne podporil rozsirenie komunity okolo centra atiez prispel k jeho dobrému
menu.

Kulturne a kreativne centrum Industra bolo otvorené v roku 2013. Jeho otvoreniu
predchddzala roéna, prevaine dobrovolnicka praca v ¢asti priemyselného objektu, arealu
mraziarni na Masné 9. Jej zakladatel asucasny riaditel Pavel Stratil so svojimi
spolupracovnikmi v priestoroch pévodne otvoril prevadzku galérie (2013). Neskor sa v roku
2014 centrum rozSirilo o velmi UspeSnu kaviaren. A ndsledne sa vroku 2015 rozrastlo
o divadelnu sekciu pod ndzvom Industra STAGE.

Schéma fungovania centra bola od pociatku zaloZzend na ludoch, ktori konkrétne
sekcie viedli. Tento moment, primarnej profesionalizacie vychadzal zo zameru prinasat to
najlepsie z domdacej i zahraniénej scény performativneho umenia. Za Industra STAGE a jej
dramaturgiou na pociatku stal tim tvoreny Petrem Novakem, Katefinou Lukacovou
a Jakubem Kubi¢kem.

Divadelnd dramaturgia scény kulturneho centra Industra bola v zaciatkoch
zamerana primarne na sibory mimo Brno. Zakladnym cielom bolo prinasat publiku z Brna

a okolia zaujimavu tvorbu, aby kvdli nej nemuseli cestovat do inych vaésich miest. Sucasny
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tanec, objektové divadlo, fyzické divadlo, queer show, babkové divadlo a dalSie. VSetky
tieto formy nachddzaju na scéne svoje miesto. Prevadzka scény je teda primarne vo forme
produkéného domu ¢i stagiony a zameriava sa na nezavislé divadlo. Platforma ma okrem
scény a produkcie v naplni i kratkodoby a dlhodoby rezidenény program. Pre vybranych
rezidentov je ¢asto spoloénym znakom experiment a skimanie komunikacie medzi hercom
a divakom. Mnohé zo zoskupeni, ktoré na scéne posobia, su vo svojej tvorbe jedinecné,
napriklad prepdjanim réznych umeleckych odvetvi ¢i vyskumnou ¢innostou. V stvislosti
s prepajanim divadla a vedy spomenme napriklad divadlo FESTE. Tento divadelny subor
posobil v Industre od roku 2017. Feste je nezdvisly profesiondlny subor, ktory prepaja svet
umenia so svetom humanitarnych vied a pracuje s vyskumami danych tém — FSS MU, FF
MU v Brné. Divadlo sa snaZi o rozvoj otvorenej obcianskej spolocnosti ato po stranke
kultdrnej, estetickej, vedomostnej a taktiez ndzorovej. Bolestivé, socidlne a politické témy,
s ktorymi subor pracuje, maju za ciel podnietit angaZovanost publika a nasledne i
spolocnosti. Rezisérom divadelného suboru je Jifi Honzirek, ktory bol v rokoch 2021 — 2023

i dramaturgom Divadelnej sekcie Industra.

Obr. 18 - Aktualna divadelnd sala INDUSTRA stage v aredli Nové Zbrojovky,
zdroj: https://artinres.cz/rezidence/industra/
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Sacasna hala, v ktorej sa kulturny program centra odohrdva, ma vnutorné rozmery cca 36
x 12 m. Vstup do haly pre navstevnikov sa nachadza v JV stitove] stene. Navstevnik vstupuje
do priestoru kaviarne s barom, a posedenim, ktoré sa nachdadza pod vloZzenym podlazim
vystavného priestoru galérie. Vstavané poschodie je vytvorené modularnym regdlovym
systémom pre suc¢asné skladové priestory. V priestore medzi stipmi podopierajicimi
vstavané podlaZie sa nachadza kaviarenské posedenie. Kaviaren a galéria sa rozprestieraju
na polovici plochy celej haly. Od priestoru divadelnej saly ich na Urovni prvého podlazia
oddeluje servisny priestor vytvoreny demontovatelnymi konstrukciami, na ktoré boli
pouzité idlhé karténové rolky, ktoré v aredli zostali po olympijskom festivale. V Urovni
vstavaného poschodia deliaca konstrukcia konéi a priestor haly je mozné vnimat v celej
jeho dizke. Divadelnda sala ma celkovy rozmer priblizne 12 x 12 m. Zakladnd dispozicia
scénického priestoru je s javiskom v Urovni podlahy s hracou plochou 10,5 x 5,5 m. Hladisko
je v tejto dispozicii rieSené v prvych styroch radoch v rovine a s jednoduchou elevaciou v
poslednych Styroch radoch. Elevacia je rieSend modularnym systémom praktikdblov.
Sedenie je tvorené skladacimi stolickami, tym padom je mozné cely priestor vyprazdnit
a scénicky priestor uspdsobit podla potrieb konkrétneho typu vystipenia. Obdobny pristup
k scénickému priestoru a jeho univerzalite bol pouZity uz v pévodnom objekte mraziarni.
Maximadlna variabilita priestoru bola zasadna prave pre spojenie réznych divadelnych
foriem. Podla slov dnes uz byvalého dramaturga divadelnej sekcie Jifiho Honzirka, bola tato
scéna a nastavenie centra dovodom, preco sa na scéne a teda i v samotnom Brne objavili
vyznamné hostujuce stbory réznych Zanrov. 78

Zaujimavym rozmerom celého projektu bolo prave jeho stahovanie do novych
priestorov v arealy byvalej Zbrojovky. Specificky je prave spdsob akym k nemu doslo. Po
ukoncéeni najmu povodnych priestorov a nutnosti rychleho stahovania vedenie Industry
zacalo hladat nové priestory. Vdaka svojmu menu a potencidlu ho oslovil zastupca
developera a do dvoch dni doslo k dohode a nasledne k stahovaniu. Podla slov Miroslava
Peknika, ktory je riaditelom developmentu Nové Zbrojovky, je zamerom vyuZit potencial
Industry, jej meno a schopnosti pre aktivizaciu a naplnenie niektorych z potrieb buducich

obyvatelov Stvrte. Je teda zrejmé, Ze sa Industra dostdva na hranicu nezavislého sektoru.

78 INDUSTRA: Velky pfesun. online.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=NE7gcHVQjwQ/. [citované 2024-02-10]

59



Riaditel developementu sa netaji tym, Ze planuje Industru obrazne ,nechat vyrast”,
tak aby im v buducnosti jej tim riadil coworkové a komunitné akcie a bol schopny
organizovat rézne eventy okolo celého projektu novej Stvrte.

Objekt kompresorovej haly nadvazuje na rozsiahlu tovarensku halu, ktord je dnes pod
nazvom HALA 76 vyuZivand na organizaciu roznych podujati. Hala bude v lokalita zachovana
i do buddcna av projekte developera je vedena pod nazvom Industra. Povodnu vyrobu
strojov v nej dnes nahradza funkcia eventového priestoru a do budicna sa ma stat
administrativou budovou. V urbanistickom navrhu lokality sa vSak s budovou byvalej
kompresorovej haly nepocita. Je teda vysoko pravdepodobné, Ze Industra bude svoje
aktivity musiet eSte minimalne raz prestahovat. Otazkou je v3ak ako sa budu jej aktivity do
buducna vyvijat.

Jedna z mozZnosti kam by sa Cast aktivit mohla presunut, je dalSia zo zachovanych
budov, ktord sa nachadza v centre novej Stvrte, v byvalej vyhrevni — kotolni. Zachovany
objekt sa aj podla architektonického ndvrhu nového vyuzitia, spracovaného ateliérom

KOGAA, ma stat kultirnym a volnoc¢asovym centrom celej novej Stvrte.

Obr. 19 - performance POHYB / ARCHITEKTURA - INDUSTRA stage v aredli Nové Zbrojovky,
zdroj: https://www.facebook.com/Industrabrno
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7.5 Divadelni lod Tajemstvi Divadla bratfi Formanti, Praha, Vitava, Labe, ... Antverpy

Lokalizacia:

GPS:
Objekt:
Funkcia:

Vlastnik:
Iniciator:

Druh institucie:
Doba trvania:

Vztah k industrialu:

Atmosféra:

Autenticita:

Divadelny priestor:

Rozvoj divadla:

Komunita / divak:

Limity:
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Vyton (hladina rieky), Rasinovo nabrezi,

128 00 Praha-Smichov, Vltava, ...

50.0675956N, 14.4145361E

tlaény ¢ln T€2291 (+ remorkér umozriujici plavbu)

kulturne plavidlo (od roku 2000, sezonne maj-september)

divadlo, koncert, festival, event, bar, workshop/dielne, prendjom

Divadlo bratfi Formana

Divadlo bratfi Formanu v spolupréci s HIl. m. Praha

nezavisla

trvala scéna, objekt zachovany

vyuZiva stucast dopravnej infrastruktiry so zdmerom jedinecnosti plavajlcej scény
vstup do pévodnej substanice objektu/prostriedku je pomerne citlivy

v otazke atmosféry priestor tazi z pévodnej funkcie a strojovej estetiky

zasadny rozmer - poloha scény na hladine vody, pohyb po hladine rieky, vyrazne
Stylizovana estetika namornickej a cirkusovej kultury.

zasahy su voci povodnému stavu prazdneho nakladného ¢lna znacné,

povodna prestavba, scéna predstavenia Nachové plachty bola pomerne citliva

a zachovavala vyraz ¢Inu, neskorsia prestavba (logicka, az nevyhnutna) scénu
uzatvara a od okolia viac oddeluje, sicasna prestavba oproti pévodnej koncepcii
svojou formou a hmotou uz nad pévodnou formou ¢Inu (vane) prevlada, vsetky
potrebné sucasti pre aktudlnu funkciu divadla so zazemim sd minimalizované,

v miestach, kde zdsah v podobe dostavovanej hmoty alebo potrebnych funkcii
nebol nevyhnutny je objekt ponechany v pévodnom stave

schéma

rozmery: javisko - 8,6 m x 10 m x 4 m, hladisko s elevaciou 8,6 m x 9 m kapacita -
150 divakov

posun, jedineénost, potencial

kontakt s okolitym prostredim, nejasna hranica javisko-hladisko, napriek ich
definovaniu (scéna — lod), putovanie po rieke, jedinecny druh kocovania, vstup
cez bar — spracovanie zazitku, otvorenie scény variovanie,

kultivacia jarmocného divadla, nového cirkusu a babkového divadla, koncept
pohyblivej scény — redlny pohyb méze dotvérat dej

komunita nebola pociatocnym impulzom. Dnes nepochybne existuje - na zaklade
programu, jedinecnosti scény a festivalu — ma svojich priaznivcov, priaznivci

a ndvstevnici tieZ vdaka inym druhom podujati ako divadlo, prevadzka baru
(dobra lokalita) — miesto na stretnutie

sezonna prevadzka — komplikované vykurovanie, previazanost s klimatickymi
podmienkami, Uprava lode z povodnej scény predstavenia Nachové plachty si
vyziadala stavebné Upravy, ktoré narusili povodnu kompoziciu formy objektu
(lode), proporcie javiskového priestoru s ohladom na svetlt vysku 4 m (vrchol
oblukového stropu)



kultirne plavidlo

V ramci projektu Praha - Eurdpske hlavné mesto kultury 2000 dostalo Divadlo Bratti
Formand mozZnost vyuzit jeden z poslednych tlacnych ¢lnov odstavenych v pristave
v Chvaleticich. Cln pévodne slizil na prepravu uhlia a tento Ucel stratil okolo roku 1996,
kedy doslo k zmene sp6sobu prepravy uhlia z rie¢nej na Zelezni¢nd. Tlaény ¢In je vo svoje;j
podstate Zeleznd varia. Celkova dizka plavidla je 70 m a $irka 10,5 m. Vaha énuje 300 t a
nosnostou dosahuje hodnotu 1100 t. Je zrejmé, Ze dokaZe uviezt viac ako jeden Uspesny
divadelny subor. Uviezt vtom pravom slova zmysle. Divadelna scéna je od pociatku az
dodnes schopna plavby. Vdaka remorkéru sa lod dokaze presuvat a to i pocas predstavenia.

Uz len touto skuto¢nostou vznika na scéne celkom iny zazZitok, nez na beznej scéne.

Obr. 20 - Lod Tajemstvi tlatend remorkérom, stavebna Uprava pre predstavenie Nachové plachty,
zdroj: https://www.i60.cz

Uprava lode z podoby velkej Zeleznej vane na divadelni scénu trvala priblizne 1,5 roka.
Divadelny projekt, ktory sa rodil spolu s touto scénou pod nazvom Nachové plachty, podla
predlohy Alexandra Grina, DBF wvytvorili spolo¢ne s franciuzskym divadelnym suborom
Cabaret Théatre Dromesko. Lod bola pbévodne tvorend vylucne pre tento projekt.

Predstavenie sa prepisalo do podoby samotného ndvrhu celej scény vratane vstupnych
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priestorov i hladiska. Vznikla tak scéna, ktora napriek rozdeleniu priestoru javiska
a Specifického hladiska posobila ako jeden celok, v ktorom nie je jasné, kde sa hereckd akcia
zacina a kde kon¢i. Prikladom tohto prelinania je dodnes zachované hladisko s elevéciou,
ktoré je pomerne netypicky rieSené v podobe lavic a stolov. Tieto stoly vo svojich Utrobach
skryvali sucasti predstavenia. P6vodna podoba lode zodpovedala vytvarnej a mozno az
dodasnej vizii vytvorenia scény pre konkrétny projekt. €In bol po dizke ¢leneny na otvoreny
priestor zadnej a prednej paluby, a zvySny priestor bol rozdeleny na 3 Casti. V prvej Casti
boli vstupné priestory a hladisko pod strechou z PVC membrany na ocelovej konstrukcii,
ktora je na lodi zachovana dodnes. Avsak pri v pévodnom prevedeni bola otvorena do
vsetkych stran, pre maximalne prepojenie hladiska s okolitym prostredim. Druhu cast
tvorila scéna, otvorena pod holym nebom, vratane plachiet a scénografického pojednania
v duchu paluby zaoceanskej plachetnice. Tretou castou bolo zazemie v podobe Styroch
maringotiek. Kompozicia tohto rieSenia bola vyvaZend a Uprava posobila prirodzene.
Podla slov autorov sa pévodne na lodi iné predstavenie hrat nedalo, nakolko vznikla
spolu s predstavenim Nachové plachty ako celok. Divadelny kritik Michal Cunderle
o predstaveni hovori nasledovné: , To predstavenie je iba dévetok. Hlavnd je lod ako takd,
td mozZnost prechddzat sa po lodi, ktord vecerom pldva po Vitave, ¢lovek je bombardovany
nesmiernymi zmyslovymi zdzitkami vizudlnymi sluchovymi, ¢uchovymi, je tam nejaké
vybrané jedlo, pije skvelé vino, okolo neho chodia mladici v ndmornickych trickdch, nejaké
dievéatd sa tam motaju po palube, do toho sa pozerd na krdsne presklené stoly, ¢o kus, to
umelecky origindl, rezba, do toho bdbky — to je proste jarmoény zdZitok plny senzdcii..." 7°
P6vodna vizia prestavby lode bola zamerand prdve na projekt Praha - EHMK 2000.
Lod' vo vlastnictve mestskej ¢asti Praha 6 bola pre toto predstavenie bohato vyuZivana
a precestovala s nim viacero pristavov doma i v zahrani¢i. Po  derniére  predstavenia
Nachové plachty bolo pre udrzanie prevadzky lode nevyhnutné vykonat pomerne vyrazné
zmeny, tak aby scéna dokazala prijat idalSie inscendcie aakcie. Po odstraneni
scénografickych prvkov na javisku vznikol priestor na jeho zastreSenie. Postupne sa lod

menila na repertoarové divadlo s otvorenou dramaturgiou i pre menej znadme projekty.

79 Nachové plachty pluji dél po sousi. online.
Dostupné z: https://cesky.radio.cz/nachove-plachty-pluji-dal-po-sousi-8092433/ . [citované 2024-01-07]
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Obr. 21 - Lod Tajemstvi po zastreSeni javiskového priestoru a prestavbe zazemia
zdroj: https://www.facebook.com/lodtajemstvi

Plavidlo bolo do roku 2006 v majetku Prahy 6. Divadlo si lod na zdklade zmluvy prenajimalo
za symbolickd korunu na rok, avsak prevadzkové naklady boli i s ohfadom na sezdénnu
prevadzku vysoké. V roku 2006 doslo k predaju lode do vlastnictva Divadla bratti Formant
vymenou za trojro¢nu propagdaciu Prahy 6 a vratane 19 predstaveni v kotvisku v prazské
Podbabé (z toho 14 pre deti Prahy 6 zdarma).8°

Po roku 2012 avelkej technickej kontrole avybudovani nového zdzemia pre
performerov, nastala v dramaturgii zmena. A od repertoarového divadla sa scéna posunula
k dramaturgii typu stagiona.8! Od roku 2017 DBF svoje aktivity spojené s Lodi Tajemstvi
rozsirilo o festival ARENA. Festival spdja divadlo, novy cirkus, hudbu a stiéasnu vizualnu
tvorbu. V ¢ase konania festivalu sa lod prestva na druhy breh Vitavy voci svojmu beznému
kotevnému miestu a to na Smichovskou ndplavku. Festival je logickym vyustenim aktivit,
ktorym sa DBF od vzniku svojej lodnej kocovnej scény, posunulo. Stucéastou festivalu sa
stavaju kazdoroéne jedinecné projekty, pricom mnohé sa pohybuju za hranicami

experimentu a objavovania novych moznosti. Jednym z takychto pocinom je napriklad i

80 | od Tajemstvi vlastni divadlo Formand. online. Dostupné z: http://www.sestka.cz/2006/4/lod-tajemstvi-
vlastni-divadlo-formanu/. [citované 2024-07-01]

81 Stagiona (z talianskeho stagione, tj. sezdna, roéné obdobie) oznaduje dogasné pdsobenie divadelného
suboru v divadle, s ktorym nie je organizacne zviazany
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projekt L'absolu, o ktorom bude viac povedané dalej v tejto praci. Koncepcia festivalu,
a koniec koncov isamotné Divadlo bratfi Forman(, pracuje sformami poulicného
divadla, jarmoénych vystupov, babkového divadla, pohybového divadla a nového cirkus.
Festival vacSinou obyva priestor od ndplavky aZz po Zelezniény most. Okrem fyzickej
pritomnosti vtomto verejnom priestore sa pravidelne stava, Ze divadelnd akcia vystupi
z vystavanych scén a stane sa pristupnou kazdému, kto sa vdanom c¢ase nachddza na

mieste, ¢im ich priamo i nepriamo pozyva na dalsi program.

Obr. 22 - < pohlad na javisko z posledného radu hladiska (Lod Tajemstvi)
zdroj: https://www.facebook.com/lodtajemstvi

Obr. 23 - > workshop Zonglovania, pohlad z javiska (Lod Tajemstvi)
zdroj: https://www.facebook.com/lodtajemstvi

Obdobne méZeme vnimat i samotnd scénu divadelnej lode, v suéasnom tvare. Pokial
akurdat nepodnika spolu s posadkou plavbu po ceskych mestach, od mdja do septembra
kotvi na Rasinovom nabrezi. V ¢ase kedy na lodi nie je kultdrny alebo iny program je jej
zadna paluba volne pristupna a funguje ako bar s terasou. Z tohto miesta, je schodiskom
pristupny idruhy bar v podpalubi (v priestore pod hladiskom), ktory sa wvyuziva
predovsetkym v neskorsich veéernych hodindch, aby sa predislo ruseniu noc¢ného kludu.
V pripade predstavenia sa divaci presuvaju zo vstupnych priestorov terasy a baru okolo
kabiny zvukara do hladiska. Specifikom hladiska je ui spomenutych 22 stolov, ktoré
umozfiuju vnasat napoje do divadelnej saly, ¢im sa vytvara predpoklad pre neformalnu
atmosféru. Prvy rad lavic hladiska sa nachadza na najniiSej Urovni paluby, na doskach
predscény. Hranica medzi samotnym javiskom a hladiskom je viditelna predovsetkym

rozdielnym tvarom a vySkou zastreSenia. Toto rozhranie je podla potreby mozné prekryt
66



roznymi druhmi opony (napr. skratenou hornou oponou, tzv. harlekynom, variantne
v kombindcii s boénymi zavesmi alebo benatskou oponou). Bar a hladisko su dnes kryté
kubickou hmotou, ktorda je oproti pévodnému rieSeniu Uplne uzavretd a zastreSena
povodnym mierne klenutym zastreSenim. Javisko bolo zastreSené dodatocne, a to vyrazne
klenutou strechou, ktorej nosnu konstrukciu tvoria prieéne uloZené oblikové drevené
lamelové nosniky. V oboch priestoroch zastreSenie tvori membrdna z PVC (nosnu
konstrukciu tvori pévodna ocelova konstrukcia nad barom a hladiskom a drevené lamelové
nosniky javiska. Javisko je mozné prie¢ne delit a variovat tak medzi pomerom vlastnej
hracej plochy a zakulisného priestoru. V pripade potreby je tiez moiné strechu scény
odsunut smerom k prednej palube a vzniknuty priestor vyuzit na scénu pod holym nebom.
Tato moznost posunu strechy tiez umoznuje v pripade potreby prestavbu scény a zmenu
jej vySkovych parametrov. Stcasne je pri odsunuti strechy mozné pozorovat vystup z brehu,
pripadne druhej lode.

Smerovanie a Siroky zdber pola pdsobnosti, ktorymi sa Divadla bratfi Formanu
vyznacuje, su jedine¢né doma i v zahranici. Aktivity divadla a samotnych bratov je mozné
sledovat v mnohych divadelnych formach od pouli¢ného divadla aZ po scénu Narodného
divadla v Prahe. Je teda pravdepodobné, Ze iv pripade, kedy by divadlo prileZitost na
vytvorenie plavajucej scény nedostalo, ich aktivita by nezostala len pri tradi¢nych formach.
Vypovedd otom i jej posadka v podobe trvalych spolupracovnikov, spriatelenych
divadelnych suborov a taktiez divakov a navstevnikov. Je isté, Ze napriek primarnemu
zameraniu sa na kvalitnd a pestrd dramaturgiu, scéna okolo seba vytvdra jedinecnu
atmosféru a nastavenie ludi. Svoj diel na tom ma ifakt, Ze niektoré profesie bezinej
divadelnej scény jednoducho na lodi zabezpecuju samotni herci. Podla slov Anny
Docharové, ktora je Ustrednou postavou predstavenia Aladin, si na Lodi Tajemstvi vazi
atmosféru a priatelské vztahy, ktoré tu medzi hercami a produkénym timom panuja,
ocenuje prave ifakt, Ze o kostym sa musi postarat sama aZe vsetci robia vsetko.
Pravdepodobne itato nehierarchickd Struktura v time tvorcov prispieva k pocitu ucasti

v komunite.?2 Stcasne je vak isté, Ze toto kulturne plavidlo nie je len jedine¢nou scénou.

82TV KOLIN - Divadelni Lod Tajemstvi. online. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Ip6nzOUzPt8/. [citované 2024-02-01]
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Na hladine vody sa vsetkym ucastnikom dari objavovat nové moznosti divadelného
stvarfiovania a dostavat divadlo do miest, ktoré maju v porovnani s tradi¢nou divadelnou

instituciou jednoducho nieco naviac.

Obr. 24 - obyvanie verejného priestoru Smichovské naplavky pocas festivalu ARENA
zdroj: https://www.facebook.com/lodtajemstvi
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7.6 Studio ALTA, Praha

Lokalizacia:
GPS:
Objekt:

Funkcia:

Vlastnik:
Iniciator:

Druh institucie:
Doba trvania:

Vztah k industrialu:

Atmosféra:

Autenticita:

Divadelny priestor:

Rozvoj divadla:

Komunita / divak:

Limity:
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U Ceskych lodénic 2158/4, 18000 Praha 8 - Liben,

50.1075542N, 14.4701925E

byvaly areal autolakovni — Praha HoleSovice (2008 - 2020)

Invalidovna (zapadné kridlo) — Praha Karlin (2020 — 2023)

objekt byvalého Panského pivovaru — Praha Liben — kultirna pamiatka

(2023 —stcasnost)

multikulturne centrum — tanec, divadlo, koncert, rezidencia, bar, vystava
workshop, cowork, prendjom

Hlavné mesto Praha

Studio ALTA - ALT@RT z.U.

nezavisla, neziskova

dlhodoby projekt — trvald instittcia

potreba priestoru pre scénu 12 x 12 m bez stipov, aktéri nachadzaju

v priemyselnych objektoch opakovane, pévodny objekt vo vhodnej lokalite —
dostupnost kultdrne sa rozvijajuca mestska Cast, reSpekt k pévodnému objektu,
minimum intervencii, inSpirdcia pre rezidentov

objekt aktualne prechddza stavebnymi Upravami, atmosféra jednotlivych
priestorov sa lisi, prizemné podlazie a podzemné priestory budd zachované

v podobe odhaleného muriva, priestor saly je upraveny do neutrélnej Cistej
atmosféry scénického priestoru v ¢ierno-bielom prevedeni povrchov kontrastuje
s otléenymi omietkami v bare, vstupnych priestoroch a zazemi centra

najvysSou mierou autenticity sa vyznacuju prizemné a podzemné priestory
chladného hospodarstva, ktoré budu podla projektu v tomto duchu i nadalej
zachované, priestory zvySnych casti objektu nie su autentické predovsetkym

v dispozicii.

schéma

sala so stabilnym hladiskom z s elevaciou

rozmer saly : 9x 18 m

posun, jedineénost, potencial

prevedenie v podobe black boxu, konstrukcia pre upevnenie techniky nad celym
priestorom saly — variabilita v celom pddoryse, moznost vystupit s akciou

v horizonte javiska do zeleného dvora, inspirativne alternativne priestory pre
inscenovanie v objekte.

priestor umoznujuci tréning a tvorbu nezavislych performerov pohybového
divadla a tanca, umelecké rezidencie, vytvaranie prilezitosti pre kontakt r6znych
umeleckych odvetvi, kulttra a priestor pre rodi¢ov s detmi, aktivizacia susedskej
komunity, program vo verejnom priestore, medzinarodné spoluprace

komunita profesiondlov vyuzivajucich scénu na tvorbu i prezentaciu, od Cias kedy
centrum nadobudlo status multikultdrneho priestoru, dochddza k praci s divakom
aj obyvatelmi v lokalite, zapojenie komunity aj vdaka crowdfundingovej kampani
na obnovu priestorov sic¢asného objektu

komplikovany Specialny objekt (subor previazanych objektov a priestorov),
komplikované riesenie prepojenia jednotlivych objektov, izolacné schopnosti
vyplni otvorov, teplotechnické parametre obvodovych konstrukcii (pamiatkova
ochrana), sucasny pristup do hlavného priestoru - vyrazny vyskovy rozdiel pohyb
po teréne — zasobovanie pohyb navstevnikov (strma rampa)



neustale v pohybe

Multikultdrne centrum a tvorivy hub so zameranim na sucasny tanec. Privlastky, ktorymi je
dnes toto praiské centrum charakterizované, maju svoj vyvoj a pribadali postupne.
P6vodné Studio ALTA v roku 2007 Lucia KaSiarova so svojim priatelom zalozili pre potreby
tanecnikov bez domovskej scény. Prvym priestorom, ktory Studio obyvalo, bol objekt na
Hradcanskej ulici. Tento objekt neskdr musel ustlpit vystavbe tunelu Blanka. Tvorcovia
projektu zistili, Ze koncept otvorenej tanecnej skusobne funguje a zacali opat hladat
vhodné priestory. Pri hladani nového priestoru boli dolezité predovsetkym priestorové
poziadavky ako velkost konstrukéného rozponu bez vertikalnych éleneni a podpier. Dal$imi
aspektmi pre vyber priestoru bola dopravna dostupnost, technicky stav a vykurovanie
v objekte. Okrem tychto dovodov tu tiez bolo vyluéenie priestorov na poschodi, kedy
pritomnost tanecnikov nevyhovovala ndjomcom v nizsich podlaziach. Napokon svoj
priestor tvorivy tim nasiel v byvalom skladovom aredli v prazskych HoleSovicich. Priestory
aredlu boli vtom case pouZivané na rézne uUcely. Nachadzal sa tu napriklad autobazar,
ubytoviia a dve Sportovo-lezecké centra. Studio Alta tu povodne zacinalo v hale Cislo 30.
Hala s rozmermi 10 x 12 m fungovala vyhradne ako skuSobna. Az postupom casu ziskala
funkciu sdly s hracou plochou 10 x 9 m, stupnovitym hladiskom a svetelnou a zvukovou
technikou. Touto Upravou sa stala vhodnou pre tanec¢né, ¢inoherné a hudobné vystupy.
Studio sa postupne rozrastlo o susednt halu 23, ktora nasledne sluZila ako ski3obra
s vyuzitelnou plochou 10 x 12 m. Tento priestor sa pouzival aj na dlhodoby prenajom.
Neskor sa ALTA rozrastla o haly 31 a 24, ktoré boli s halou 30 spojené strechou vytvarajicou
rozmerny podjazd. Hala 31 bola vyuzivana ako dalSia skisobna s plochou 8 x 10 m. Vyuzitie
haly 31 bolo nastavené pre tanec¢né tréningy, pracu s detmi, pohybovy vyskum, seminére a
workshopy. Hala 24 sluZila potrebam kaviarne. Takzvany , OBYVAK“, ako bola kaviaren
nazvana, sluzil ako zjednocujuci priestor pre vsetky funkéné jednotky kultirneho centra
a poskytoval priestor pre networking, seminare, pracovné schédzky, filmové projekcie,

vystavy, coworking a koncerty. 83, 84

8 Tyden s tancem. online. dostupné z: https://operaplus.cz/tyden-s-tancem-3/. [citované 2024-03-12]
840 nds. online. Dostupné z: https://www.altart.cz/o-nas [citované 2018-08-22]
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V roku 2020 vsak doslo k ukonceniu najomnej zmluvy. Majitel objektu pri novych
pldnoch na development v byvalom priemyselnom areali viac s funkciou kultdrneho centra
nepocital. DocCasné utocisko kreativci nasli v historickej budove Invalidovny v Karliné.
Napriek nie Uplne vhodnym priestorom pre tanec a pohybové divadlo, sa v objekte zabyvali
velmi rychlo. Adaptacia pre r6zne priestorové moznosti historickej budovy bola naroc¢na,

no i vdaka tejto skdsenosti sa tim opat zlepsil v schopnosti adaptécie a vyvoji umeleckej

prace a napl'ﬁal motto ,,neustale v pohybe”.

Obr. 25 - < p6vodny stav buducej saly — Liberisky pivovar, foto: autor

Obr. 26 - > obnoveny priestor saly — Liberisky pivovar, foto: autor

Po troch rokoch pdsobenia v priestoroch Invalidovny sa napokon Studiu ALTA podarilo
najst novy objekt pre svoju ¢innost. Tymto priestorom je byvaly pivovar v mestskej Casti
Praha 8. Libensky pivovar je pamiatkovo chranenym suborom objektov, ktoré boli roky
nevyuZivané a patri do majetku hlavného mesta Prahy. Kultirne centrum ma priestor
prenajaty na 10 rokov. V objektoch nie su vybudované nevyhnutné siete ani potrebné
zazemie. S podporou grantov, sponzorov a crowdfundingovej kampane sa tim Studia pusta
do naroc¢nej obnovy objektov, tak aby mohol svoje brany ¢oskoro naplno otvorit pre
verejnost. Zakladom je vybudovanie sdly, ktord je v najvyssie poloZzenom objete a je
pristupna po terénnej a ocelovej strmej rampe. Priestor saly je vybaveny hladiskom
s elevaciou, ktora je v pripade potreby demontovatelna. Usporiadanie saly je frontalne
a javisko poskytuje dostatocny priestor pre divadlo tanca. Na strope je umiestneny trussovy

ram pre upevnenie svetelnej techniky v celej dizke scénického priestoru, &m vznika
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moznost zmeny dispozicie. V priestoroch byvalého pivovaru postupne vznikne rozsiahla
prevadzka zaistujuca kultirny a vzdeldvaci program a taktiez umelecké rezidencie
a program komunitného charakteru. Priestory kultirneho centra si obnovované v duchu
Ucty k starého domu, kedy tam kde to nie je nevyhnutné, nedochddza k intervenciam, ale
iba k udrziavacim pracam. Objekt nemal vybudované technické siete, tento problém je
podobne ako pri kaZzdej funkénej premene zasadny. Planované Upravy prebiehaju
v spolupraci s Narodnym pamiatkovym ustavom. S ohladom na prebiehajucu stavebnu
Upravu sa aktivity centra vyrazne posunuli z interiéru do exteriéru.

Z vyvoja centra mozno usudzovat, Ze koncept a jeho nastavenie su Zivotaschopné.
Studio ALTA sa formuje a rozSiruje spolu s potrebami ¢lenov komunity, ktora okolo neho
vznikd. Tdto komunita sa postupne rozrastala, ¢im pochopitelne pribudali aj spriaznené
umelecké odvetvia. Rozrastla sa aj programova naplii centra a postupnou cinnostou
¢lenovia timu kultdrneho centra zistili, Ze nosnou myslienkou ich projektu je idea spdjania.
Spajania nezavislych umelcov a tvorcov, spdjania umeleckych odvetvi, ale aj spdjania
rozdielnych svetov. Rovnako aj novy objekt do ktorého sa ALTA prestahovala, ma byt
miestom, kde sa tancuje, experimentuje, tvori, diskutuje, odpociva a vzdelava.

Na principe objavovania novych spojeni funguje isamotnd divadelnd tvorba
a dramaturgia Studia. ALTA je priestor na podporu tvorivého procesu. Tvorivy tim definuje
svoje fungovanie nasledovne: ,V umeleckom programe Studia ALTA dominuju odvdzne a
inovativne diela, ktorych cielom je inspirovat k angaZovanosti, kreativite, zdielaniu
a konstruktivnemu dialdgu s inakostou, ktord je zakladom otvorenej a zdravej spolocnosti.”
85 Prostredie spolu so Sirokym spektrom zdujmov ¢lenov komunity, ktord okolo centra
vznikla a nadalej vznika, vytvaraju vhodné podmienky pre inovaciu vietkych zucastnenych
umeleckych smerov. Sdcasne spolu s novou adresou priSla na scénu nova téma
a spoluprdca so samospravou, u ktorej si projekt multikultdrneho centra ziskal doveru.

Komplikovany tvar povodného Panského pivovaru je prileZitostou na rozvinutie
Sirokej programovej naplne centra. ZloZity tvar a prepletené hmoty jednotlivych objektov
a priestorov je potrebné spojit do fungujiceho celku. To ¢o Studio ALTA robi roky na poli
kultury teraz dufajme Uspesne prenesie do funkénej premeny svojho nového domova

a jeho blizkeho okolia. Je pravdepodobné, Ze objekt bude naplneny vhodnou aktivitou.

8 0 nds. online. Dostupné z: https://www.altart.cz/0-nas [citované2018-08-22]
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Uz prvé performativne vystupy naznacuju, ze experiment a Specificky pristup k divadelnej
tvorbe toho bude sucdastou, podobne ako tom bolo na pdvodnej adrese v prazskych
HoleSoviciach, kde performance prileZitostne opustali priestory sal atréningovych
miestnosti (vyuZitie podjazdu medzi halami). Rovnako i na novej adrese je prileZitosti pre
pracu so Specifickym nedivadelnym priestorom dostatok - surové, neomietnuté, tehlové

steny, klenuté priestory chladného hospodarstva konciace v Utrobach skaly, podkrovie aj

zovrety dvor zasadeny do svahu. Je pravdepodobné, Ze tento rozmer historickej

Obr. 27 - < performance Sramy v priestoroch chladného hospodarstva — Liberisky pivovar
zdroj: https://www.facebook.com/studioalta.cz

Obr. 28 - > alternativne natocenie hladiska divadelna sala — Libensky pivovar
zdroj: https://artinres.cz/rezidence/studio-alta
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7.7 Stanica Zilina — Zarieéie

Lokalizacia:
GPS:
Objekt:
Funkcia:

Vlastnik:
Iniciator:

Druh institucie:
Doba trvania:

Vztah k industrialu:

Atmosféra:

Autenticita:

Divadelny priestor:

Rozvoj divadla:

Komunita / divak:

Limity:
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Zavodska cesta 3/2844, 010 01 Zilina, Slovenska republika

49.2182875N, 18.7308708E

Zelezni¢nd stanica

kultdrne centrum - divadlo, koncert, kino, bar, vystava, dielne / workshop,
priestor pre pracu, vlakova zastavka, letna scéna, cyklodielna

Zeleznice Slovenskej republiky

0. z. Truc sphérique

nezavisla, neziskova

dlhodoby projekt — trvala institucia

(technicky objekt) vyhovujtca poloha z pohladu Sirenia hluku, pohyb vlaku -
prirodzeny pohyb cestujicich moznych navstevnikov, obyvanie zanedbaného
priestoru — symbidza, ojedinely pristup k vyuZzitiu telesa mostu, dopravnej
infrastruktary

objekt presiel v roku 2002 — 2003 rozsiahlou rekonstrukciou, doslo k zlepsSeniu
vnutorného prostredia budovy, ale sicasne k vytvoreniu atmosféry nového
objektu, priestor baru a galérie presiel v roku 2022 obnovou, zasadnym zdsahom
bolo odstranenie podhladu pod nosnymi tramami stropu a vymena svietidiel, ¢im
sa atmosféra aj ked az spatne posunula blizsie k atmosfére byvalého technickému
objektu

autenticita je v projekte najvacsim limitom, autenticka je konstrukcia krovu,

i proporcie a tvar strechy a vacsina stavebnych konstrukcii su zachované,
zachované boli niektoré z interiérovych vyplni otvorov, objekt presiel v priebehu
pbésobenia kultirneho centra viacerymi Upravami, ktoré viedli k vyraznej strate
autenticity pévodného objektu

schéma

divadelna sala v podkrovi stani¢nej budovy, hladisko s elevaciou cca 70 miest
moznost odstranenia elevécie — kapacita na statie cca 120 divakov

rozmery priestoru cca 7 x 15 m (medzi stipmi vazieb dreveného krovu)

posun, jedineénost, potencial

netypicky priestor saly v podkrovi — prekazky v podobe stipov a $ikmych povrchov
podhladu strechy mozno vyufzit pre $pecificky zamer umeleckej vypovede,
komorny priestor podnecuje k poruseniu hranice medzi divakom a aktérom,
priestor vybornej mierky pre pracu s mensimi skupinami deti ¢i rezidenciu
koncepcia scény otvorenej novym formam a experimentu, vytvdranie prileZitosti
pre kontakt roznych umeleckych odvetvi, blizky kontakt tvorcov a divakov,
priestor svojou mierkou podnecuje k osobnému kontaktu aktérov spolu s divakmi
po predstaveni, bar v blizkosti scény, organizacia festivalov a medzinarodnych
spoluprac

komunita vznika na réznych Urovniach, z pociatku priestor pre inicidtorov a ich
uzke okolie, neskor rozsirovanie o dalsich navstevnikov na zaklade kulturneho
programu a fungujlcej prevadzky Zeleznicnej ¢akarne, zapojenie do programu
vymeny dobrovolnikov a cezhrani¢né partnerstva prostrednictvom odborovych
sieti, dnes je kultirne centrum zndmou institdciou na narodnej i medzinarodne;j
urovni, komunita priaznivcov je velmi Sirokd, praca s detmi vychovava novych
ndvstevnikov a divakov do buducna

limitom projektu funkénej premeny povodnej stanice je kapacita, ktora
neumoznuje realizaciu vSetkych aktivit pod jeho strechou, centrum tento
nedostatok premenilo na vyhodu - nedostacujuca kapacita je velmi vhodne
rieSena obyvanim dalSich priestorov mesta — tento postup ma za nasledok
regeneraciu a aktivaciu verejného priestoru a kultirneho Zivota v SirSom rozsahu
nez by dosiahol jeden priestranny objekt, jednym zo zasadnych limitov je strata
autenticity pévodného objektu (dnes opraveny dom)



kultirny uzol

Pribeh kultdrneho uzla Stanica sa v Ziline za¢al koncom 90 rokov, kedy sa v Ziline sformovala
skupina Truc Spherique organizujica rézne kulturne podujatia a workshopy. Povodne sa
podujatia konali na r6znych miestach v meste az pokym sa neusadili v malom priestore
v centre mesta. Postupne sa i tento priestor stal pre aktivity primaly. Zakladnym atribdtom
nového priestoru bolo ndjst miesto, alebo objekt, ktory by bolo moiné prisposobit
potrebdm zdruZenia. Postupnym hladanim sa skupina dostala k nevyuzivanému objektu
stanice Zilina — Zariecie, vo vlastnictve Zeleznic Slovenskej republiky, objekt samotny bol

vSak uzavrety a prazdny. Pravdepodobne i vdaka vidine opatovného otvorenia stanice pre

potreby cestujucich, naslo kultdrne centrum svoj domov na nasledujucich 30 rokov. &

Obr. 29 - < pévodny stav objektu stanice rok 2002, foto: archiv Truc sphérique

Obr. 30 - > Stanica Zilina — Zariecie rok 2016, v pozadi objekt S2, zdroj https://www.zilinak.sk

Komunita sa okamzite prestahovala do novych priestorov uprostred dopravného
uzla, ktory je domacimi nazyvany Rondel. V mieste sa nachddza kruhovy nadjazd cestnej
komunikacie nad prebiehajicou frekventovanou cestou a Zelezni¢nou tratou. Komunita
samozrejme nemobhla zastavit svoje aktivity a pokracovala v organizacii workshopov a akcii
sucasne s renovaciou priestorov. Stanica, ako sa dnes tiez kultirnemu bodu hovori, bola
oficidlne otvorena v roku 2003 aj napriek tomu, Ze jej rekonstrukcia bola ukoncena az
v roku 2008. V tomto Case uz v objekte fungoval bar prepojeny s ¢akarnou pre cestujucich
a mala sdla v podkrovi pre ucely divadla, premietania, workshopu alebo diskusie. Sala
obdiznikového pddorysu s vyuzitelnym priestorom priblizne 7 x 15 m (medzi stipmi vazieb

dreveného krovu). Scénicky priestor je mozné upravovat, bezné usporiadanie je v podobe

8 O Stanici. online. Dostupné z: https://www.stanica.sk/o-stanici/. [citované 2024-03-04]
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demontovatelného hladiska z praktikablov a stohovatelnych stoliiek. Interiérové povrchy
scény su upravené Ciernym naterom rovnako ako podlaha z OSB dosiek. Priestor dokaze
prijat ¢cinoherné vystupenie a rovnako pohybové divadlo a tanec. Sdla ma kapacitu priblizne
70 miest na sedenie, 120 na stdtie. Jedna sa o priestor podobny black boxu v tomto pripade
mozno skor black attic (Cierne podkrovie) Sala je bohato vyuZivand pre rézne dramatické
aj performativne predstavenia, takisto pre umelecké workshopy a dielne pre deti aj pre
koncerty. Programové nastavenie centra je v otazke divadelnej dramaturgie otvorené
véetkym podobdm sucasnej divadelnej tvorby, ktoré sa vjeho priestoroch dokazu
odprezentovat. Spomedzi takychto aktivit mézeme spomenut, Ze centrum hosti festival

sucasného nového slovenského divadla a tanca - KIOSK.

Obr. 31 - < predstavenie BAKKHEIA v priestore saly v objekte S1 — Stanica Zilina - Zarie¢ie 2014
zdroj: https://www.bodyngo.com

Obr. 32 - > KioX festival 2017 - sala S2, foto: Marek Jancuch

Po oficidlnom ukonéeni rekonstrukcie v roku 2008 a overeni Zivotaschopnosti
projektu kulturneho centra sa na stanici rozbehol novy projekt, ktory ako vacsina aktivit
vziSiel z potreby komunity. Jeho cielom bolo vybudovanie budovy S2 — urcenej primarne
pre divadlo. Sdla vyrastla v prevedeni dodasnej stavby pod kruhovym nadjazdom. Jej
podorys bol tvoreny obrysom cisla 8 so stenami vybudovanymi z prepraviek od piva
zviazanymi zdvitovymi tyéami. Vnutornud stranu stien tvorili baliky slamy, ktoré boli
vystuzené drevenym rastrom s findlnou hlinenou omietkou. Strechu objektu tvoril uz
spominany nadjazd. Netradi¢ny objekt S2 bol otvoreny v roku 2009. Objekt pdsobiaci
dojmom docasnosti bol odrazom skuto¢ného stavu. V tomto ¢ase nebolo isté ako dlho bude

mozné jeho prevadzku udrzat aci napokon neddjde kjeho rozobratiu a vrateniu
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stavebnych dielov. Objekt S2 sa vsak stal neoddelitelnou sucastou Stanice a koncept
docasnosti sa zacal vytracat aj napriek neformalnej fyzickej podobe. Sala bola Specificka pre
svoj tvar, atmosféru a vlastnosti, kedy samotné zakrivené steny so slamenou vrstvou
spbsobovali Ciasto¢ny zvukovy utlm. Pédorys dvoch pretinajucich sa kruznic zas jemne
naznacoval priestor divdkov a priestor pre herca. V abstraktnej rovine takyto priestor
nabdadal k otazke, ¢i ide o hranicu alebo o prienik tychto dvoch priestorovych mnozin.

Situdcia sa nahle zmenila v roku 2019. V noci z 18. na 19. mdja doslo k poziaru
objektu S2. Poziar znacne poskodil salu a bolo potrebné preverit i poskodenia cestného
nadjazdu. VySetrovanie ukazalo, Ze pri¢ina poZiaru nastala v exteriéri a teda nie vinou
prevadzky alebo chybou na instaldacii. Sdla nebola obnovena a aktivity vyZadujice scénicky
priestor sa presunuli spat do pévodného objektu a do objektu starej synagdgy. Povolenie
na vyuZzivanie arenovaciu tejto opustenej budovy dostal tim Stanice uz vroku 2011
a stbezne s prevadzkou pévodného objektu premenil aj tento objekt pre kultirne vyuZitie.
Rovnako ako pri rekonstrukcii staniéného objektu aj pri tomto projekte sa v priebehu
jednotlivych etdp rekonstrukcie v objekte konali r6zne podujatia. Hudobné koncerty,
konferencie, vystavy a dalSie kulturne udalosti ukazovali nedostatky priestoru a nasledne
viedli k prehodnoteniu a doplneniu vybavenia tejto Specifickej prevadzky. Réznoroda
funkéna skladba a nedostatok financii na rekonstrukciu v jednej faze viedli k viacerym
zmenam. Aj vdaka tomuto nastaveniu je dnes scéna pod nazvom Novd synagdga Zilina
oblUubenym kultdrnym priestorom medzi navstevnikmi, no stiéasne je uzndvanou scénou
i zo strany produkcie a Ucinkujucich.

Od roku 2014 na podobnom principe vznikd na Stanici i kultarny program. V tomto
Case tvorivy kolektiv zrusil dlohu dramaturgov jednotlivych sekcii ako je divadlo, vizudlne
umenie a hudba. Tim zostal rovnaky, no jednotlivi odbornici na konkrétne odbory dnes
moZu organizovat udalosti i mimo svojho zamerania. Okrem tejto zmeny vedenia
programu, doslo aj k jeho otvoreniu novym témam. Témy a komunity, ktoré v meste
nemaju svoj priestor, ho postupne dostavaju prave na Stanici. Motivacia je podobn3, ako
pri oslobodeni odbornych manazérov od svojich profesii. Vytvara moznost novych spojeni
a rozSirenie sklsenosti a poznania zaujmov a potrieb vSetkych zicéastnenych. Nepretrzity
proces formovania dava kulturnemu bodu nejasné obrysy, vyvija sa s potrebami obyvatelov

a sucasne prinasa kvalitnd a podnetnid umeleckd tvorbu v oblasti performativneho a
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vizualneho umenia, kinematografie aroéznych poddb komunitnych a vzdeldvacich

projektov.

Obr. 33 - < priestor baru pred rekonstrukciou, foto: Elena Aya Bountouraki

Obr. 34 - > priestor baru po rekonstrukcii v roku 2022 Stanica Zilina - Zarietie, foto: Martin Stecher

V podobnom duchu v akom sa odohralo budovanie objektu S2, dnes na Stanici
vznikaju i dalSie intervencie. Sucastou pdsobenia kultirneho centra je aj premena fyzického
verejného priestoru. Tim Stanice ukazuje svojim navstevnikom rézne moznosti ako tento
priestor obyvat. Dnes uz mnohi navstevnici okusili podobu letnej scény ¢i kina pod cestnym
nadjazdom. V. momente ked' sa aktivity v letnych mesiacoch presuvaju do exteriéru, vznika
tieZ potreba postarat sa o okolitu zelen. Okrem zelene sa tvorivy kolektiv stard o nedaleku
legalnu stenu pre graffity. DoSlo k vybudovaniu detského ihriska, sucasne s nim zacala
vznikat iterasa v jeho tesnej blizkosti. Vdaka tymto drobnym zdsahom sa aj samotna
lokalita stava zabyvanou. Aj menej smely cestujuci, ktory este nikdy do baru nevstupil, takto
pomerne lahko pociti atmosféru kultirneho centra. Stanica rastie vdaka skusenostiam
rozdielnych komunit. V momente, kedy pre komunitu vznikd rovnaké miesto alebo
platforma na inej adrese v meste a Stanica vyCerpala svoj potencial pre tuto aktivitu,
v aktivite viac nepokracuje a uvolfiuje miesto pre nové podnety a potreby, ktorym sa nikto

nevenuje. &’

87 pOLACEK, Vojtéch a POKORNY, Vit. Recyklované divadlo: Recycled theatre. Praha: Narodni muzeum, 2015.
ISBN 978-80-7036-454-3. s. 314.
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Projekt zZilinského kultirneho wuzla nema jasnd findlnu podobu. Jeho
Zivotaschopnost je postavena na fyzickej i programovej adaptacii, ktora vychadza z potrieb
jeho sucasnych ipotencidlnych a navstevnikov. Kultirny program vedie k regeneracii
mesta a okolo svojej aktivity vytvara komunitu a jeho cielom je primarne sprostredkovanie

kvalitnej sucasnej kultury naprie¢ zanrami.
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7.8 CIRQUEON, Praha

Lokalizacia:
GPS:

Objekt:
Funkcia:

Vlastnik:

Iniciator:
Druh institucie:
Doba trvania:

Vztah k industrialu:

Atmosféra:

Autenticita:

Priestory:

Rozvoj divadla:

Komunita / divak:

Limity:
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. objekt - Vlastislavova 603/11, 140 00 Praha 4-Nusle, Cesko

. objekt - Petrohradska 216/3, 101 00 Praha 10 - Vrovice, Cesko

. objekt - 50.0648992N, 14.4425769E

. objekt - 50.0639608N, 14.4520458E

. objekt - textilna tovaren (2010), 2. objekt - cukrovar (2022)

. objekt - centrum pre novy cirkus — tréningové priestory, kurzy — profesionali,
verejnost, vzdelavanie, novo-cirkusova kniznica, platforma pre podporu a rozvoj
nového cirkusu v CR

2. objekt - LAB - reziden¢ny program, prendjom

1. objek - sukromny vlastnik - Kretschmer Adam

2. objekt - sukromny vlastnik - LUKON Investment a. s.

Zahrada, o.p.s. (p6vodne) - zmena nazvu a formy — dnes - Cirqueon z.4.
nezavisla, neziskova

dlhodoby projekt —trvala institucia

vyhovujlce priestorové parametre pre novy cirkus — vysoké stropy minimalne 6
m, priestorové parametre 10 x 10 m, prostredie inSpirujuce tvorcov, atmosfére
miesta spolu s aktivitou a dimenziami priestorov zanechdva na ucastnikoch
kurzov dojem

kontrast medzi vycCistenym priestorom hal s minimalnymi potrebnymi zasahmi

a novou pestrou paletou aktivit a vybavenia pdsobi harmonicky, nova farebnost
niektorych ploch - predovsetkym Cierne a cervené plochy stien a podlahy

a vybranych vyplini otvorov napriek tomu pésobia prirodzene, atmosféra je pre
uzivatelov pridanou hodnotou, profesionalni tvorcovia sa priestorom ¢asto
inSpiruju

priestory su zachované s pomerne vysokou mierou autenticity, z podstaty
prevadzky nedoslo k vyraznému c¢leneniu priestorov hal, vstup a zazemie su
¢lenené avsak v prevedeni ktoré jasne odliSuje pévodné od novych intervencii ¢im
dava vyniknut pévodnym prvkom, mnohé autentické detaily a nedokonalosti su
zachované, najvacsim zasahom si nové vnutorné izolacie stien (zvukové,teplo),
rieSenie vzduchotechniky, nové podlahy s povrchovou krytinou baletizol v halach
a povrchové vedenia a koncové prvky médii — teplovodné vykurovanie a umelé
osvetlenie

skusobne / tréningové haly

hala 1, vy$ka 5,5 m, 90 m? / hala 2, vy$ka 6 m, 108 m?

hala 3, vy$ka 6,5m, 10,5 m x 11,4 m, 132 m?

studio, vy$ka 4,5m, 5,7mx 11 m, 52,7 m?

kapacita — cca 500 ndvstevnikov kurzov za tyzden

2. objekt - rezidencie — priestor haly, vySka 6 m, 10x 11,5 m

rozvoj divadelného 7anru nového cirkusu v CR, popularizacia a vzdelavanie v
oblasti nového cirkusu, podpora profesiondlov, rezidencie, prepajanie organizacii,
organizacia festivalu, kurzy jednotlivcov z radov verejnosti a program pre
spoluprécu so vzdelavacimi institGciami, rozsirovanie divadelného publika
komunita na profesiondlnej Urovni a komunita na Urovni amatérskych ucastnikov
—umelci, profesionali, deti a mladez, dospeli, ucitelia, socialni pracovnici,
terapeuti, fyzioterapeuti, pracovnici s mladezou, ludia so znevyhodnenim,
komunita susedskd — susedsky festival a divaci festivalu — vSetky tieto skupiny sa
pri aktivitach centra stretaju

teplotechnika (leto/zima), vetranie, nosnost strechy, prestup hluku
konstrukciami, absencia exteriérovych priestorov
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centrum pre novy cirkus

Objekt byvalej textilnej tovdrne sa nachadza v blokovej zdstavbe mestskej €asti Praha
Nusle. Lokalita je velmi dobre dostupnd verejnou dopravou. Sohladom na velku
navstevnost centra je tato poloha velmi vhodna. Centrum po nevyhnutnych Upravach svoje
priestory otvorilo v roku 2010. Praziské centrum pre novy cirkus medzi analyzovanymi
pripadovymi Studiami mierne vybocuje. Nie je v pravom zmysle slova scénou, nakolko
nerealizuje pravidelny program formou predstaveni a nema vlastny priestor, ktory by
vyuzivalo ako scénu. AvSak patri medzi projekty, ktoré maju na rozvoji divadla ako
fenoménu velky podiel. Patri do skupiny projektov, ktoré okrem iného realizuju aj

vzdeldvanie pre profesionalov a suicasne pre verejnost.

Obr. 35 - Cirqueon — tréningova hala 1 (ul. Vlastislavova), zdroj: www.cirqueon.cz

Cirqueon bol zaloZeny so $irokou viziou podpory arozvoja nového cirkusu v Ceskej
republike. Vsetky tieto body dnes uz plni na velmi vysokej urovni. Konkrétne sa jednd o
podporu umelcov a profesiondlov — poskytovanie dostupnych priestorov pre tréning
a umeleckd tvorbu avyskum (zdarma alebo za nizku cenu). Medzi dalSiu podporu

profesionalov patri i kou¢ing, networking na lokdlnej a medzinarodnej drovni. Daldou
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http://www.cirqueon.cz/

zlozkou ¢innosti je cirkusova pedagogika v zmysle volnocasovej aktivity pre deti, dospelych
a taktiez socidlny cirkus (praca slfudmi so znevyhodnenim ¢i Specifickymi skupinami).
Okrem tejto podpornej avzdeldvacej Cinnosti tiez organizuje festival nového cirkusu
CIRKOPOLIS, ktorého program hostia viaceré praiské scény. A sucasne organizuje
komunitné akcie, zaistuje vedenie odbornej kniznice nového cirkusu, vyskum
a publikovanie, vzdelavanie dospelych, masterclasses pre umelcov. Centrum je aj sucastou

odbornych medzinarodnych sieti a pracuje na medzinarodnych vyskumnych projektoch.

Obr. 36 - hlavny vstup do priestorov tréningovych hal vo dvore bloku.
jedna zo scén susedského festivalu, zdroj: https://www.facebook.com/cirqueon

Novy cirkus ako sucasna divadelna forma je Specificky v niekolkych ohladoch a je
dobré tieto $pecifikd zmienit i pre Ucely tejto prace. Specifické su priestorové poZiadavky
na skusobné priestory i na priestory scény, Specifickd je tieZz jeho vyuka a obdobne i
publikum. Priestorové naroky vychadzaju z jednotlivych cirkusovych umeni, ktoré mozno
nazvat tiez disciplinami. Tieto priestorové poZiadavky sa tykaju volnej plochy podlahy,
podobne ako pri pohybovom divadle ¢i tanci. Minimalny potrebny priestor je moziné

stanovit na 10 x 10 m a vysku vhodnu pre zdvesnu a vzdusnu akrobaciu minimalne 6 m
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svetlej vysky. Z tohto dévodu inicidtori projektu centra nového cirkusu hladali iny objekt
primarne medzi industridlnymi budovami. Zasadnymi parametrami bolo uZ spomenuté
priestorové minimum, vykurovanie priestorov (celoro¢na prevadzka) a moznost vstavania
socidlnych zariadeni. Napokon vhodné priestory nasli v objekte byvalej textilnej tovarne.
Sukromny vlastnik prenajima objekt viacerym najomcom. Na pociatku bol projekt
realizovany len v ¢asti si¢asnych priestorov a neskor sa rozrastal. Naposledy sa rozrastol
vroku 2022. Vtomto roku centrum pre svoje potreby naslo nové vhodné priestory
v dochadzkovej vzdialenosti od povodnej adresy ato vobjekte byvalého cukrovaru.
Priestory postupne obnovuju a prestahovali sem cely rezidencény program. V prvom objekte
dnes centrum disponuje vstupnou halou s recepciou a zd&zemim, z ktorého sa navstevnik
dostdva do Satne pre kurzistov s hygienickym zazemim, zo Satne vstupuje do najmensej
haly, so stropom vo vyske 5,5 m a plochou 90 m2. Dal3ou halou je véa&sia hala 2 so svetlou
vyskou 6 m a plochou 108 m2. Poslednou halou je hala 3 s vy$kou 6,5 m a rozmermi 10,5 x
11,4 m (132 m?). Hala pévodne sluzila pre potreby profesiondlov, no z ohfadom na
nedostato¢né stavebné oddelenie priestorov dochddzalo k vzajomnému naruSovania
medzi kurzami a pracou profesionalnych umelcov. Okrem tychto priestorov sa centrum
neskor rozrastlo o priestory kanceldrii a Studia, ktoré je s vysSkou 4,5 m a rozmermi 5,7 x 11
m (52,7 m?) vhodné predovsetkym pre tanec, jogu, workshop alebo seminar. Priestory
druhého, najnovsieho objektu sa nachadzaju vbudove byvalého cukrovaru na
Petrohradské ulici a s vyhradené Cisto pre potreby rezidencii a tréning profesionalov.
Priestor haly md rozmery 10 x 11,5 m a vysku zavesného systému 6 m v priestore stresnej
konsStrukcie sedlovej strechy. Hala disponuje vlastnym drobnym zazemim.

Priestory boli upravované v minimalnej potrebnej miere. Investicie do objektu idu
predovsetkym od najomcov. Samotny vlastnik zasadnu opravu nerealizoval. V interiéri
priestorov centra doslo k viacerym Upravam. V prvom rade sa jednalo o vybudovanie
zazemia a neskor i izolovanie stien medzi jednotlivymi halami z dévodu Sirenia zvuku.
Zasadnou castou adaptacie priestorov pre novu funkciu bolo rieSenie vykurovania
a vetrania (niektoré priestory nemaju iné ako stresné okna, ktoré nemozno otvarat).
Nosnost strechy je limitom pre dostato¢né zateplenie. Nosné konstrukcie strechy,
Zelezobetdnové stropné tramy su doplnené o ocelové prie¢niky s kruhovym prierezom

a vytvaraju velké mnozstvo kotviacich bodov pre potreby akrobatického tréningu. Sucasne
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s uvedenymi Upravami doslo k opravam a malovaniu stien a ndsledne k montazi novych
vrstiev podlahy tak aby vyhovovala pre bosy pohyb umelcov a Ucastnikov kurzov. Priestor
na Petrohradské je rieSeny obdobnym sposobom. Strecha objektu je sedlovd. Priznanu
nosnu konStrukciu tvoria drevené prvky krokiev a klieStin v kombindcii s ocelovymi
tahadlami v jednotlivych vazbach a zavetrovani. Objekt nie je nijako zatepleny a je teda
pravdepodobné, Ze v minimalne jeden zo zimnych mesiacov bude prevadzka haly

prerusena.

Obr. 37 - < CIRQUEON LAB — p6vodny stav — tréningovy priestor profesionalnych umelcov
(ul. Petrohradska), zdroj: www.cirqueon.cz

Obr. 38 - > CIRQUEON LAB — priestor pocas "work in progress” vystupenia:
Kolektiv Lapso Cirk — QOROQ, zdroj: www.cirqueon.cz

Vsetky haly, ktoré centrum obyva, slUZia primarne pre tréning alebo umelecku tvorbu.
Prilezitostne sa ale stavaju i dejiskom premiér a zaverecnych defilé kurzov. Pri takychto
prileZitostiach sa divaci, v pripade detskych kurzov prevazne rodinni prislusnici, zhromazdia
v niektorej z hal a vytvoria improvizovanu scénu vratane priestoru pre divakov a aktérov.
Pri vystupoch profesionalov je rieSenie a kapacita zavisla od daného diela. Nie je vynimkou,
Ze divak dostane moZnost zaujat miesto mimo hraci priestor podla svojich preferencii
a teda je vjeho moci svoj uhol pohladu a polohu, v ktorej vystup vzhliadne slobodne si
zvolit. Tymto spésobom dochadza ikoverovaniu ahladaniu vhodnej podoby
scénografického priestoru pre dané predstavenie.

Daldim $pecifikom nového cirkusu, ktoré je pre fungovanie centra Cirqueon
podstatné, je skutoénost, Ze tato umelecka forma pozostava z viacerych vrstiev. Kombinuje

pohyb, divadlo, hudbu, vytvarné umenie. Obdobne ako tanec, taki cirkusové discipliny nesu
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znaky Sportovej aktivity. A to nielen v profesionalnom pristupe k nim, ale ivo vnimani
publika. Divak vnima narocnost jednotlivych disciplin a je zaujaty uZ v pripade exhibicie bez
hibsej dramatickej vypovede. Tato atraktivita pritahuje i publikum, ktoré nema iné formy
divadla vo svojich prioritach a teda divadlo beZne nenavstevuje. UZ v tomto ohlade md novy
cirkus ako umelecky Zaner velky vyznam pre rozvoj divadla, nakolko suéasne nepriamo
popularizuje vSetky divadelné formy, ktoré si v nom obsiahnuté. Dokonca istym sp6sobom
vzdeldva svoje publikum. Sucasne vsak dokdze ndjst i formu novej komunikacie medzi
profesionalom - umelcom a neprofesiondlom — divakom. M6ze byt dosiahnuta niekolkymi
spésobmi ¢i uz pracou so scénickym priestorom, konanim hercov, prizvanim divaka k akcii
alebo formou osobne] skdsenosti. A tu sa dostdvame k funkcii cirkusovej Skoly, ktord je
zamerana z velkej Casti na verejnost. Osobna skusenost prirodzene podporuje vztah
k Zanru nového cirkusu a sucasne i vnimavost k pribuznym divadelnym formam, kontakt
profesionalov s verejnostou vytvara novy typ divaka, delenie performeri - publikum sa
posuva blizdie k deleniu performeri profesionali - performeri amatéri. Cim sa vizba medzi
zanrom a obecenstvom upeviuje.

Vdaka Sirokému zdberu aktivit centrum zastreSuje mnoho rozmanitych
navstevnikov, kedy popri velkej komunite na profesiondlnej Urovni, sa formuje aj komunita
na Urovni amatérskych ucastnikov — umelci, profesionali, deti, mladez, dospeli, ucitelia,
socidlni pracovnici, terapeuti, fyzioterapeuti, pracovnici s mlddezou, ludia so
znevyhodnenim, komunita susedskd a samozrejme komunita divakov a navstevnikov
festivalov, ¢i uz lokalneho festivalu alebo profesionalneho festivalu nového cirkusu. Tato
Siroka zakladna podporovatelov a navstevnikov ukazuje, Ze dopad, ktory existencia centra
ma je pre spolocnost irozvoj umeleckého Zanru je velmi velky. Ato napriek absencii

vlastného umeleckého suboru a vlastnej scény.
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7.9 Vlak Lustig. Modlitba pro Katerinu Horovitzovou - site specific projekt

Mnohé divadelné projekty vstupujice do priemyselného prostredia su hladanim vhodného
priestoru pre svoju tvorbu. No su tu iprojekty, pre ktoré je toto prostredie scénou
a neoddelitelnou sucastou ich vzniku. Takymto projektom je idivadelna inscendcia
Modlitba pro Katefinu Horovitzovou v rézii Petra Kracika. Pribeh o marnom boji Zidovskej
Zeny s nacistickou masinériou inSpirovany romanom spisovatela Arnosta Lustiga, bol prvy
raz uvedeny v roku 2012 na festivale Devét bran. Inscendcia sa odohrdva v upravenom
nakladnom vagdne s pristavenou drevenou plosinou. Scéna oslobodenad od stien klasického
divadla sa lame do hladiska v priestore kolajiska, alebo perdnu. Divak vstupujici do
priestoru Zelezni¢nej stanice, nedostava vstupenku, ale predvolavaci listok do transportu.
Zrazu sa sam stava nepriamym Ucastnikom deja a hranica medzi hladiskom a javiskom sa

stadva nejasnou. 88

Obr. 39 - hladisko a scéna na kolajisku, zdroj: https://www.vhu.cz

8 pOLACEK, Vojtéch a POKORNY, Vit. Recyklované divadlo: Recycled theatre. Praha: Narodni muzeum, 2015.
ISBN 978-80-7036-454-3. s. 292-295
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Saprava Vlaku Lustig je v povodnej podobe tvorend upravenym inscenacnym vozriom,
vozilami so zdzemim pre cely divadelny tim a tzv. dobyt¢dkom, v ktorom sa nachadza
sprievodna vystava projektu. Inscendcia sa stala mobilnou a mohla putovat po réznych
mestach. Castymi zastdvkami boli prave miesta spaté s taZivou histériou transportov.
V Prahe sa predstavenie odohralo na Zelezni¢nej stanici Bubny, z ktorej bolo do Terezina
deportovanych 50 tisic Zidov. V roku 2015 sa ciefovou stanicou pre vlak stala i Lod?,
Varava, Osviencim, Zilina, Martin, Nitra, Bratislava, Cesky Krumlov, Tébor, Trebi¢, Hlinsko
a Chrudim.
V roku 2017 sa vSak vlak Lustig zastavil a napevno zakotvil na slepej kolaji na nadvori
delostreleckych kasarni v Terezine. Na tomto mieste absolvoval v roku 2018 i svoju siedmu
sezonu. Okrem predstavenia Modlitba pro Katefinu Horovitzovou sa vlak Lustig stal scénou
i pre dalsie inscendcie s témou holokaustu, ktoré vSak vznikli v tradi¢nych divadelnych
salach — komornd inscenacia podla novely Arnosta Lustiga Nemilovand v rézii Jakuba
Korcaka a inscendacia Klara 3847 aneb Prilis mnoho hvézd, ktord na namet skutoc¢ného
pribehu Zeny, ktord prezila koncentra¢ny tdbor v Osviencime, spracovala Lenka Lavickova.
Vlak Lustig zazil svoju siedmu sezénu v znaéne pozmenenej polohe. Pre nase
hodnotenie je kluc¢ova pévodna podoba projektu. Tento site specific projekt si nekladie za
Ulohu upozornit na problém miesta. Miesto sa meni a naberd na vyzname. Inscenacia
s hrozivym pribehom prichddza do mesta apo svojom uvedeni ho opusta. Projekt
upozoriuje na problém samotny ato predovSetkym vdaka meniacemu sa miestu
a kontextu. Mo6zZe sa objavit vSade tam, kam vedu kolaje. Zostava dufat, Ze i vdaka tejto
inscendcii sa kolektivna pamat zachova. A udrzi odkaz zmarenych osudov nevinnych ludi.
Tak, aby raz vsetky pohnutky, ktoré k tymto udalostiam viedli, nasledovali osud Specifickej

scény nakladného vozna — a to na pomyselnu slepu kolaj.
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Obr. 40 - Divadelny vozen (Vlak Lustig) na nadvori delostreleckych kasarni (Terezin)
zdroj: http://www.archeologiezla.cz
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7.10 Nakladové nadrazi Zizkov — site specific projekty

P6vodne bola tato koncova nakladova stanica vyuZivana na rychlu prekladku a skladovanie
tovaru. Skladové priestory su situované do dvoch kridel s dvoma podlaziami suterénu
a dvoma nadzemnymi podlaZiami s celkovou GZitkovou plochou 30 000 m2. Dizka juzného,
dlhsieho kridla je 355,25 m. Obe kridla su spojené pomocou desiatich ocelovych lavok
s vytahovymi veZzami na krytej rampe uprostred kolajiska. Stbor objektov je na zapade
ukonceny budovou administrativy. Prazdne a tiché priestory prestupuju celym arealom a
maju svoju jedine¢nU atmosféru a zaujimavé az scénické parametre, od vnutornych
priestorov, kedy sa sti¢astou potencidlnej scény stavaju zelezobeténové stipy s hribovymi
hlavicami, cez rampy s typickymi hrdzavymi posuvnymi branami, az po poetiku perénu
s opustenymi kolajami.8?

Tento rozsiahly areal je dnes vdaka svojej velkosti, hodnotnému prevedeniu
a potencidlu vyhlaseny za ndrodnu kultirnu pamiatku. Na rieSenie tohto Uzemia bolo
vypracovanych mnoho Studentskych navrhov. Diskusia o budicej podobe vsak
neprebiehala len na akademickej péde, téma jeho budlcej podoby bola diskutovana
mestskym zastupitelstvom, developermi, odbornikmi, ale ilaickou verejnostou. Svoju
Zivotaschopnost areal ukazal aj v c¢ase nekoncepéného dodasného vyuZitia v podobe
skladov a drobnych prevadzok. Tieto funkcie boli v poslednych desiatich rokoch doplnené
sezénnym kultdrnym vyuzitim, napriklad Designblok 2013, Landscape Festival Praha 2014,
tandiarne v kolajisku, letné kino, koncerty a iné kultirne akcie organizované pod hlavi¢kou
,1435mm / Nakladové nadrazi Zizkov“ projektu Narodného filmového archivu (do roku
2017).

Popri vsetkych tychto udalostiach je v poslednych rokoch na néakladovej stanici
pritomné i divadlo. Rozsiahle a rozmanité priestory pre svoje inscenacie vyuzili v roku 2014
Studenti Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU pre inscenaciu 3XBradbury.
Svoj vystup zinscenovali na konci kolajiska, pricom divakov usadili na spojovaciu lavku.

V tom istom roku sa v aredli odohralo i predstavenie suboru Tygr v tisni v spolupraci so

89 FRAGNER, Benjamin; SKRIVAN, Tomas; AULIK, Jan a BERAN, Lukas. PraZskd nddraZi ne/vyuZitd: urbanismus
primyslového dédictvi : alternativni projekty pro Nékladové nddraZi Zizkov. V Praze: Vyzkumné centrum
primyslového dédictvi Fakulty architektury CVUT ve spolupréci s Galerii Jaroslava Fragnera, c2012. ISBN 978-
80-01-05009-5.
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suborom Divadlo Leti. Inscendcia s nazvom Soudny den bola vytvorena Specialne pre tieto
priestory a pracovala s pohybom aktérov a divakov medzi priestormi

samostatnych scén. V prvej Casti sa vystup odohraval v stani¢nej restaurdcii,
v priestoroch skladu na prizemi, v druhej casti sa presunul na Zelezni¢nd rampu ado
kolajiska. Po tychto dvoch inscendcidch sa v aredli Nakladového ndadrazi odohrala
i premiéra predstavenia Ropa v rézii Miroslava Bambuska, pre ktorého sa Nakladové
nadrazi stalo scénou s velkym potencidlom. Po predstaveni Ropa vytvorenom pre tuto
scénu sa sem rezisér vracia is dalSimi inscenaciami avidy odhaluje nové moznosti
$pecifickych priestorov. Naproti svojej prvej inscenacii na NNZ odohravajlcej sa
v prizemnom sklade, na kolajisku a Zelezni¢nej rampe, sa pri svojom ndvrate dramaticka
akcia dostala do uzavretych priestorov suterénneho skladu s predstavenim Zemé. Pri tretej
inscenacii uzatvarajucej sériu pod ndzvom Nature, reZisér divakov priviedol do stiesnenych
priestorov podzemnej chodby. Divadelné predstavenia vznikajuce na Nakladovom nadrazi
Zizkov so sebou priniesli isty diskomfort a neistotu. Ur¢ity stuper degradacie, surovost
priemyselného objektu atesnd vazba naaktudlne pocasie boli spolu s pestrymi
priestorovymi moZnostami nenahraditelné. Pritomnost zariadeni Zelezni¢nej infrastruktury
Casti zachovaného vybavenia aredlu a rozsiahle priestory skladov prindsali inscenaciam
nezamenitelnd atmosféru. Atmosféru, ktord so spravne nastolenou témou dokaze

zanechat velmi silny dojem a rezonuje v divakovi i dlho po jeho navsteve.

'!tmirgs\xm\.
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Obr. 41 - < Nakladové nadrazi Zizkov - exteriérova ¢ast scény predstavenia ROPA pocas diia
zdroj: http://www.divadelni-noviny.cz

Obr. 42 - > predstavenie Nature v podzemnych priestoroch NNZ, zdroj: https://vis.idu.cz
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7.11 Divadlo Continuo a site specific

»ZaloZili sme skupinu, ktord vyzndva divadlo ako proces, potrebu, spésob bytia. ZaloZili sme
Instituciu, ktorej prvotny zmysel nie je vo vytvdrani divadelnych produktov, ktoré instittciu
a jej ¢lenov Zivia, ale umeleckd tvorba a zaistenie podmienok pre tuto tvorbu* °°

Pri analyze divadelného stibor Continuo a jeho pdsobenia je potrebné zvolit mierne
odliSnu optiku ako pri predchadzajucich projektoch. Pociatky divadelného suboru su
spojené este so Studiom jeho zakladajucich clenov na Divadelnej fakulte Akademie
muzickych uméni v Praze vroku 1990. Zakladajuci ¢lenovia Helena a Pavel (neskor
manzelia) Stouracovi pri $tudiu scénografie pod vedenim prof. Prazdka okusili skianie
divadelného suboru mimo tradi¢nych priestorov scény. Praca v teréne sa podla slov Pavla
Stourace, ktory je dnes umeleckym vedicim suboru, stala jednym zo zdkladnych
predpokladov pre vznik suboru. Ako piSe vo svojej praci, vdaka tymto skdsenostiam boli
schopni,,...profesionalizdciu suboru pripravit a nevychddzat pri tom z existujucich modelov,
ale hladat svoju vlastnu podobu. Podobu, ktord sa formovala za chodu. Podobu, ktord sa
formovala za chodu tak, ako sa nase predstavy a idei postupne stretdvali s realitou...” °*

Tato skutocnost je v charakteristike suboru pomerne zasadna. Je ukazkou, Ze istd
forma experimentu je v tejto skupine zakorenena od pociatku. V tvorbe ¢lenovia suboru
vyuZivaju rozne formy divadelného stvarfiovania. Je im vlastna praca s babkou, pohyb,
metddy pouliéného divadla, vytvarna sStylizacia.

Samotny subor bol zaloZeny v roku 1992 ako nezavislé profesionalne divadlo. A po
piatich rokoch svojej existencie jeho clenovia zacali, okrem tradi¢ného divadelného
priestoru, pracovat na divadelnych site specific projektoch v réznych lokalitach.

V rozhovore tesne po derniére projektu Agora v roku 2022 Pavel Stoura¢ hovori o tom, e
ich tvorbu nevnima ako tvorbu podla metddy, ale tvorbu na zaklade principov. Tvorivost,
hravost, imaginacia, hladanie novych rovin reality — hladanie spdsobu stvarfiovania za
hranicami jazyka a slov. Vyvoj stboru a teda i jeho prace vnima vo vaésej hibke do akej sa
pri praci dostavaju. Napriklad pri stadiu pohybu, skimani anatémie az po neurovedu.

Takémuto procesu su podrobené i ostatné cCasti dramatického diela, téma, priestor, zvuk

%0 $TOU RAC, Pavel. Hleddni mista pro divadlo. — dizertacnd prdca, Praha, AMU 2011. s. 9
91 Tamtie?. s. 23
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a forma vystupu. VSetky sucasti diela su na svojom mieste. Ni¢ nie je prebytocné a vSetky
sucasti su postupnou spolo¢nou pracou obhajené.

Site specific projekty, ktoré divadelny subor vytvaral kazdoro¢ne od roku 1997 sa
stali jedine¢nou udalostou. Pre Ucely tejto prace sa podrobnejsie zameriavame na tri z nich.
Kazdy z objektov ma rozdielne parametre a odlisny osud, spolo¢na je pre ne prislusnost
k fondu priemyselného a technického dedicstva, strata povodnej funkcie a vstup Divadla
Continuo a jeho divakov. Prvym z analyzovanych projektov je projekt Citadela (2012), ktory
sa odohral na podnet vtedajSieho starostu mesta Vodnany v starej tehelni, ktoru pre svoje
potreby vyuZival a stale vyuZiva Mestsky podnik. Pozrieme sa tieZ na inscendciu V bfise
velryby (2019), ktora subor vytvoril pre priestory starej vodarne v Pisku. Objekt dnes ¢aka
na svoje nové vyuZitie a mesto pracuje na jeho konverzii pre volhocasové a Sportové
centrum. Tretim skimanym projektom je predstavenie Agora (2022). Projekt vznikol

v priestore nevyuZivaného nakladového depa Zelezni¢nej stanice v Ceskych Budé&jovicich.
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7.11.1 Citadela — tehelfa Vodiiany 2012

Site specific projekt Citadela na ndmet rovnomennej knihy, ktord jej autor, Antoine de
Saint-Exupery, nedokondil. Subor Divadla Continuo sa v predstaveni zaoberal pisanym
textom, v ktorom divadelnici nachadzaju paralelu medzi opustenym objektom
a myslienkami zachytenymi v knihe. Rozpad v réznych Urovniach spolocnosti ¢i uz hmotny
alebo nehmotny, je jednou zo zdkladnych téz, s ktorymi v predstaveni autorsky tim pracuje.
Opustenu budovu byvalej tehelne Vojtécha Marese pre ucely kazdoro¢ného letného
projektu Divadla Continuo ponukol vtedajsi starosta Vodnan. Vizia vtedajSieho vedenia
mesta v hladani novej funkcie pre opusteny objekt vSak nebola dodnes naplnena a objekt
stdle ¢aka na svoje nové vyuZitie. Aredl tehelne je vzdialeny necelé 2 km od centra mesta
a priblizne 0,5 km za poslednou zastavbou obce v smere na StoZice a je teda situovany
v extravilane, v tesnom susedstve skladky odpadu. Budova byvalej tehelne, po demolicii
hlavnej haly s kruhovou pecou, dnes pozostdva z ¢asti s objektu s kominom vysokym 33 m
(p6vodne nadvazujucom na kruhovu pec) a druhej Casti objektu, hlavného priestoru.
Samotny hlavny halovy priestor (cca 15 x 50 m) je paralelne lemovany nizsSimi priestormi
dvoch bocnych lodi. Nosnu konstrukciu strechy tvoria oblikové drevené vazniky ulozené
priblizne v . 6 m vyske. Na pévodnu vyrobnu halu nadvazuju na severozdpade neskorsie
pristavované objekty, dnes uz taktiez iba prazdne s halovym charakterom. Jednym z nich je
tieZ priestor novsej haly (cca 10 x 20 m) s vyskou priblizne 10 m a s vyraznym presklenim
pomocou sklobeténovych tvarnic. Pomerne dobre zachovalé priestory (vo svojej stavebne;j
substancii) sa stali na niekolko tyzdrov laboratériom pre divadelnu pracu. Postupne
dostavovany objekt, ktory tvorcovia nasli vyprazdneny, svojimi dimenziami vyrazne
presahuje mierku ¢loveka. Teoreticky zaklad na ktorom subor pracoval eSte pred samotnym
skusanim, preniesli aktéri na miesto i vdaka objektom a predmetom, ktoré ziskali zo skladky
odpadu tesne susediacej s byvalou tehelfiou. Tento zdroj materidlu bol jednym
z neCakanych prinosov pre vznik inscendcie. Blizkost zdrojov pre tvorbu scény mozino
pripodobnit divadelnym dielfiam a skladom rekvizit, tak ako ich pozname z velkych

monofunkénych divadelnych domov.
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Obr. 43 - byvala tehelna Vodnany — jedna zo scén predstavenia Citadela, foto: Vaclav Pancer

Predstavenie bolo pri rozmere objektu viazané na klimatické podmienky a dennu
dobu. Subor pri site specific projektoch pracuje s priestorom s Uctou, tvorcovia priestor
skimaju a snaZzia sa ho vyuZit bez zasadnych Uprav a vstupov. Vychadzaju z jeho podstaty.
Preto i zdsahy a vstupy, ktorymi priestor dotvaraju su ¢asto nejasné. Miestami prvky scény
pOsobia akoby ich tu herci iba nasli a umne poutzili. Pri praci so scénou sa pre tento projekt
stal zdsadnym materidlom piesok adrobny Strk. Parafraza pre rozpad. Navodenie
atmosféry skutoéného putovania po prachu z toho, ¢o tu bolo pred nami. Dramaturgia
divadelného predstavenia pracuje s priestorom ako s celkom, vistej chvili je skupina
divakov oddelena od performerov, vinom momente sa obe skupiny premiesia a divadelna
akcia sa dostava blizsie ako je beZny divak zvyknuty. Nase predstavy o scénickom priestore
su narusSené. Divak sa pocas predstavenia pohybuje a prechadza z jedného priestoru do
druhého, stava sa sucastou diania a pod nohami vnima piesok a strk, a pri pohlade na
hercov, ktori sa na tom istom povrchu stazene pohybuju je divak zrazu este vnimavejsi
a akosi napojeny. VyuZitie svietenia scén cez stavebné otvory. Vedoma préca s vytracajucim
sa dennym svetlom, ktoré prenika cez sklobetdnové vyplne stavebnych otvoroch. Priehlady
na precizne murovany komin. Jedinecny dreveny strop a velkolepy objem pod nim. Citlivo
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vsadené funkcéné prvky scény, pri ktorych nie je jasné, Ci ich tu performeri nasli alebo
inStalovali. TaktieZ priam sochdrske vytvory zostavené z odpadu, z produktov nasej
marnivosti, ktoré prirodzene dotvaraju obraz sveta, ktory stratil smer. VSetky tieto Criepky
davaju spolu s konanim hercov dokopy obrazy, ktoré v divdakoch doznievaju esSte dlho po
predstaveni.

Areal v sucasnej dobe zostdva v nezmenenej podobe. Vizia na jeho premenu so
zmenou vyuzitia v neskorSom vedeni mesta nenasla nasledovatela. Je ale isté, Ze kazdy
z navstevnikov jedného z deviatich predstaveni Citadela nan bude nahliadat celkom inou
optikou ako ndvstevnik, ktory ho navstivi dnes. Je tiez pravdepodobné, Ze pri pohlade na
in0 opustenu aschatranu budovu, sa spomienka na divadelné predstavenie vynori a

prispeje k novému vyuZitiu iného objektu.

Obr. 44 - byvala tehelfia Vodnany — skuska predstavenia Citadela, foto: Vaclav Pancer
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7.11.2 V bfise velryby — stara pisecka vodaren 2019

Vroku 2019 svoj letny projekt Divadla Continuo spojilo so starou vodarfiou v Pisku.
Dejiskom sa stal objekt z 80. rokov 20 storocia. Funkcia vodarne bola nahradenda novou
Upraviou vody vroku 2018. Priestor strojovne haly s pieskovymi filtrami, hlbokymi
nadrzami Ciriaceho systému a vdpenného hospodarstva. VSetky priestory s povodnym
vybavenim, potrubia, Specifické nadrze, ¢erpadla nasli umelci vo velmi zachovalom stave,
avsak bez vody. O tejto skutocnosti hovori i umelecky veduci suboru “...to krdsne betonové
monstrum, je prdzdne, nie je v iom voda. Akoby stratilo zmysel. A my sme v riom nasli tu
krdsnu metaforu s Zivotom Dagmar Simkové, ktord sa jedného dria, rdno zobudila do

spolocnosti, ktord bola totdlne zvrdtend.”

Obr. 45 - <scénav priestore pod odkalovacimi nadrzami predstavenie V bfise velryby
byvala vodaren Pisek, zdroj: https://www.facebook.com/continuotheatre

Obr. 46 - > skuska vystupu v odkalovacej nadrzi predstavenie V brise velryby, byvald vodaren Pisek
zdroj: https://www.facebook.com/continuotheatre

Pribeh Piseckej rodacky, ktora bola vo svojich 23 rokoch odsudend na 15 rokov
vazenia za protistatnu ¢innost je jednou z nosnych tém tohto umeleckého diela. Za postavu
mladej Zeny, ktora sa v predstaveni objavuje, je mozné si dosadit aj mnohé iné fudské
osudy. Tvorcovia predstavenia sa pribehom Dagmar Simkové indpirovali, aviak pracovali s
nim tak, aby sa mohol stat zastupnym pre osudy mnohych dalSich ludi, ktori sa rozhodli

.....

povodnej funkcii a si€asnej absencii vody v jeho priestoroch vznikla i druha, rovnako siln3
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ideova rovina. Stoura¢ ju vysvetluje takto: ,Pévodne sme mysleli, Ze do voddrne vodu
vrdtime, potom nds ale jej absencia zacala fascinovat. Hladali sme aZ archetypdine
mytologické pribehy, kde sa podobnd situdcia opakuje. Teda suchd krajina — &i uz redina,
alebo td dusevnd,” °?

Obe tieto inSpiracné roviny sa napokon stretaju ivndzve. ,Bruchom velryby
symbolicky nazyva miesto, na ktorom c¢loveka pohlti nezndmo. Miesto, v ktorom sa rodi
hrdina, &lovek schopny vzdorovat osudu, dobe, strachu ¢&i totalite.”°3 Autorom myslienky je
americky religionista a spisovatel Joseph Campbell . %

Predstavenie sa odohralo takmer v celom priestore objektu, s hrubou podlaznou
plochou 4500 m2. Znamena to nutnost putovania a zaZitia jednotlivych priestorov a scén.
Dramaturgia diela pocita s pohybom [udi, pracuje snimi v zavislosti na priestore
a konkrétnej scéne. V Uvode predstavenia sa moZiu navstevnici volne pohybovat
a objavovat priestory, sucasne maju moznost narazit na utrzky ¢i obrazy z nadchadzajuceho
deja. Postupom casu sa vsak divak musi dostat na konkrétne miesta vystupov sucasne
s dalSimi ucastnikmi. Ciel je rovnaky, no dimenzie priestorov miestami nutia divakov
rozdelit sa a najst druhl cestu. Pribeh sa prepletie napriklad strojoviiou s bezduchou
robotickou obsluhou, alebo cez hlboké odkalovacie nadrze so Sikmymi stenami, ktoré
mozZeme vnimat ako rozne podoby vaznenia vo fyzickej i abstraktnej rovine. Na jednotlivé
obrazy tu divaci pozeraju z vysky cez 7 metrov. Dej divdkov zavedie i do priestoru pod
nadrze, v ktorom zas vynikne negativ ich formy - priestor vymedzeny Sikmymi stenami
Zelezobetdnovych nadrzi, uzky priestor pod velmi strmou sedlovou strechou zo surového
Zelezobétonu. Divaci dej nasleduju do dalsej ¢asti haly, kde na provizérnom pédiu na par
chvil' vnimaju tradicnejSie koncipovany scénicky priestor. A vo findle prichadzaju do
priestoru filtracnych nadrzi, medzi ktorymi sa nachddzaju uzke obkladom obloZené nadrze.
Divaci v tejto poslednej scéne stoja okolo nadrzi a sleduju vyjav, v ktorom md napokon

miesto i skuto¢na a Cista voda.

92 STASTKA Tomés, Continuo méni starou voddrnu v bficho velryby, pfipomene i Dagmar Simkovou,
https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/v-brise-velryby-divadlo-continuo-pisek-stara-vodarna-dagmar-
simkova.A190807_112714 divadlo_ts . [citované 2024-01-05]

9V bfie velryby — O PROJEKTU https://www.continuo.cz/vbrisevelryby/#PROJECT/.[citované 2024-01-05]
% CAMPBELL, Tisic tvafi hrdiny. Archetyp hrdiny v promé&ndch véka. [Z angl. originélu pFeloZila]: Loupova,
Hana. Praha : Portal, 2000. 339 s. ISBN:80-7178-354-4.
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Obr. 47 - < zaverecna scéna predstavenia V bfise velryby, byvala vodaren Pisek
zdroj: https://www.facebook.com/continuotheatre

Obr. 48 - > predstavenie V bfise velryby, byvald vodaren Pisek
zdroj: https://www.facebook.com/continuotheatre

Pohyb, hudba, svetlo, neverbalne divadlo, tanec, priestor a mysel divaka. Vetky
tieto sucasti umoznuju vznik tohto umeleckého diela. Nie je potrebné poznat ani jednu
z predl6h. Vsetky tieto dieliky do seba zapadnu a vdaka preciznej praci celého tvorivého
timu vznikd emdcia a zazitok.

Po odohrani posledného predstavenia sa objekt opat vyprazdnil. Atmosféra objektu
a jeho priestorové kvality vsak lokalitu neopustili. Vodaren, ktora velkoryso prijala skupinu
nadSenych tvorcov pravdepodobne ¢aka novy Zivot. Mesto dalo spracovat navrh na nové
vyuzitie, ktoré zahrnia predovsetkym Sportovo-rekreacné funkcie ako telocvicria v pévodnej
filtra¢nej hale, posiliovia v priestoroch strojovne, trampolinova hala v priestore
povodnych ciriCov, a zdzemie pre kemp zamerany na vodakov splavujucich Otavu. Je
otazkou nakolko analyzovany site specific projekt prispel k tomuto zameru. Objekt ako taky
sa vinscenacii odprezentoval vo vSetkych svojich polohach a poodhalil svoj potencial v
akcii. Pri pohlade na novy navrh nabity funkciami plnymi pohybu sa mézeme domnievat, ze

tunajsi pobyt a pohyb Divadla Continuo ma na zachovani vodarne svoj podiel.
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7.11.3 AGORA — nakladné depo Zelezni¢nej stanice, Ceské Budéjovice 2022

Vroku 2022 sa dejiskom kazdorocného site specific projektu Divadla Continuo stalo
nakladové depo Zelezniénej stanice v Ceskych Budé&jovicich. Scénou sa stal 120 m dlhy kryty
perdn zastreseny drevenou konstrukciou a prifahlé nakladné a osobné vozne. Stiporadie
spolocne s pristavenymi vozriami umoznili vytvorit viacero drobnejsich scén a scénickych
obrazov. Tak ako v ostatnych projektoch divadla Continuo i v tomto projekte musi byt divak
aktivny, minimalne v pohybe a postupnom objavovani jednotlivych vyjavov. Bez tejto
aktivity zostanu niektoré Casti predstavenia divakovi skryté. V takomto pripade sa divak
oberd o Cast vypovede, obraz, zazitok a pravdepodobne aj o niekolko nejaky ten dielik v
skladacke celkového dojmu. Téma predstavenia projektu Agora sa od ostatnych letnych
projektov mierne lisi. Pri predchadzajucich projektoch sa tvorivy tim zameriaval prevaine
na témy z histérie, pripadne sa inSpirovali samotnym miestom, ktorého pribeh sa stal
zakladom pre tvorivy proces. Kazdorocne spracovavana téma a vysledny tvar site specific
projektov otvara témy, ktoré tu boli, niekedy na zdklade tychto tém nastavuje divakovi
zrkadlo a vytvara isty presah do dneSnej doby. Avsak tvorivy proces vychadza z dejinnych
udalosti, osudov skutoénych ludi ¢i mytoldgie. V tomto roku sa po vzore gréckej Agory
stdvaju témou aktualne problémy spolo¢nosti. A prave tento pociatoény bod tvorby
divadelného predstavenia rezisér vnima ako zasadny rozdiel. ,,...pytame sa na to, co je
teraz. A to je pre divadlo samozrejme strasne tazké, pretoZze my nemdme odstup. Nemdme
ten historicky pohlad, vyskum, kedy uz je vsetko rozhodnuté. Kedy uZ vieme kto bol lump
a kto hrdina...” °> Tato zadkladnd neistotu tvorcovia vyriesili doplnenim svojich beZnych
postupov tym, Ze prizvali na spolupracu velké mnoistvo odbornikov z oblasti filozofie,
neurovedy, divadla, politologie, klimatoldgie, fyziky, Zurnalistiky, umelej inteligencie
a antropoldgie.

Vsetkym zucastnenym polozili Ustrednu otazku, ktoru si v predstaveni kladd, a to: ,,V akom

svete to vlastne Zijeme?“ Vzniknuté rozhovory sa stali zdkladom divadelného vyskumu,

95 7 rozhovoru Pavly Kuchtové s Pavlem Stoura¢em, Na ndkladovém nddraZi bude Divadlo Continuo hledat
odpovéd na otdzky o soucasném svété, https://budejovice.rozhlas.cz/na-nakladovem-nadrazi-bude-divadlo-
continuo-hledat-odpoved-na-otazky-o-soucasnem-8791924, 9min 00s /. [citované 2024-01-05]
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ktory divadelny subor realizuje pri kazdom site specific projekte. Sucasne sa ich zaznam

dostal i do samotnej inscenacie.

Obr. 49 - divaci pred predstavenim Agora, nakladné depo Zelezni¢nej stanice, Ceské Budéjovice
zdroj: https://www.divadelni-noviny.cz

Dnesnu podobu Agory tvorcovia projektu vidia vo virtudlnom verejnom priestore.
A tak ako sa myslienky myslitefov v antike rozliehali po fyzickom verejnom priestore, tak sa
v predstaveni ozyvaju z toho virtualneho. Inscenovana videokonferencia sa do priestorov
peronu dostava k posluchdc¢om prostrednictvom niekolkych obrazoviek. Vybrani odbornici
v tejto simulovanej virtudlnej diskusii odpovedaju na ustrednd otdzku. Odpovede
podliehaju ich perspektive a profesii. Vyjadruju sa k stavu klimy, spolo¢enskym pomerom
a politickej situdcii. Pestrost odpovedi a vaha, ktord danym problémom a krizam nasej
spolo¢nosti prisudzuju, sa lisi. Vysledny objem informacii len podciarkuje zloZitost
dnesného sveta. Jasnych odpovedi a zaverov sa jednoduchou cestou nedoberieme a tak
putovanie pokracuje. V priebehu predstavenia su divaci svedkami kratkych scénickych
obrazov a vystupov, niektoré sa odohravaju v ndkladnych voznoch, iné na ldvkach medzi

kolajami i v osobnom vozni. Jednotlivé vyjavy spolu netvoria pribeh, no spolo¢ne ukazuju
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Ciastkové problémy dnesného sveta. Iné zas ukazuju temné vizie buducnosti a opakovane
prichddzaju do kontrastu s citaciou pévodnej Agory. Obraz antickej Agory sa divakom
zjavuje v ritudlnej podobe obetovania kozla, raz v jeho podobizni, ktoru postavy tahaju po
perdne v Ustrety novej scéne, inokedy zhmotneny v podobe ¢loveka, ktorému tuto rolu
prisadili ostatni, lebo je vineny za nestastie spolo¢nosti. MnoZstvo drobnych vyjavov
v jednotlivych voznoch, odkazy na histériu, aktudlne udalosti a neuteSené vizie. Vsetko
spojené s vyraznou horizontalou perénu. Zvuky samotného prostredia, vizganie drevenej
konstrukcie strechy perdénu, skripot a lomoz ocelovych vrat voziiov, zvuky krokov divakov
na drevenych lavkach. Zmena akustiky a atmosféry v otvorenej ¢asti perénu so zastresenim
av priestore, kde sa tento pristreSok meni na objekt so stenami a posuvnymi vratami.
Priestory v otvorenych voznioch, na stiesnenej lavke v kolajisku, ¢i scéna vymedzend
stenami avsak bez stropu. VSetky tieto priestorovo a akusticky jedine¢né sucasti, ndjdenej
a dokomponovanej scény, sa spdjaju s umne komponovanou svetelnou technikou, Zivou
hudbou, reprodukovanym  zvukom, citlivou scénografiou asamozrejme akciou
performerov.

Z hodnoteni viacerych recenzentov inscenacie je mozné odvodit, Ze divak
z predstavenia odchddza s dojmom nesurodosti a nedostatoéného prepojenia jednotlivych
obrazov i jednotlivych tém. Avsak po analyze priestorovych a scénickych parametrov tohto
site specific projektu mozno tento fakt vylozit ako Uspech, mozno priam zamer. Cielom,
zhodnotenia stavu sveta, tak ako si ho tvorcovia v inscenacii urcili bolo zodpovedanie
otazky ,,...vakom svete to vlastne Zijeme?...“ Divak vidi mnozZstvo skutocnosti v jednom
Case. Dokonca sa straca hranica medzi minulostou, sucasnostou a viziou buduicnosti.
Vysledkom je komplikovany a roztriesteny obraz sveta. A pre takyto obraz bol priestor
nakladového Zelezni¢ného depa zasadny. Prispel k vzniku zakladnej idei a ndsledne umoznil

tuto ideu rozvinut a zrealizovat.
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Obr. 50 - priestor zastreseného nakladného Zelezni¢ného nastupiska — predstavenie Agora
zdroj: https://www.divadelni-noviny.cz

Pdsobenie Divadla Continuo na peréne nakladového depa v Ceskych Budéjovicich
neprindsa jasné odpovede, no prindsa vela momentov pre zamyslenie a reflexiu nasho
konania. Tvorivému timu tak pribudlo nové vychodisko pre ich divadelny vyskum, ktorym
je nutnost zaujat urcity postoj voci su¢asnému stavu voci svetu, ktory je tu a teraz. Site
specific projekt pravdepodobne vtomto pripade lokalitu a objekt nezachrani. V takto
exponovanej pozicii medzi kolajami ho asi ¢aka iny osud ako nové vyuZitie pre SirSiu
verejnost. Priestor ale umoznil vznik predstavenia, ktoré posunulo jeden divadelny stibor
a dufajme i niekolko desiatok divakov. Divadelny subor na zaklade tejto vyzvy otvoril tému
hladania novych spésobov ako komunikovat a mozno i diskutovat o stave a problémoch
spolo¢nosti. Zamyslenia nad svetom akonanim postav ¢ uz skutoénych alebo
imaginarnych, vytvara subor uz dlhé roky. Aktivity siboru sa pravdepodobne teraz istym
sposobom vyvinu. Aj vdaka projektu Agora sa metdda divadelného vyskumu suboru vyvija

¢o podla zverejnenych planov subor nalezite zurodi.
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Antoine de Saint-Exupéry svoje dielo Citadela nikdy nedokoncil. Text, ktory bol najdeny
v jeho pozostalosti je dokladom postupov jeho prace. Poodhaluje autorove myslienkové
prudy. Pritomné je tiez zamyslenie nad nedostato¢nou vypovednou hodnotou samotnych
slov. Vytvdranim obrazov, spajanim a postupnou stavbou myslienok smeruje Citatela,
ktorému ukazuje perspektivu a urcity pohlad, no samotné vyznamy a zdvery nechdva na
fnom.

Podobnost s procesom prace divadelného suboru Continuo je velmi napadna.
Hladanie spravnych prostriedkov za hranicou jazyka a slov, proces hladania a skimania
nastolenych tém z r6zneho uhlu pohladu. Badanie a hladanie sprdvnej podoby tej ktorej
vypovede. Vsetky tieto procesy su podstatou prace tejto Specifickej umeleckej skupiny.
V takomto tvorivom prostredi sa fyzické limity priestoru pre site specific projekt stavaju
smerovnikmi pre tvorivy proces, je mozné ich vnimat ako pomyselné stupne na ceste

k vypovedi. Bez limitov a Specifik priestoru by dielo nemohlo vzniknut a objekt by

k navstevnikom alebo byvalym ¢i aktudlnym uZivatelom vyraznejsSie neprehovoril.

105



7.12 + 1 pripadova studia ,,out of the box“

Pouli¢né divadlo - Festival Za dvermi
Pripadova studia analyzovana v tejto stati je skutoCne ind a mohlo by sa zdat, Ze patri do
sféry mimo vymedzenu tému tejto prace. Sucasne viak zachytdva vSeobecné, mozino az
filozofické vychodiskd pre hodnotenie projektov, ktoré prindsaju divadelntd akciu do
priestorov a miest uréenych pre nedivadelnu funkciu.

Divadelny festival Za dvefmi sa v Prahe kond od roku 2008 a prindsa divadlo velmi
blizko k ludom. Festival sa postupnym striedanim viacerych lokalit udomacnil na Vystavisku
v HoleSoviciach. Kazdy rok sa v lokalite usadi, pocas svojho konania ju obyva a prilezitostne
znej expanduje. Akcie, ktoré sa tu odohravaju, su komunikované prostrednictvom
jednoduchych internetovych strdanok a udalosti na socidlnej sieti. Z pohladu zasahu do
verejného priestoru je podstatny prave priamy kontakt divdkov s dianim a programom.
Hlavnym atribdtom festivalu je samozrejme fyzicky verejny priestor. Priestor arealu
vystaviska sa pocas svojho trvania striedavo naplifia do¢asnymi scénami, tie &asto vzniknu
a zaniknu so zaciatkom a koncom predstavenia. V niektorych pripadoch vznika hladisko
z piknikovych lavic, inokedy vznikne priamo na travniku alebo chodniku. Vystup konkrétne
miesto pocas svojho trvania zaplni a niekedy ho priam blokuje. Tym spomaluje pohyb
okoloiducich a niektorych tymto p6sobenim premeni na divdkov. Objavuju sa tu aj také
vystupy, ktoré areal opustaju a putuju na dalsie “mestské scény”. V tomto pripade uzZ akciu
¢asto riadi scéna, na ktoru aktér vstupi. Tym padom sa bezné verejne pristupné priestory
mesta a ich vybavenie dostavaju do novych suvislosti a situacii.

Vsetky tieto akcie vo fyzickom verejnom priestore maju nemalé posobenie vo
virtudlnom verejnom priestore. Dramaturgia festivalu pracuje s konceptom, kedy sa divak
ocita vdoverne zndmom prostredi aje vystaveny roznym situdciam. Vystup sa moéze
odohrat na ulici, v prostriedku mestskej hromadnej dopravy, v podchode, na namesti alebo
na terase reStauracie. Divdk miesto obvykle pozna a ma snim uréité skdsenosti. V
istom momente sa vSak zahaji akcia, ktoru pozna z prostredia sukromného alebo vznikne
situdcia, ktoru zaZil za mimoriadnych okolnosti, alebo sa dostane do situdcie, ktora
odkazuje na podobnost miesta s inym jemu dobre zndmym miesto. Vsetky tieto momenty

dokazu ovplyvnit nase nahliadanie na priestor a dotvorit celkovy obraz o lokalite a nasej
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spolocnosti. Samozrejme k tomu dochdadza len v pripade, Ze divak dovoli, aby sa ho tieto
suvislosti dotkli a aby ho ovplyvnili. Ak dovoli, aby sa divdkom stal.

Divakov festivalu moZno rozdelit na dve skupiny. Na divakov, ktori na festival
prichadzaju cielene, tuto udalost poznaju a zUcastnia sa predstaveni podla vlastného
vyberu. Druhd skupina divakov je v pripade niektorych vystipeni omnoho pocetnejsia. Je
to skupina nahodnych okoloiducich. V pripade oboch skupin ¢asto dochadza k vzajomnej
interakcii so samotnymi aktérmi, sic¢asne i konkrétny priestor a jeho charakter ovplyviiuju
dianie a Casto je s nim vystup Uzko previazany. Fontana sa mdZe premenit na kupalisko, ¢i
vanu, sinec¢nik z reStauracie sa stane dazdnikom pre divakov, do¢asnou scénou sa stane
vstupny portal do pasaze alebo podchod. NaSa skisenost s donedavna nefunkénou
fontanou sa razom premiena na umelecky vystup, aktéri sa odvaZia k nevSednej akcii
a prekracuju divdkovu predstavu o beznom uZivani tohto objektu. Zrazu sa i okoloiduci
stdvaju divakmi a ni¢ netusSiaci trdbiaci Sofér automobilu samotnym aktérom vystupu.
Medzitym hlavni hrdinovia opustaju jednu scénu prechodu pri zastavke MHD a vstupuju do
scény elektricky. Reakcie novych divakov, ich vzhlad, ich aktivita to vSetko ovplyviuje
vystup a inSpiruje hercov k novym akciam.

Niektori z ndhodnych divakov inscenaciu odignoruju, dalsi ju so zdujmom sleduju
a niektori sa dokonca stanu sami hercami. Reakcie sa samozrejme liSia. Niektori z divakov
sa nad témou zamyslia, ini sa iba pobavia vystupom a bizarnostou situacie a dalSich mozno
akcia priam poburi. Nech u? je reakcia akakolvek, umoziiuje nam reflektovat nase spravanie
a skusenosti, ¢im vytvara predpoklad pre rozvoj ndsho vnemu spolo¢ného priestoru a seba
navzajom. Divak sa vtom istom momente zastavuje a analyzuje mozno i dobre zname
priestory odliSnou optikou. Optikou, ktorad vyusti k spatnej reflexii fyzického verejného
priestoru. Uvedomuje si miesto obsadené stavbou, rozbitu dlazbu, chybajuci dazdovy zvod

aj terasu restauracie okupujucu polovicu chodnika.
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7.13 + 2 pripadova studia "bez objektu ¢i domova’
L’Absolu / Boris Gibé

Ako zaverecnu analyzu pripdjame projekt L’Absolu herca a performera Borisa Gibé, ktory je
tvorcom a zaroven i jedinym hercom na scéne tohto jedine¢ného umeleckého diela. Vystup
sa pohybuje na hranici niekolkych Zanrov, pohybového divadla, nového cirkusu,
pantomimy. Zasadnou sucastou je vSak objekt, scénicky priestor, jedine¢nd scénografia
a technoldgia. Prave tieto 4 entity sa v tomto projekte prelinaju a spajaju v jednom jedinom
pojme, ktorym je silo. Silo na kruhovom podoryse spriemerom 9 m avyskou
12 m je vytvorené pre konkrétne vystupenie a stava sa tak akymsi zrkadlom k site specific
projektom, ktoré vychadzaju z miesta. Tu vSak vSetko pdsobi ako jeden celok a nie je jasné,
alebo bola rozvinutim experimentalnych projektov, akym je napriklad scéna divadla Spirala

v prazskych HoleSoviciach.

Obr. 51 - L'Absolu — priestor scény a hladiska, foto: Dmitrijus Matvejevas
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Nosnu konstrukciu objektu tvori zdvojena schodiskova Spirala z ocelfovych prvkov
po obvode. Schodisko je su¢asne i hladiskom. Na jeho vnutornom zabradli st na konstrukcii
umiestnené velmi jednoduché sklapacie sedacky. Kazdy z divakov ma takto miesto v prvom
rade a o jeho perspektive rozhoduje iba vyska, v ktorej sa jeho miesto nachadza a pocas
vystupu ivyska, vktorej sa nachadza samotny interpret. Potrebnd technoldgia je
umiestnena v druhom objekte, ktorym je mensia veZa na Stvorcovom podoryse situovana
vedla hlavného objektu. Fasady a strechy oboch objektov tvoria platy vinitého plechu.

Silo vytvorené prave pre tento vystup je mozno pripodobnit k akémusi stroju na
divadlo. MoZzno vrnom Cditat niekolko odkazov na histériou vyvoja divadla, snahu
o vytvorenie jednoty medzi divadelnymi zlozkami (pohyb, tanec, pantomima a hudba).
Sucasne dochddza k rozsireniu dramatického priestoru o treti rozmer. Dokonca je tento
rozmer v istych momentoch doleZitejsi ako tradi¢na Sirka a hibka. Scénicky priestor vyuziva
koncentraciu pozornosti divaka na centrdlny priestor scény, podobne ako v divadle
alzbetinskeho typu, aj tu je divak miestami konfrontovany s pohladom na obecenstvo po
obvode Spirdlového hladiska. Tvare divakov aich reakcie na vertikalny pohyb a konanie
herca sa stavaju sucastou scénografie, ba ¢o viac, prirodzené reakcie divakov mozno vnimat
ako predstavenie dokreslujuice osamoteny vystup Ustrednej postavy.

Objekt z exteriéru na prvy pohlad pdsobi ako skladova budova, vznikol vSak za inym
Gcelom, je mozné ho vnimat ako paralelu k cirkusovému stanu, v zmysle sebestaénosti
a kocovnej scény. No nevytvara podobne univerzalnu scénu. Sucasne na objekte nie je nic¢
navyse, vSetko je podriadené jednému predstaveniu. Dokonca idruhy Cisto objekt je
nevyhnutny predovsetkym kvoli technoldgii. Technoldgii nasavacieho a hnacieho
zariadenia pre vzduch, nakolko stuéastou scénografie sa v Casti predstavenia stava ista
metafora tekutého piesku ¢i vody (v podobe gulic¢iek Sedého polystyrénu), ktory je otvorom
uprostred podlahy scény vhanany na dno sila. A po odohrani svojej ulohy zas podtlakom

mizne v Utrobach tohto prepadliska.
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Obr. 52 - L’Absolu — stavba sila, zdroj: https://www.mouvement.net/labsolu

Projekt je ojedinelym pocinom a nepochybne rozvija divadelny odbor scénografie
a sucasne i samotné divadelné formy, s ktorymi pracuje. Vznika tak experiment, ktory okolo
seba vybudoval laboratérium. Vtomto priestore dochddza k jedinecnému zazitku pre
divdka i samotného interpreta. Jedine¢nou ¢rtou tohto projektu je tiez fakt, ze scéna, ktora
takto vznikla ma priestorové Specifika, ktoré maju potencial prijat i inu produkciu ¢i uz
divadelnu, alebo hudobnu. Tento potencial je jednym z dévodov, preco projekt v tejto praci
analyzujeme. Umoznuje laboratérnu pracu. Svetelna technika v priestore, vzdusny vir,
zavesny systém kladiek a tahov, valcové javisko a Spiralové hladisko. Laboratérna praca v
nom moze prebiehat na cestach abezpochyby ina stabilnej adrese. Mohla by teda
fungovat ivstavana do objektu, ktory by dimenzie a priestorové narok spiiial. Je tak
mozZnou inSpiraciou pre pracu sexperimentalnymi podobami scény a kinetického

divadelného priestoru, pre ktoré je moziné vyuZit ivhodné priestory opustenych

priemyselnych objektov.
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8. Zhodnotenie pripadovych studii a zavery

Téma funkénej premeny opustenych priemyselnych a technickych objektov pre novu
kultdrnu funkciu nie je nova, avSak vramci nej doposial nedoslo k podrobnejSiemu
skimaniu a analyze vzajomného vplyvu objektu a divadelnej funkcie. Preto sme pristupili
k tejto téme vnasej praci a z pohladu architekta sme poskytli zdklad pre dalsie
medziodborové badanie a vyskum. Autor dizertacnej prace sa podiela na vyskume NAKI III
- Aktivni zachrana nemovitého primyslového dédictvi formou nového vyu?iti®, v ktorom
doposial prispel k prebiehajucemu zberu dat a reSerSnej ¢innosti v odbore kreativnych
a kultarnych priemyslov. Poznatky ziskané pri tvorbe dizertacénej prace budu dalej vyuzité
pre ucely vysSie spomenutého vyskumného projektu, v ktorom bude priestor pre SirSiu
spolupracu v time odbornikov z r6znych dotknutych odvetvi. V prilohe dizertacnej prace sa
nachadza autorom vypracovany vzorovy dotaznik, ktory moze byt vyuzity pri pokracujicom
vyskume.

Hlavnym benefitom funkénej premeny predmetnych nevyuzivanych objektov je ich
opatovné oZivenie. Vstup novej divadelnej funkcie do opusteného objektu je v skiimanych
projektoch prinosom pre samotny objekt a jeho lokalitu, napriklad odvratenie demolacie,
zastavenie rozpadu, zlepSenie vlastnosti konstrukcii, zlepSenie technického vybavenia,
ochrana majetku, zhodnotenie ceny objektu a rozsirenie verejného priestoru. Ozivenie Ci
docdasné kratkodobé vyuzivanie opusteného objektu pre divadlo v r6znych jeho podobach,
nie vzdy vedie k zachrane objektu, ale zato vedie k odkrytiu ducha miesta a hodnoty, ktora
je v objekte ¢i v aredli pritomna. Sucasne je nové vyuzitie objektu pre kultdru vo vacésine
pripadov citlivé k jeho Specifikam, nakolko projekty ¢i uz komeréné alebo neziskové, svoje
posobenie a aktivity identifikuji s miestom a jeho atmosférou. Zachovanie atmosféry je
jednym zo vzajomnych benefitov spolupbsobenia budovy a divadelnej funkcie. O tomto
duchu miesta pojednavaju vo svojej praci Plevoets a Van Cleempoel®’. Hodnoty, ktoré
identifikujeme v pévodnom nevyuzivanom objekte sa po jeho funkénej premene rozsiruju

o dalSie, ktoré objekt nadobuda po jeho oZiveni pomocou kulturnych a divadelnych

% NAKI Ill - Aktivni zdchrana nemovitého priimyslového dédictvi formou nového vyuZiti (2023-2027),
Dostupné z: https://k129.cz/veda-a-vyzkum/naki-iii-prumyslove-dedictvi/[citované 2024-03-15]

97 PLEVOETS, Bie a Koenraad VAN CLEEMPOEL. Adaptive Reuse of the Built Heritage, Concepts and Cases of
an Emerging Discipline. London and New York: Routledge, 2019.

ISBN 978-1-138-06275-7.
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projektov. OZivovanim objektov sa meni pohlad na nevyuZivané priestory mesta
v oCiach verejnosti, ktora tym ziskava pozitivhu skusenost, ktorud nasledne moze vyuzit vo

verejnej debate o podobe iného fyzického verejného priestoru mesta.

Povodna funkcia a adaptabilita objektu
V otdzke adaptability objektu je mozné sledovat tri zakladné mozZnosti premeny povodného

objektu pre novu divadelnu funkciu:

- objekt s vysokou mierou adaptability, ktory bez naroénych dprav prijme novi
funkciu
P6vodné funkcie objektov v skimanych projektoch ukazuju, ze objekty s vysokou
mierou adaptability v podobe priemyselnych hal su vhodné a ¢asto aj vyuzivané pre
funkciou divadelnej scény ¢i uz v tradi¢nej alebo alternativnej podobe. Je teda
zrejmé, Ze v pripade projektov nového vyuZitia, ktoré vyzaduju pre svoju scénu
jasne definovany priestor, bude vpripade dostupnosti halovy objekt
uprednostneny (napr.: studio ALTA - plocha scény pre divadlo tanca - 12 x 12 m, ¢i
pre tréningové priestory pre novy cirkus - priestor - 10 x 10 x 6 m).

- objekt s nizSou mierou adaptability, bez nutnosti vyraznej Gpravy objektu, nova
funkcia je formovana s ohladom na Specificka objektu
Potreba ziskania priestoru pre tvorbu alebo Specificki aktivitu smeruje divadelnu
produkciu do priestorov, ktoré nie st jednoducho adaptovatelné a nie su ani idedlne
pre divadelnu scénu (napriklad projekty zamerané na komunitu, jednym z ktorych
je Stanica Zilina-Zariecie). Vo vacsine multifunkénych projektov, ktoré nie su tzko
profilované na konkrétnu divadelnu formu, dochadza k tvorbe SirSieho programu
a aktivit spolo¢ne s objektom a jeho Specifikami vratane Specifickych parametrov
ovplyviujucich mieru adaptability objektu. Tento sp6sob rozvoja kulturneho centra
je podobny praci na site specific projekte, kedy sa obmedzenia priestoru vyuziju
v prospech vysledného diela (napriklad hala s odkalovacimi nddrzami v starej

piseckej vodarni v projekte V bfise velryby).

- objekt s nizSou mierou adaptability, nova funkcia nie je podriadena Specifikam

objektu, vloZenie funkcie je podmienené stavebnou tpravou
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Prikladom je konverzia plzefiského centra Moving Station. Stavebnou Upravu tu
bol vytvoreny potrebny priestor pre salu, doSlo k odstrdneniu povodnych
konstrukcii stropov a Casti stien spojovacej chodby (pred realizaciou vyuZivanej
napriklad ako vystavny priestor). Nasledne bola do objektu vstavana nova
konStrukcia stropu nad sdlou vrdtane podpornych zvislych konstrukcii
s dostato¢nou nosnostou pre zavesenie javiskovej techniky. Objekt a samotné
centrum tak ziskalo priestor pre pomerne univerzalnu scénu avsak za cenu straty

Casti kvalit povodného objektu (autenticita a atmosféra).

Objekt — miera fixacia prevadzky

V predmetnych projektoch méZzeme pozorovat réznu mieru stabilizacie ich prevadzky
ateda ischopnost ich premeny v c¢ase. Od fixnych, ¢asto profesiondlne navrhnutych
a zrealizovanych projektov aZ po projekty, ktoré su do€asné a s priestorom pracuju v stave
v akom don vstupili.

Na priereze analyzovanych pripadovych studii méZzeme vidiet stabilné aZ stavebne
fixované projekty konverzii objektov pre divadelnud funkciu, ktoré su dnes ustalenou
scénou a pracuju na tradi¢nej schéme prevadzky, profesionalizacie a produkcie. Ich miesto
je nespochybnitelné, objekt zachovavaju a davaju mu velmi dobré vyhliadky do buduicnosti.
Tieto scény prendsaju divadelnu funkciu do jedine¢ného prostredia a tiez do netypickych
lokalit. No je tu aj jedno ,,ALE“. Ich stabilizovana forma a prevadzkova schéma im ddava len
obmedzenld mozZnost premienat sa a prispésobovat potrebam tvorcov, neziskavaju nového
divdka a su do znacnej miery vopred zadefinované a priestor pre rozvoj je v nich limitovany
doémyselnostou realizovaného navrhu.

Projekty vyznacujlice sa otvorenou koncepciou, ktoré mozno nazvat anglickym
,work in progress” projekty (,rozpracované”), umoziuju rozvoj réznymi smermi, ktory
mbze prebiehat vrovine priestorovej, kedy objekt nie je vyuZivany cely a postupnym
zvySovanim poctu aktivit ¢i poc¢tu ndvstevnikov sa rozsiruje a obyva dalSie priestory alebo
moze nastat i v rovine programu, kedy je mozné priestory podla potreby programu variovat
a znacne upravovat. V tychto projektoch vnimame vadésiu ucast komunity, vacsiu
otvorenost k novym navstevnikom a taktieZ prileZitost pre vzajomny kontakt umeleckych

odvetvi, ¢im sa zvacsuje priestor pre experiment. Niektoré z tychto projektov sa postupom
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¢asu posuvaju blizsie k stabilizovanym institdciam, no v aktualnej faze ich mozno hodnotit
ako projekty vo vyvoji, obrazne neukoncéené.

Na pomedzi fixovanych a koncepcne otvorenych schém projektov sa nachadzaju
projekty, ktoré si nechali otvorené moZnosti pre zmenu a Upravu, pripadne ponechali
viacero variantov pre pracu s priestorom a taktiez so scénou. Takymto prikladom su
Jatka78, ktoré vdaka svojim miernym zdsahom do objektu dokdzu pomerne jednoducho
reagovat a upravovat priestorové potreby, ktoré sa mozu menit v zavislosti na case Ci
odliSnej programovej stratégii. Radime sem i Divadelni lod Tajemstvi, ktora svojou
mobilitou a fyzickou pritomnostou na réznych miestach v réznom ¢ase vytvara samostatnu
definiciu ,koCovnej scény”, ktora umoznuje putovat spolocne s divakom. Napriek svojej
ukoncenej stavebnej Uprave, profesionalizacii timu a vlastne vSetkym znakom stabilnych
scén, okupuje a dotvara fyzicky verejny priestor. Tym vytvara i predpoklad pre mozny vyvoj
scénického priestoru v necakanej podobe. Si¢asne sem mozno zaradit i projekt CIRQUEON,
ktory je zastreSujucou organizdciou pre cely segment nového cirkusu a sucasne spravuje
priestory, ktoré pouziva pre Siroku Skalu aktivit vratane vzdeldvania.

Na skale smerujicej od uz popisanej fixacie (stability) k neurcitosti (v otazke
stavebnych Uprav, nastavenej prevadzkovej schéme alebo v otdzke jasného vymedzenia
divadelnych foriem), sa dostdvame aZz k neuzavretej koncepcii prevadzky a k
experimentdlnym projektom. Takymito prikladmi projektov su predovsetkym site specific
projekty, pre ktoré je podstatny prave spolofensky dosah a moiné oslovenie nového
divéka, ¢o potvrdzuje dlhoroény aktér na poli site specific projektov Pavel Stourag, ktory je
umeleckym veducim divadelného suboru Continuo: ,Zaujima ma preto hladanie presahov,

ktoré umoznia, aby divadlo zasiahlo aj tu skupinu fudi, ktori do divadla beZne nechodia.” ®8

Rozvoj divadla na podklade pripadovych studii

Divadlo sa roky vyvijalo réznymi smermi a jednym z nich bol vyvoj k istej exkluzivite,
ktory je mozné spajat s vyvojom divadelnej typoldgie k monofunkénym objektom uréenym
vylucéne pre divadlo, ktorym sa vyznacuju divadelné objekty vo vSetkych vyspelych Statoch
sveta. Sucasne s tymto vyvojom sa menil aj dosah divadla na spoloc¢nost. V analyzovanych

projektoch sa stretdme stendenciou dalSieho vyvoja smerom k ,velkému” umeniu,

98 STOURAC, Pavel. Hleddni mista pro divadlo. — dizerta¢nd prdca, Praha, AMU 2011.
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k senzacnej scéne, Spickovej technike a k profesionalizacii jednotlivych ¢lenov timu. Takto
formované divadelné umenie dokazZe vytvarat Gchvatné umelecké diela. Tento proces je
vSak Casto i pric¢inou prehlbovania pomyselnej bariéry voci istej ¢asti obyvatelstva. Vzdaluje
sa beznému ¢loveku. Sucasne vsak vidime aktivity a projekty, ktoré divadlo prinasaju v inej
forme, v nedokonalych priestoroch a niekedy dokonca mimo priestoru, ktory by bolo
mozZné nazvat scénou. Tieto projekty pracuju s odlisnou filozofiou a pésobia akosi blizsie
k zakladnej podstate divadla. Mohlo by sa tak zdat, Ze hovorime o divadle primitivnejSom
alebo menej vyspelom. No projekty mensich komunitnych scén ¢&i site specific projekty
a rovnako i projekty poulicného divadla nam casto ukazuju, Ze vyvoj nemusi znamenat iba,
obrazne povedané, rast do vygky alebo technologicky pokrok. Méze znamenat i prehibenie
a sustredenie sa do centra a detailu. Sustredenie, ktoré vytvara hodnotny obsah a navyse
ho prindsa do kazdodenného Zivota vsetkym, ktori s vnimavi a daju mu priestor, nielen
tym, ktori na to tak povediac ,maju“.

Na podklade pripadovych Studii sme identifikovali mozné udrovne rozvoja divadla
v nedivadelnych objektoch a aredloch:

- rozvoj technologicky a univerzalita — realizacie, ktoré posuvaju divadelnu scénu
smerom k multifunkénym salam s najlepSou dostupnou technolégiou javiskovej
techniky alebo jedineénym technickym riesenim. Tento rozvoj je taZiskovym pri
tychto projektoch: Roundhouse Londyn (multifunkénd sala), Performance Garage
(pIne variabilny black box)

- prdaca s danym nedivadelnym priestorom pre tcel scény — smerovanie k skromnej,
raciondlnej vyprave, rozvoj tendencii 2. divadelnej reformy, nefixovany divadelny
priestor podnecujuci zachovanie variability dispozicie javisko-hladisko.

Tento rozvoj je taZiskovym pri tychto projektoch: Industra Brno, Stanica Zilina-
Zariecie, Jatka78 Praha,

- typologické modifikacie novovznikajucich scén — zmena prevadzkovej schémy,
redukcia priestorov monofunkénej divadelnej scény, zlucovanie funkcii, ¢i Uplna
absencia neesencialnych funkcii, funkciu foyer pini priestor kaviarne, baru, scéna
nedisponuje rozsiahlym zazemim.

Tento rozvoj je taziskovym pri tychto projektoch: Stanica Zilina-Zarie¢ie, Divadelni

lod' Tajemstvi Praha, Moving Station Plzen, Studio ALTA Praha.
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- rozvoj na urovni divadelnej tvorby — divadelné laboratérium a experiment,
spajanie divadelnych foriem, prepdjanie roznych umeleckych odvetvi, komunikacia
¢i spolupraca s divakom.

Tento rozvoj je taziskovym pri tychto projektoch: Industra Brno, Site specific
projekty Divadla Continuo, Studio ALTA Praha, CIRQUEON Praha, Moving Station
Plzen.

- navstevnik/divak — rozsirovanie zakladne navstevnikov vdaka inému nez
divadelnému programu, spristupnenie divadelnej tvorby SirSiemu okruhu
obyvatelov neZ v pripade tradi¢nych scén, premena pohladu na divadlo ako na
nedostupné umenie, vzdeldvanie, priamy kontakt tvorcov s navstevnikmi mimo
predstavenia
Tento rozvoj je taziskovym pri tychto projektoch: Divadelni lod” Tajmstvi, Stanica

Zilina — Zériecie, Studio ALTA Praha, Moving Station Plzeri

,Bez herca nie je javisko a bez divdka neexistuje hladisko. Dva sektory, ktoré rovnou mierou
tvoria divadelny priestor. Oba mézu vzniknut kdekolvek a kedykolvek a rovnako aj
zaniknut. “*?

Definicia scénického priestoru profesora Prazaka v sebe podciarkuje viacero zo zaverov,
ktoré skimanie pripadovych studii v tejto praci prinasa. Podstatou je fakt, Ze divadlo
nevytvara priestor samotny, vznikd az vzajomnym stretnutim divdka a herca v danom ¢ase
a priestore. Divadelny priestor je pojem univerzalny, jeho fyzickd podoba ma svoje limity
a tie je mozné prekrocit za Ucasti a vnemu divaka. Preto je potrebné vnimat rozvoj divadla
ako subor vSetkych spomenutych Grovni a nie je moZné zamerat sa len na jeho fyzické

a technické parametre.

99 pRAZAK, Albert. Interpretace scénografického prostoru. Praha: ISV, 2003. Média.
ISBN 80-86642-21-6. s. 16.

117



Limity fungovania divadelnej funkcie v priemyselnom prostredi

V analyzovanych projektoch sme detegovali popri benefitoch aj limitujuce faktory

vplyvajuce na jednotlivé prevadzky. Limity boli popisané v jednotlivych vyssie uvedenych

analyzach projektov a tu ponukame ich zhrnutie:

118

ViniciaCnej faze projektov je hlavnym limitom stav stavebnych konsStrukcii
a technické vybavenie objektu. Nevyhnutné opravy a pritomnost (ndrocnost
vybudovania) potrebnych sieti a vyhovujuceho zdzemia su jednym z hlavnych
parametrov pri vybere vhodného objektu pre funkénld zmenu vyuzitia. Nedostatky
vtychto parametroch c¢asto vyrazne limituju zaujem o takéto objekty ato
predovsetkym pre dlhodobé projekty malych scén.

Casto opakujucim sa limitom priemyselnych objektov vyuZivanych pre kultdrnu
funkciu su nevyhovujuce teplo-technické parametre obvodovych konstrukcii
avyplni otvorov. Vzimnych mesiacoch tak niektoré prevadzky funguja
v obmedzenom reZime alebo maju ¢ast priestorov uzavretu. Na prazskom meetingu
Trans Europe Halles vroku 2022 bolo vjednom z workshopov zameranom na
udrzatelnost kultirnych centier toto opatrenie uvadzané viacerymi ucastnikmi ako
nevyhnutnost pre ich ekonomicku udrzatelnost. V pripade pamiatkovo chranenych
objektov je rieSenie dodatoénych tepelnych izolacii pomerne komplikované
a v niektorych pripadoch bez vyznamnej podpory odbornikov a finan¢nych zdrojov
nerealne. pozn. Naopak v letnych mesiacoch su priestory niektorych centier
prijemnym utociskom pred vysokymi teplotami.

Niektoré z objektov maju z dévodu navysenia kapacity a sposobu vyuZitia objektu
problém v letnych mesiacoch, nakolko neposkytuji moZnost dostatoéného
vetrania. Nasledne musi déjst k opatreniam, ¢asto v podobe systému nuteného
vetrania vratane vedeni, nakolko p6vodne uzavreté priestory su vybavené len
fixnymi oknami a nové z r6znych pricin nie su pripustné. S takouto situdciou sa na
zaciatku svojho fungovania museli vysporiadat aj v centre Cirqueon.

Zasadnym limitom mnohych uUspeSnych centier sa stava dimenzia a kapacita
priestoru. Ktomuto problému c¢asto dochadza v pripade menSich centier
s divadelnou funkciou, ktorych aktivity a program sa rozSirujd nad rdmec

povodného zameru. Moznym rieSenim je rozSirenie do dalSich priestorov alebo



objektov, ¢i dokonca stahovanie celého centra. Zmena adresy vsak moze znamenat
stratu kontaktu s ¢astou pévodnych navstevnikov a premenu komunity.

- Rovnako ako vo vsetkych obcianskych stavbach je velmi doélezZitou poziarna
bezpeénost. Zaistenie spravneho rieSenia poziarnej bezpecnosti sa v niektorych
objektoch stava vyraznym limitom. Pri volbe nevhodnych priestorov
a neadekvatneho nastavenia programu sa moze stat rieSenie poZiarnej bezpecnosti
problematickym.

- Limitom nového vyuZitia opusteného objektu moze byt aj legislativa v otazke ucelu
stavby. Zmena ucelu vyuZivania stavby je moZna na zdklade suhlasu alebo
povolenia stavebného Uradu a novy spOsob vyuZitia objektu musi byt v sulade
s Uzemnopldnovacou dokumentdaciou. Stretdme sa tak este vidy so situdciou, Ze
proces zmeny vyuzitia viazne a blokuje riadne otvorenie novych priestorov pre
verejnost. V pripade novych zamerov v doposial nevyuZivanych priestoroch
technickych a priemyselnych objektov, sa zmena Uzemného planu stava v horizonte
doby trvania projektu neredlna.

- Nedostatky v lokdlnom kontexte na urovni verejnych politik a vo veci pristupu
k nevyuzivanému stavebnému fondu sa stavaju casto limitujucim faktorom
v procese vnasania novej kulturnej funkcie do objektu. Tieto nedostatky mézeme
vidiet predovsetkym na strane niektorych municipalit, ktoré este vidy nie su
v pristupe k do¢asnému a adaptivhemu vyuzivaniu vhodne nastavené. Tento stav
pretrvava napriek skutoénosti, Ze v mnohych krajindch zdpadnej Eurépy je doc¢asné
a adaptivne vyuZivanie vnimané ako neoddelitelna sucast dlhodobej transformacie
ako zo strany municipalit, tak aj sikromnych vlastnikov a developerov. 1%

- Medzi pozorovanymi parametrami budov arovnako tiez vyslednych funkénych
projektov je autenticita a atmosféra. Funkénou obnovou zvycajne dochdadza
k ovplyvneniu tychto dvoch parametrov. Jednym z limitov méze byt i strata alebo
vyrazna premena tychto dvoch vlastnosti. Prikladom je kultdrne centrum Stanica
Zilina-Zériec¢ie, ktoré po rozsiahlej obnove pévodného objektu zniZilo svoju

autenticitu. pozn. Sucasne je potrebné zmienit, Ze objekt je v prevadzke prave

100 \MED, Tomas. Spontdnnost katalyzdtorem regenerace industridlu. — dizertaénd prdca, Praha, FSv CVUT
2016.5s.171.
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vdaka ¢innosti ¢lenov zdruZenia a nova funkcia ma pozitivny dopad presahujuci za
hranice objektu ilokality a novd atmosféra, ktord v objekte spolo¢ne s funkciou
a obnovou vznikla je podnetna a jedinecn3, ¢im sa strata povodnosti vyvazuje.

- Vo vadsine nami analyzovanych pripadovych Studii je koncepcia projektov
previazana so Specifikami stavby, ktoré ich mozu limitovat (napriklad pri hfadani
vhodného objektu, kedy do hry vstupuju vopred dané parametre), ale sucasne ich
aj formuja. Vtomto zmysle mdézeme limity vnimat ako znaky, ktoré z projektov
robia origindlne a jedineéné miesta pre divadlo ako napriklad zvuk prechadzajiceho

vlaku ¢i jedinecny tvar scény vychadzajuci z povodnej funkcie.

Na zaver mdézeme konstatovat, Ze ciel prace, definovanie limitov a mozZnosti vyvoja
divadelnej funkcie v industridlnom prostredi a v objektoch priemyselného a technického
dedicstva a sucasnd analyza vplyvu tychto projektov na industridine objekty a aredly, bol

naplneny, ¢o dokladaju zavery uvedené vyssie.

Ustredna hypotéza, vyuZitie priemyselnych objektov pre kultiurne ucely prindsa nové
moznosti rozvoja divadelnej funkcie a vytvdra predpoklad pre udrZatelné vyuzivanie tychto
objektov a aredlov, sa potvrdila a na zaklade tohto potvrdenia je mozné dalej pokracovat
vo vyskumoch a presnejSich analyzach zameranych na jednotlivé roviny rozvoja divadelnej
funkcie v priemyselnych a technickych objektoch a sticasne je mozné sa dalej zamerat na
definovanie odporucani a postupov vyuzitelnych pri efektivhej premene a adaptacii

objektov spadajucich do oblasti pamiatkovej ochrany.

Na uplny zaver prikladame filozoficky presah témy o obyvani priestoru divadlom.
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Filozoficky presah témy

....Veta ,Clovek byva, nakolko buduje” dostala teraz svoj vlastny zmysel. Clovek nebyva,
pokial sa na zemi pod nebesami iba zariaduje, opatruje ako rolnik to, o rastie, a stavia pri
tom budovy. Takéhoto budovania je ¢lovek schopny len vtedy, ked uZ buduje v zmysle
bdsnického zaobstardvania miery. K budovaniu vo vlastnom zmysle dochddza len vtedy, ak
su tu bdsnici, ak su tu ti, ktori zaopatruju mieru pre architektoniku, pre stavebnu strukturu
byvania. 1°*

Basnické byvanie ¢loveka, tak ako o fiom vo svojej predndske hovori Heidegger, je
zakladnym existencidlnym znakom ¢loveka. Toto bytie m6Zzeme pozorovat v uvedomelom
vytvarani prostredia na prikladoch projektov podobnych Zilinskej Stanici, prazskému Studiu
ALTA, plzenskému Moving Station, ale i dalSim analyzovanym projektom. Pri blizSom
pohlade, vsak zistujeme, Ze podobné znaky a motivicie mozno identifikovat ina
udalostiach v podobe festivalov a site specific projektov. Toto skutocné byvanie nemozno
rozdelovat na byvanie trvalé a kratkodobé alebo na obyvanie vlastného a pobyt v priestore
spolo¢nom ¢i vypoZzi€anom. Samo o sebe sa ,byvanie” stdva vyjadrenim nasej existencie
a nasej vedomej snahy o Ucast na jej formovani. Sucasne vsak vidime rozdielnu Groven
obyvania a vztahu ludi s miestom, akym je objekt v podobe kultirneho centra na jednej
strane averejnym priestorom mesta v podobe ulice, namestia alebo dopravného
prostriedku na strane druhej. Konkrétne miesto alebo priamo objekt, s ktorym sa ¢lovek
identifikuje, su pre toto obyvanie ilahSie uchopitelné. Z nasho pohladu sa vo svojej
podstate vsSetky spomenuté projekty usiluji o rovnaky ciel, ktorym je Heideggerom
opisované , basnické byvanie®, no usiluju on v roznych priestorovych suvislostiach. Kultarne
centrum & institdcia naplfaju svoj objekt a prilahld lokalitu Zivotom a programom.
Spojenia a samozrejme sklsenosti, ktoré tu vznikaju ¢asto presahuju priestorové suvislosti,
vznikaju spojenia na Urovni vztahov a kontaktu odlisnych svetov jednotlivych navstevnikov.
Projekty ako napriklad Zilinska Stanica to dosahuje uz vdaka svojej polohe, kedy i cestujuci
Cakajuci na vlak vstupuju do kultirneho centra, ale aj vdaka Sirokému spektru aktivit.

Anglicky hovoriaci dobrovolnik za barom sa moie lahko stretnit so

101 HEIDEGGER, Martin. Bdsnicky bydli &lovék: némecko-esky. Tieti, opravené vydani. P¥elozil lvan CHVATIK.
Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. Praha: OIKOYMENH, 2021.
ISBN 978-80-7298-339-1. 5. 99
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zamestnancom miestnej automobilky. Tento kontakt viacerych spoloCenskych vrstiev
a skupin vytvara siet navstevnikov obohatenych o skidsenost s otvorenostou voci odlisSnym
skupinam a zaujmom.

Podla slov socioléga Zygmunta Baumana... ,postupné, napriek tomu dbsledné
orezdvanie a ruSenie verejnych, Stdtom podporovanych zdruk proti individudinym
neuspechom a zlyhaniam oberd kolektivne jednanie o velku cCast jeho niekdajsieho kuzla
a podkopdva socidlne zdklady spolocenskej solidarity; ukazuje, Ze pojem “spolocnost”, ako
zastresujuci termin pre uhrn populdcie Zijucej na suverénnom Stdtnom uzemi, sa povdzlivo
vyCerpal.” 192 MozZno je aj vys$sie spomenuty proces jednou z ciest k novému naplneniu
tohto pojmu v dobe, ktort Zygmunt Bauman nazval "tekutou modernitou"% prave pre jej
nestdlost a Casté zmeny, vyustujuce v dojem tekutosti. | tu moZzeme sledovat element
neustdlej zmeny a pohybu. Vlastnosti, ktoré spajame s genézou kultirneho centra
a sucasne ich vieme najst i vo vystupoch pouli¢ného divadla éi site specific projektov.

Ako bolo povedané, site specific projekt vo fyzickom verejnom priestore i aredli ma
inu vychodiskovu poziciu nez projekt vioZzeny do objektu. Pracuje s existujucimi stereotypmi
a uz nadobudnutymi skisenostami jednotlivcov. So skisenostami, ktoré nadobuidame na
zaklade bezného pouzivania daného priestoru. Nastrojmi takéhoto vystupu su priama
akcia, naburanie existujucich zvykov, vznik novych skusenosti a taktieZz novych asociacii.
Zmena nahliadania na priestor okolo nds ana seba navziajom. V momente, kedy si
uvedomime moznost interakcie so svojim okolim, dochadza k zmene nasho vnimania
prostredia. Nepriputanda akcia v neohrani¢enom priestore moze zaniknut alebo sa moze
stat pre divaka tazko uchopitelnou. Sucasne sa vsak pri vhodnom prevedeni a dobre
naladenom publiku méze stat velmi vyraznou skusenostou, ktora myslenie divakov
ovplyvni. Rovnaky vplyv m6ze mat i divadelny vystup na tradi¢nej scéne, alebo iné médium,
avsak pri vystupe odohravajicom sa v nam zndmom prostredi je ¢asto tato skusenost
vyraznejsia. Divadelné predstavenie alebo film s tazkou témou nas zasiahne v momente

jeho vzhliadnutia, navySe na mieste, kde tento zazZitok ocakdvame. Niekedy v ¢loveku

102 BAUMAN, Zygmunt. Tekuté casy: Zivot ve véku nejistoty. Vydani druhé. Pielozil Helena SOLCOVA. XXI.
stoleti. Praha: Academia, 2017. ISBN 9788020027405. s. 10.

103 Pojem “Tekuta modernita” po prvy raz poutzil sociolég Zygmunt Bauman na popisanie suc¢asnej spolo¢nosti
vyspelych krajin sveta a ich prechod do druhej fazy modernity.
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rezonuje niekolko dni, pripadne sa voci téme obrnime a nepripustime svoju spolutiéast. Ak
sa ale takdto téma zhmotni v nasej blizkosti, na mieste, ktoré pozndme alebo dokonca
navstevujeme, je omnoho jednoduchsie pripustit svoju Ucast a pripustit tieZz pritomnost
a vaznost tejto témy. Pri takomto nahliadani m6Zzeme neohranicenost scény vnimat ako
benefit a dopad na nase vnimanie okolitého sveta sa mbze stat oproti beznému vystupu
v tradi¢nej sale trvacnejsi.

Skusenost, kedy sa divak dostane do interakcie s interpretom, pripadne sa stane
svedkom vystupu v neohrani¢enom priestore, moze vyustit do tvorby dalsich asociacii
a vedomych prepojeni vlastného vnimania tohto priestoru. Skusenost si napokon [lahsie
spojime s okolnostami jej vzniku, ako s konkrétnym miestom. Cim vznika potencial pre

dalekosiahle pésobenie a mozny vplyv SirSieho rozsahu ako projekty putané k miestu.
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24 - workshop Zonglovania, pohlad z javiska (Lod Tajemstvi)
zdroj: https://www.facebook.com/lodtajemstvi
25 - obyvanie verejného priestoru Smichovské naplavky pocas festivalu ARENA
zdroj: https://www.facebook.com/lodtajemstvi
26 - pévodny stav buducej saly — Liberisky pivovar, foto: autor
27 - obnoveny priestor saly — Liberisky pivovar, foto: autor
28 - performance Sramy v priestoroch chladného hospodarstva — Liberisky pivovar
zdroj: https://www.facebook.com/studioalta.cz
29 - alternativne natocenie hladiska divadelna sala — Liberisky pivovar
zdroj: https://artinres.cz/rezidence/studio-alta
30 - pévodny stav objektu stanice rok 2002, foto: archiv Truc sphérique
31 - Stanica Zilina — Zarie¢ie rok 2016, v pozadi objekt S2, zdroj https://www.zilinak.sk
32 - predstavenie BAKKHEIA v priestore saly v objekte S1 — Stanica Zilina - Zariecie 2014
zdroj: https://www.bodyngo.com
33 - KioX festival 2017 - sdla S2, foto: Marek Janéuch
34 - priestor baru pred rekonstrukciou, foto: Elena Aya Bountouraki
35 - priestor baru po rekonstrukcii v roku 2022 Stanica Zilina - Zariecie, foto: Martin Stecher
36 - Cirqueon — tréningova hala 1 (ul. Vlastislavova), zdroj: www.cirqueon.cz
37 - hlavny vstup do priestorov tréningovych hal vo dvore bloku.
jedna zo scén susedského festivalu, zdroj: https://www.facebook.com/cirqueon
38 - CIRQUEON LAB — pbvodny stav — tréningovy priestor profesionalnych umelcov
(ul. Petrohradska), zdroj: www.cirqueon.cz
39 - CIRQUEON LAB — priestor pocas ‘'work in progress’ vystupenia:
Kolektiv Lapso Cirk — QOROQ, zdroj: www.cirqueon.cz
40 - hladisko a scéna na kolajisku, zdroj: https://www.vhu.cz
41 - Divadelny vozen (Vlak Lustig) na nadvori delostreleckych kasarni (Terezin)
zdroj: http://www.archeologiezla.cz
42 - Nakladové nadrazi Zizkov - exteriérova ¢ast scény predstavenia ROPA pocas dia
zdroj: http://www.divadelni-noviny.cz
43 - predstavenie Nature v podzemnych priestoroch NNZ, zdroj: https://vis.idu.cz
44 - byvald tehelna Vodnany — jedna zo scén predstavenia Citadela, foto: Vaclav Pancer
45 - byvald tehelna Vodnany — skuska predstavenia Citadela, foto: Vaclav Pancer
46 - scéna v priestore pod odkalovacimi nadrZzami predstavenie V bfiSe velryby
byvald vodaren Pisek, zdroj: https://www.facebook.com/continuotheatre
47 - scéna v priestore pod odkalovacimi nadrZzami predstavenie V bfiSe velryby
byvald vodaren Pisek, zdroj: https://www.facebook.com/continuotheatre
48 - skuska vystupu v odkalovacej nadrzi predstavenie V bfise velryby, byvald vodaren Pisek
zdroj: https://www.facebook.com/continuotheatre
49 - zaverec€na scéna predstavenia V bfise velryby, byvala vodaren Pisek
zdroj: https://www.facebook.com/continuotheatre
50 - predstavenie V bfiSe velryby, byvald vodaren Pisek
zdroj: https://www.facebook.com/continuotheatre
51 - divaci pred predstavenim Agora, nakladné depo Zelezni¢nej stanice, Ceské Budéjovice
zdroj: https://www.divadelni-noviny.cz
52 - priestor zastreSeného nakladného Zelezni¢ného nastupiska — predstavenie Agora
zdroj: https://www.divadelni-noviny.cz
53 - L'Absolu — priestor scény a hladiska, foto: Dmitrijus Matvejevas
54 - L’Absolu — stavba sila, zdroj: https://www.mouvement.net/labsolu


https://www.facebook.com/lodtajemstvi
http://www.cirqueon.cz/
http://www.cirqueon.cz/
http://www.divadelni-noviny.cz/
https://www.facebook.com/continuotheatre

10.

Priloha

Dotaznik pre realizatorov
Prosim, ak je to mozné, vyplite Udaje o respondentke/ovi, pre pripad dodatoc¢nych otazok

a zasadenie odpovedi do suvislosti s Vasou instituciou.

institucia:

meno a priezvisko:

pracovna pozicia (pozicie) v institucii:

01 Objekt

Poznate histériu a pévodnu funkciu objektu v ktorom pdsobite? (Prosim, stru¢ne
popiste)

Je pre Vas histdria objektu, nejakym sp6sobom prinosnd? (idea, tvorba koncepcie,
lokalita, priestorové parametre, marketing....)

Vnimate objekt, jeho histériu ako kulturne dedi¢stvo? Ak ano, ako sa to prejavuje
vo Vasom pristupe k nemu?

Mdte spatnu vazbu od navstevnikov v suvislosti s Vasim objektom? (lokalita,
povodna funkcia, Specificky priestor) (Prosim, struéne popiste. Pozitivne i
negativne)

Dostavate spatnu vazbu od obyvatelov alebo navstevnikov okolitych objektov
pripadne v SirSom susedstve? (Prosim, stru¢ne popiste. pozitivne i negativne)
Uskutocnili ste s ohfadom na mienku verejnosti nejaky prieskum? Ak ano, akou
formou a kto sa don zapojil?

Disponujete a pracujete s dokumentaciou objektu?

(P6vodna, pripadne i nova dokumentdcia, pre Vase aktualne potreby? - P6dorysy,
rezy, 3D model, historické fotografie, projekt stavebnych Uprav)

Vedeli by ste tieto podklady zdielat pre tucely vyskumu?
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Aké parametre a vybavenie objektu boli nevyhnutné pre Vase pésobenie?
(Minimalne naroky priestorové/technologické/lokalita napr.: siete - teplo
(leto/zima), scéna 12 x 12 m, strop 4 m, dve saly alebo aspon scény, dostupnost
hromadnou dopravou, prirodzené svetlo, nadvaznost na iné funkcie
obce/mesta...)

Ma Vas priestor vysSie zmienené vlastnosti? Pripadne ¢o mu chyba?

Je podla Vasho nazoru pre Vase aktivity objekt vhodny? Co bolo potrebné upravit
alebo do objektu doplnit?

Aké idedlne parametre by mal mat objekt pre Vase aktivity? A ¢o z toho sucasny
objekt spifia?

Ma objekt limity, ktoré brdnia alebo komplikuju Vase plany? Ak ano, aké?

Viete pomenovat vyhody Vasho objektu v porovnani s podobnymi projektmi, ktoré
poznate u nas alebo v zahranici? Ak ano, aké to su?

Vidite vo Vasom objekte/projekte vyhody voci tradi¢nym institiciam s obdobnou
napliou? Ak ano, aké?

Aké zasahy boli pre Vase fungovanie v objekte nutné? (Vymena okien, riesenie
vykurovania, vybudovanie hygienického zazemia...)

V akej faze projektu boli tieto prace realizované? (iniciacna
faza/obyvanie/prestavba)

Spolupracovali ste pri navrhu stavebnych a dispozi¢nych Uprav s:
architektom/statikom/stavebny inZinierom/inym profesiondlom v oblasti
stavebného priemyslu alebo pamiatkovej starostlivosti? Co konkrétne bolo
predmetom tejto spoluprace?

Stretdvate sa s prekazkami, ktoré plynu z odlisSnej pévodnej funkcie objektu? Ak
ano, aké to su?

M3 Vas Specificky priestor/objekt vplyv na dramaturgiu/programovu napln? Ak
ano ako sa to prejavuje? (eventualne bola programova naplni dovodom pre vyber
objektu?)



20. Bol alebo je Vas objekt, alebo niektoré z jeho priestorov insSpiraciou pre tvorcov?
(aky je to priestor, ¢im je Specificky a ¢o bolo vysledkom?)

21. Do ktorej kategdrie by ste zaradili Vas projekt (ak si presiel inymi fazami, doplrite
alebo vyberte viac):
- docasny projekt
- nizkorozpoctovy projekt
- nakladna rekonstrukcia — “novy objekt”

22. Ak by ste mali moZnost postavit dom pre Vase pésobenie na mieru na [ubovolnom
mieste v meste ako novostavbu, urobili by ste to? Kde by sa nachadzal a ¢o by ste
Ak ano ¢im by ste sa inSpirovali?

23. Ak by ste chceli poradit niekomu, kto planuje obyvat podobny objekt ako Vy, ¢o by
ste mu radili? Co st podla Vés najdéleZitejsie body?

24.V porovnani konvenéného objektu s Vasim objektom, vymenujte plusy a minusy?

02 Aktivita, institucia, kultirne a kreativne centrum

1. Aky datum povaZujete za zaciatok Vasho projektu/iniciativy? Spajate ho
so vznikom idei/konceptu, s otvorenim priestoru pre Vase pOsobenie, alebo s inou
udalostou?

2. Kedy centrum vzniklo?

3. Kto je zriadovatelom Vasho centra?

4. Kedy zapocali Vase aktivity, ktoré sa premenili na Vase dnesné centrum?

5. S akou myslienkou alebo viziou vznikalo Vase centrum?

6. V kolkych priestoroch/objektoch ste tuto viziu realizovali?

7. Kto je vlastnik objektu (vlastnici - ak bolo objektov viac), v ktorom sidlite?

8. Ako ste sa k objektu/priestoru dostali?
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10.

11.

12.

13.

14.

15

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Podla akych parametrov ste priestor vyberali?

Co bolo pre Vase fungovanie nevyhnutné? (kirenie, voda, priestor 10x10m.....)
Aka bola programova naplni Vasho centra na pociatku? Ak je dnes zmenend ¢o
pribudlo, alebo sa zmenilo?

Aké funkcie plnilo a pIni dnes Vase centrum?

Aké su signifikantné funkcie Vasho projektu. Bez ¢oho by nemohol fungovat? (bar,
galéria, dielna, kino, prenajom.../ak to je mozné zoradte podla dbleZitosti/).

Aké su pridruzené funkcie — bez ktorych by ste vedeli existovat?

. Ovplyvnil objekt a jeho Specifické priestory podobu Vasej ¢innosti alebo funkénej

naplne? (napr. zlu€ovanie funkcii v jednom priestore, ...)

Pre koho vznikal Vas projekt/centrum?

Kto navstevuje Vas objekt/centrum dnes?

Mate nejaké reakcie na to, Ze ste svojim pésobenim obyvali nevyuzivany objekt
(divaci, obyvatelia v susedstve, kolegovia vo Vasej profesii, zndmi, rodina,
samosprava...) Ak ano od koho a aké?

Vnimate dopad na susedstvo, mestsku Cast pred a po otvoreni Vasho projektu?
(Prosim, struc¢ne popiste)

Dostavate zo strany miestnej samospravy reakcie na Vase p6sobenie, vyuZivanie
objektu?

Ak ano je to podpora, alebo vyhrady? Ak je to mozné, uvedte konkrétne priklady,
prosim.

Stretli ste sa pocas Vasho pdsobenia s Uradnymi, pripadne legislativnymi
prekazkami?

(ak dno, s akymi? napr.: odlisna pévodna funkcia, poziarna bezpecénost, hygiena,
pamiatkova ochrana)



22. Aka je Vasa skusenost s iradmi? Ako vnimate legislativu, ktorej Vas projekt
podlieha?

23. Pocitate s dalSimi etapami projektu? Aké to su?

24. Koho pomoc a rady boli alebo su pri formovani Vasho projektu dolezité? V ¢om
konkrétne? (produkcia, dramaturg, zvukar, rezisér, scénograf, dradnik na
miestnom Urade, barman, architekt, ndvstevnik, referent pamiatkového uradu,
manazér...)

25. Co pre Vas znamena Vase kultrne centrum a jeho priestory?

26. Aké hodnoty vidite v existencii Vasho centra? (osobné, spoloc¢enské,
environmentalne, ekonomické...)

27. Viete vymenovat chyby, ktoré sa udiali po¢as Vasho fungovania? Poznate dnes
sp6sob ako by sa im dalo vyhnut?

03 Divadlo a scéna

1. Nachdadza sa vo Vasom centre scéna alebo sala ¢i iny multifunkény priestor, ktory
je vyuzivany pre vystupenia? Aké ma alebo maju rozmery? Je Vasa scéna rieSend
konvencéne? Ak nie aké ma Specifika (pozitivne/negativne)?

2. Aky program sa na scéne kona?

3. Pri akych prilezitostiach sa priestor scény/saly vyuziva?
(predstavenie/performance, koncert, prednaska, premietanie, workshop,
prenajom...)

4. Ako je scéna/sala v objekte dolezita?

5. Zmenil sa V&as pohlad na scénicky priestor prichodom do objektu, v ktorom V3as
projekt zapocal? Ak ano, v com? (slovo, veta, body....)

6. Ma priestor Vasej scény/saly vyhody oproti tradi¢nej scéne? Ak ano aké?
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7. Aky priestor by bol idealny? (rozmerovo napr.: kvader a x b x c) Je mozné tento
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10.

11.

12.

13.

14.

ideal popisat?

Spitia Va3 priestor tento idedl? Ak nie, ¢o mu chyba? Ma pripadny problém
rieSenie?

Ako je/su scéna/ny v objekte definovana/é (napr.: 1. nie je pevne definovana —
multifunkcny priestor — scéna vznika a zanika podla potreby, 2. Je pevne
definovana javiskom 3. je pevne definovana miestnostou 4. priestor medzi stolmi
v kaviarni... atd.)

Pracujete prevazne s pevne definovanou salou (pripadne scénou) alebo vyuzivate
i alternativne moznosti (napriklad scénické site-specific projekty)?

Ako hodnotite scénu vo vaSom objekte? Je pre scénografa dobre uchopitelna?

Ako vyhovuje Vasa scéna technikom? (Svetlo/ zvuk/ Kulisy...)

Ako Vasu scénu/sélu vnimaju umelci, ktori na nej ucinkuju?

(dimenzie / proporcie, akustika, vetranie, osvetlenie, zazemie, Specificky priestor —
podnet k Specifickému vystupu/tvorbe...)

Site-specific je pre Vasu kulturnu instituciu:

/ stcastou bezného fungovania

/ iniciaény happening, ktory sa uz neskér moc nevyuzival

/ nevyuZzivana prilezitost s ohfadom na naroc¢nost

/ dévodom, preco umelci prichadzaju tvorit prave k nam

/iné

— uvedte priklady, prosim

Viete porovnat tradi¢nu institlciu so scénou s tou Vasou? Doslo vo Vasom
projekte a prevedeni k nejakym inovaciam voci tradi¢nej scéne? Podnietil ich
zdedeny priestor, alebo boli priam vynutené? Prosim, opiste ich.



04 Udrzatelnost a Zivotaschopnost

10.

11.

12.

13.

Aké prostriedky ste potrebovali vynaloZit pred otvorenim Vasho priestoru pre
verejnost?

Ak je to mozné, uvedte prosim, odhad celkovych mesaénych nakladov na
prevadzku?

Ako je Vas projekt financovany — vstupné, prendjom priestorov, podpora grantov,
podpora samospravy, dotacie, nadacné zdroje, sponzorské dary, zbierky,
beneficné eventy (iné)? (Ak je to mozné vyberte alebo dopliite a uvedte i podiel
jednotlivych zloZiek)

Zmenila sa tato schéma od zaloZenia institucie, ak ano ako?

Ak objekt nevlastnite, platite trhovi cenu najmu alebo je cena nejakym sp6sobom
regulovand? Existuju nejaké podmienky pre upravenu vysku ndjmu? Na aky ¢as ho
mate garantovany?

Poznate cenu nehnutelnosti - objektu/priestoru (pozemku), v ktorom pdsobite?
Vidite vyhody pripadného vlastnictva objektu/priestoru, v ktorom pdsobite?
(Vymenujte)

Objekt nevlastnime: Je pre Vas realne uvazovat o vlastnictve objektu, v ktorom
posobite?

Objekt vlastnime: Ak by ste objekt dnes nevlastnili, uvazovali by ste o jeho
kupe? (Odpoved stru¢ne zdévodnite)

Aké podujatia prindsaju najvacsi zisk?

Su poduijatia, ktoré sa nezaplatia? Ak dno, aké to su a v ¢om je ich hodnota?

Ktora funkcia (funkcie) je pre udrzatelnost projektu nevyhnutna?

Akd nova funkcia, by pre Vas projekt bola z pohladu ekonomiky prinosna?

Mate stalych zamestnancov? Ak ano kolko a na akych poziciach?
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Ktoré profesie zastane Vas tim?

Ktoré profesie ziskavate externe?

S ohladom na roky pandémie, pocitili ste zmeny v mozZnostiach financovania?
(predovsetkym grantové schémy, sponzoring, dotacné schémy samospravy

a podobne)

Ako vyrazne sa na Vasom rozpocte prejavili zmeny cien energii?

Riesite v objekte otdzku energetickej efektivity? Ak ano aké opatrenia pre Usporu
ste realizovali a aké planujete zrealizovat? Ako boli alebo budu tieto opatrenia
financované?

Viete o grante alebo dotacii, ktoru by ste na takéto opatrenia mohli vyuzit?

Co st nevyhnutné podmienky pre udriatelnost Vasho projektu?
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