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Architecture is about the design of conditions rather than the conditioning of design

bernard tschumi

1. lingotto fiat factory. photo: motobl

og.it
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Moji habilitaéni praci inspirovaly myslenky
Svycarského architekta a teoretika Bernarda
Tschumiho, a dokonce rozhodly o jejim ¢lenéni.
Tschumi studoval v bourlivych 60. letech 20.
stoleti a vzapéti se zaradil k mnohym architektim
(mezi néz patrili napriklad Peter Eisenman,
John Hejduk a Aldo Rossi), ktefi zpochybnovali
principy modernistd z pocatku stoleti a
zejména nesouhlasili s tim, jak architekturu
omezuje nejrGznéjsi argumentace — esteticka,
formalni a dokonce ideologickd. Nova skupina
hledala inspiraci v uméni, filosofii i lingvistice
a zahy zacala zpochybriovat vztah mezi formou
architektonického dila a jeho funkci, tedy
ono historické ,forma ndsleduje funkci“, coZ
modernisté otocili na ,,funkce nasleduje formu”.

Petera Eisenmana svym dilem inspiroval hlavné
francouzsky filosof Jacques Derrida, predevsim
jeho teorie poststrukturalismu, ktera tvrdi, Ze
bychom Zivot a svét neméli popisovat zavedenym
jazykem jen proto, Ze jsme se jaksi shodli na
jeho urcité strukture. Eisenman tento pfistup
vztdhl na vyjadiovaci prostfedky architektury:
odmitl ambivalentni symbidézu formy a funkce
a formu pojal coby autonomni jazyk, ktery ma
vlastni znaky a vyznamy. Toto hnuti nazyvame
dekonstruktivismem a kritici mu dodnes vycitaji
absenci citlivosti vaci uZivateli i danému mistu.

Také John Hejduk zpocatku po svém
prozkoumaval formu, ale vétSinou nevychazel
z zadného konkrétniho zadani ani kontextu. Ve
své tvorbé se zabyval moZnostmi geometrickych
Utvard, napriklad krychli, siti a rdma, a nebranil
se formalnim postuptm: organizoval prostor a
pouzival repetitivnost a reciprocitu. Na rozdil
od Eisenmana vsek Hejduk zadhy abstraktni
formalnost zavrhl a jeho projekty pak formu
a funkci vice propojovaly. | nadale vychazel z
abstraktniho kontextu, ale zaroven uz rozvijel
i hybridni narativy, v nichz nékdy Slo o témér
mytologicky pfistup k fiktivnim postavdm a
rGznym mistdm v krajiné, kterd pripominaji
skulptury. Hejduk v mnohém propojoval funkci
s formou a obsah s konceptem (zamérem).
Jeho dilem se budu zabyvat pozdéji v této praci,
konkrétné v samostatné kapitole o rozporné
podstaté konceptu a obsahu.

Derridovy poststrukturalni teorie mély vliv i na
Bernarda Tschumiho, ktery vsak na rozdil od
Eisenmana autonomni architektonicky jazyk
nevytvoril. | Tschumi sice ve svém teoretickém
dile zddrazrioval oddéleni funkce a formy, ale v
jeho prfipadé méla pfi praci s prostorem funkce
i naddle velky vyznam. Inspiroval se mimo jiné u
ruského filmového reZiséra Sergeje Ejzenstejna
— zaujalo ho zejména vytvarné uchopeni
prostoru, pohybu a udalosti. Tschumi se zabyval
rozfazovanim pohybu jako by byl kameraman;
objevoval tak asociace mezi prostorem a funkci,
které nebyly vidy linearni a reciprocni. Mnohdy
se totiz jednalo spiS o vztah elipticky a konfliktni.
Pfistup Eisenmana a dalSich sice byl podobny,
avsak tito architekti se nedostali za formalni
estetické postupy, napfiklad za fragmentaci
formy. Na rozdil od nich se Tschumi od kolazi
rozfazovanych uddlosti dostal az ke skutecné
realizaci zadani.

Moje prace se dale bude vénovat pravé
témto postupdm a doloZzi je takovymi
ukdzkami Tschumiho projektd urbanistickych
i architektonickych, které nevybocuji z jeho
strategickych a teoretickych vychodisek co se
tyCe konceptu, kontextu i obsahu. Na zavér
predstavim Ctyfi ze svych realizovanych projektd,
pfi nichz mé inspirovala podobna témata a
strategie. Prvnim je rodinny dim v Kutné Hore,
kde se diky specificnosti mista (jednda se o
byvaly lom) podafilo zdmér s kontextem dobfe
propojit. Druhym je rodinny diim v Nebusicich,
kde se naopak zamér a kontext mijeji, coz je dano
lokalitou. Redeni proto vychazi z abstraktnéjsich
predstav, jaké o predméstském bydleni mame.
Tretim je nové autobusové nadrazi v Pfibrami,
kde se narativ zadani (obsahu) dostava do stretu
s kontextem, a to diky pridani aktivity, kterd s
autobusovym nadrazim viibec nesouvisi. Ctvrtym
je pak je rekonstrukce galerie Mdnes, kde celkové
pojeti, kontext a obsah tvofi harmonicky celek.



KONCEPT

Neexistuje architektura bez konceptu - zastresujici myslenka, diagram nebo parti, které doddvaji budové

soudrZnost a identitu. Koncept, nikoli forma, odlisuje architekturu od pouhé stavby.

1 bernard tschumi

4. muzeum of unlimited growth sketch, le corbusier. source: foundation le corbusier
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KONTEXT
Neexistuje architektura bez kontextu. Architektonické dilo je vZdy ,in situ”, umisténé na misté a v prostredi.
Kontext mize byt historicky, geograficky, kulturni, politicky nebo ekonomicky. Nikdy nejde jen o jeho vizudini
rozmér, ani o to, co se v 80. a 90. letech nazyvalo kontextualismus.

bernard tschumi
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7. economical context: manhattan island. photo: uncredited



OBSAH
Neexistuje Zadny architektonicky prostor bez néceho, co se v ném déje, Zadny prostor bez obsahu. Vétsina
architektl zacing programem; tj. seznam poZadavki uzZivatele popisujicich zamysleny ucel budovy. Takovy
seznam obvykle vyZzaduje, aby architekt navrhl soubor podminek odrdzZejicich prdni klienta. Obsah by nemél
byt pouze o upravé designu, ale o podminkdch ndvrhu, které by mohly vést k souboru neocekdvaného

souboru vysledku.

bernard tschumi
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10. void vs solid: le tres grand bibliotheue, oma. photo: hans wellermann
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Ve svété architektury se jiz dlouho diskutuje
zejména o vztahu mezi formou a funkci. Historicky
funkce zpravidla vychazela z formy, coz byl zfejmy
nasledek ekonomickych a technickych podminek.
Formu vétsinou urcovaly stavebni moznosti dané
doby. Stavby limitovala nutnost minimalizovat
prostor a konkrétni funkce mistnosti byly dany
tim, jak stavitel dokazal vyresit zastreseni. Zjevnou
vyjimkou byla architektura sakralni, napfriklad
gotické katedraly, na kterych se zkousely nové
stavebni postupy; cilem bylo dosdahnout takové
svételné a prostorové flexibility, jakd mohla
zesilit duchovni zazitek. Tyto postupy byly
ovsem velmi nakladné, a tudiz nepouZzitelné v
ptipadé béznych budov. Primyslovd revoluce a
nasledny vynalez oceli a Zelezobetonu vztah mezi
formou a stavbou, a tedy funkci, zcela proménily.
Napriklad Corbusier v navrhu svého Dominového
domu pouZil sloupy a panely, a rdzem se funkce
z technickych omezeni vymanila. Toto oddéleni
sice bylo zcela zjevné, ale filosofie modernistd
se od zminéného hierarchického vztahu jesté
neoprostila; pouze ho obratila, takze forma
razem sledovala funkci. A nadéle také pretrvavala
symbidza architektury a politické ideologie.
Architektonicka dila a jejich modernistickou
estetiku urcovaly faktory spolecenské i technické,
a mnohdy se nepfihlizelo ke konkrétnim
specifikim a ke kontextu se pristupovalo necitlivé.
Vedlo to ke kolektivni deziluzi — zvlasté kdyz se po
druhé svétové valce objevil fenomén socialniho
bydleni, pfi némz se uplatfiovaly postupy a
ideologie modernistd. Zejména na kapitalistickém
Zapadé to vsak vedlo k segregaci a fragmentaci
spole¢nosti, a také k neZiadoucimu rozrlstani
predméstské zastavby pro bohatSi vrstvy.
POvodné pestra a Zivouci mésta se vydala Spatnym
smérem. Mnohotvarnou méstskou architekturu
vystiidala primérna architektura predmésti,
o niZ rozhodovaly trini sily a zvlastni zajmy.

Sedesata léta prinesla detné spolecenské i
umélecké zmény, které status quo zpochybriovaly.
Jedno architektonické hnuti bylo obzvlast
populdrni —jednalo se o reakci na modernistickou
filosofii, tedy o postmodernismus. Pro ten byla
typickd znacna citlivost na kontext, ktery sice
byl v architektufe pfitomen vidy, ale teoretici ho
ignorovali. Postmodernisté — v ¢ele s Robertem

Venturim a Denise Scott Brownovou — sice jako
by vzali za své, Ze architektura sestava ze slozitych
a protichldnych prvkd, ale k problematice
kontextu pfistupovali z jediného hlediska:
zabyvali se jen vnéjSimi historizujicimi aspekty.
Navrat k historickym prvkdm (napt. pouZivani
feckych sloupl a dalSich dekorativnich detail()
mél stavby humanizovat a zaroven je zasadit do
kontextu, tedy uvést do souladu s danou lokalitou
a prostredim. Tyto snahy byly nicméné povrchni a
omezené, a tak nemély dlouhého trvani. DalSim
hnutim byl poststrukturalismus, predstavovany
napfiklad Peterem Eisenmanem, Johnem
Hejdukem a Bernardem Tschumim. Ti se zaméfili
na abstraktnéjsi zkoumdni skute¢nosti a jejich
postupy mély presah i do filosofie, lingvistiky a
uméni. Z poststrukturalismu se pak vydélila dalsi
mensi hnuti, napriklad dekonstruktivismus a high-
tech. Jejich pristup byl sice zjevné intelektualnéjsi,
ale i v nich nakonec $lo o formalni a hierarchické
postupy, zkratka o vztah formy a funkce.

Bernard Tschumi se stal jednim z mala teoretikl
architektury, ktefi opravdu vzali za své takové
strategie a postupy, diky nimZz se formalnim
estetickym zéleZitostem vyhnuli. Tschumi nestal
o fragmentovani formy ani o vnéjsi historizujici
prvky, a nechtél stavét formu nad funkci Ci
naopak. Coby studenta ho v 60. letech zajimal
vztah mezi prostorem a jeho vyuzitim pfi
mimoradnych politickych udalostech, napriklad
za ruské revoluce v roce 1917 nebo pfi pafizskych
pouli¢nich nepokojich v [été 1968. Neuniklo mu,
Ze prostory (nebo i budovy), které plvodné mély
néjakou konkrétni funkci, se najednou mohou
Uplné promeénit: nejenze pfisly o plvodni ucel
a smysl, ale jejich vyznam moZna jesté vzroste.
Tschumi mél na mysli zcela nové typologie,
napfiklad kdyz v Sovétském svazu misto divadel
vznikaly délnické kluby a kuchyné velkych bytl
slouZily jako vyvafovny pro mnoho stravnika.
Nebo kdyz se demonstrace a pouli¢ni nepokoje
odehravaji v ulicich plvodné vyhrazenych
automobildm. Slo mu o to, 7e vztah funkce a
formy neni nic exkluzivniho a neménného a
Ze jejich rozpojeni nikterak neumensuje ,silu,
kterou tyto veli¢iny predstavuji i oddélené.
Architektura samoziejmé musi reflektovat
zabéhnuty politicky, ekonomicky a kulturni fad,
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ale Tschumi ukazal, Ze kromé toho ma i moc vse
zavedené zpochybnovat, ménit a rozvracet.

Aby se Tschumi od bézného diskursu ve svém
teoretickém dile vzdalil jesté vic, nahrazoval
,funkci“ nahrazoval slovem ,event” (udalost)
a pozdéji i vyrazem ,content” (obsah). Aktivity
Clovéka tak jesté vice oddélil od toho, jaké sledy
aktivit zfejmé budou nasledovat. Tschumiho
,0bsah” predstavoval daleko Sirsi narativ a
vétsi pravdépodobnost, Ze budouci prostorové
konfigurace nakonec mohou slouzit Uplné jinak.
Kromé toho ,kontext” Tschumi nevztahoval
pouze k danému mistu, ale jeho zabér byl daleko
Sirsi: Slo mu i o aspekty politické, ekonomické
a kulturni, které historicky predstavuji hlavni
hybatele urbanistickych a architektonickych
fesSeni. Pokud jde o interakce obsahu a kontextu,
Tschumi hovofi o tfech typech architektonickych
zadani ¢i resent:

1 ,Cross-programming” je situace, kdy se do
existujici prostorové konfigurace vlozi (pripadné
se zcela nahradi) nové vyuziti i plan (z kostela se
stane kuZelkafska draha, z parkovisté galerie).

2, Dis-programming” znamena zkombinovani
dvou nebo i tfi rGznych zdmérd, pfi nichz
prostorové usporadani jednoho kontaminuje
ta ostatni (napt. letisté, kde je také kulturni
stfedisko, hotel a jesté i nakupni centrum).

3 ,Trans-programming” propojuje dvé
nekompatibilni zadani (napf. knihovnu a bézecky
okruh).

Tschumiho teoretickd vychodiska v roce 1983
absolvovala kiest ohném pti mezinarodni soutézi
na patizsky Parc de la Villette. Tschumi v ni zvitézil.
Slo o juxtapozici t¥i rGznych systémd (bodd,
linii a povrchll) a volumetrickych a krajinnych
prvkld; zamérem bylo vytvofit necekané situace
pomoci pohybovych sekvenci v prostoru. Body
predstavovaly cervené krychle rozmisténé ve
Ctvercich 10x10 metr(; na tato mista pak mohly
navazat nejrznéjsi zameéry. Krychle zaroven
fungovaly jako orientacni body. Linie vyjadfovaly
silné kondenzovany linearni pohyb, a také pohyb
méné kondenzovany a probihajici spiSe po
krivce,pohyb jako ve filmu. A povrchy — Tschumi

L = /
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11. juxtapositions: parc la villette, bernard tschumi. source: bernard
tschumi.com

pouzil napfiklad vysoké traviny a intimni
tematické zahrady. Podstatou interakce tfi
systéml bylo to, Ze byly viechny vzhledem
k prostoru neutrdlni nebo s prostorem
komunikovaly, pfipadné s nim dokonce byly v
rozporu. To vSe se odvijelo od postoje, vnimani
a zkusenosti kazdého jednotlivého navstévnika.
O tomto parku se hovofilo jako o vibec prvnim
,méstském parku”. Dokoncen byl v roce 1999
a setkal se s nadSenym pfijetim. Tento projekt
v _mnohém pfitakdva Tschumiho teoretickym
vychodiskim, tedy tomu, Ze vztah mezi
architektonickou formou a konkrétnim vyuzitim
realizovaného projektu nemusi byt hierarchicky
a ze lze k architektonickému dilu pfistupovat
mnoha rlznymi zplsoby, protoZe rdzné jsou i
vychozi situace.

Soutézni projekt na Le Tres Grand Bibliotheque v
Pafizi prozkoumal myslenku trans-programovani
kombinaci knihovniho programu s bézeckou
drdhou. Tento zdanlivé protichddny vztah
mezi konceptem a obsahem byl ve skute¢nosti
zakorenénvklasické fecké typologiigymnaziaktera
byla  mistem  kombinujicim  intelektualni

it IDESSS
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12. cross-programming-bridges programmed as muzeums, arts centers: the bridges of lausanne, bernard tschumi. source: bernardtschumi.com

i fyzické, u€ence a sportovce, aby se stala zcela
vyvazenou lidskou bytosti. Jeho urbanisticky
projekt  pro Lausanne  zkoumal  cross-
programovani. Rada mostg, které se tahly tdolim,
byla naprogramovana nejen funkcemi pro chodce
nebo automobil, ale také dalSimi typologiemi,
jako jsou muzea a uméleckd centra, podobné
jako napriklad Ponte Vecchio v renesancni
Florencii nebo italské futuristické utopické
vize Antonia Santa ,Elia. Tyto projekty dale
rozSifovaly a vylepSovaly organizacni strategie
spole¢nosti Tschumi o hierarchickych vztazich
mezi konceptem, kontextem a obsahem:

13. trans-programming -combining a running track with a library: le grand
bibliotheque, bernard tschumi. source: bernardtschumi.com

indiferentni: mezi uvedenymi pojmy zZadny vztah
neni, tj. existuji vedle sebe, ale ke vzajemnému . V|
ovliviovani nedochdzi (napt. vafeni v pfirodé) 5 i) '0'0'0'3'0'0‘0‘000"«» 411
reciprocita: vztah symbioticky, komplementarni, o
jehoz vysledkem je jeden celek (napf. vareni v

kuchyni)

konflikt: dochazi ke stfetu, bez néhoz by jednotlivé
prvky neprezily (napf. vareni v loZnici)

12
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KONCEPT vs

KONTEXT
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14. structure dis-associates from function: domino house, le corbusier. source: wikipedia.org 15. free plan liberating structure and facade: villa

savoye. source: wikiarchitectura.org

16. section at ramp: villa savoye. source: wikipedia.org

17.cinematic ramp: villa savoye. photo: yasmine sadek

18. elevated garden + long window: villa savoye . photo: yasmine sadek

19. villa savoye, le corbusier. photo: inexhibit.com

KONCEPT vs KONTEXT | INDIFERENTNI

Le Corbusierovo mistrovské dilo neresi kontextové zvlastnosti. Modernisty obecné pfiliS§ nezajimala
specificnost mista. Zamérili se na ,tabula rasa“, vytvoreni nového kontextu pro implementaci jejich
koncepcnich strategii. Villa Savoye zahrnuje Corbusierovych 5 bodU architektury bez zajmu o ponékud
obecny predméstsky kontext. VyvySena na pilotech, navrZena s volnym plidorysem prvniho patra a stfesni
zahradou, ktera prebira pozemek obsazeny budovou, byla vila kombinaci modernich principl a klasickych
odkazU. Jeji modernost se odraZela nejen na 5 principech, ale také na dlleZitosti automobilu v konstrukéni
hierarchii pfi obsazeni vétSiny parterového prostoru. Klasické odkazy na sloupy a jejich renesancni
proporce dokonalych geometrickych tvard dale posilily formalni strategie. Do domadci typologie byl
zaveden novy prekvapivy prvek: rampa. Snad jako dal$i uznani automobilu se vypljéena garazova rampa
stala novym pohybovym konceptem pro uzivatele v domdcnosti. Pomalejsi sekvence otaceni umozriovala
rtzné prostorové interpretace a nékdy se ji rika ,filmova“. Urcité se stala inspiraci pro architekty, jako je
Bernard Tschumi, ktefi pouZili podobné strategie zaloZzené na filmovych sekvencich pohybu a prostoru.
VloZeni rampy uprostred ¢tvercového pldorysu fesilo problémy, jako je prostorova orientace, distribuce,
centralnost a periferie. Cetné vyklady a prostorové vrstveni rampy mezi interiérem a exteriérem, jeji
pohybové sekvence, jeji témér suprematisticky dlraz na frontalitu povysili ddm do témér ikonického stavu
a je vniman jako jedno z nejdulezitéjsich architektonickych dél 20. stoleti.

16



Chci, abyste s vodopddem Zili, nejen abyste se
na néj podivali, ale aby se stal nedilnou soucdsti

vaseho Zivota.
frank lloyd wright

Organické strategie pro Falling Water prostupuji od
jeho grafického nakresu az po detaily jeji realizace.
Pracovni plany odrazZeji integraci mezi pfirodou a
domem pomoci textury a barvy, zejména ptizemi,
které stira hranice mezi exteriérem a interiérem.
Intimni detaily také odraZeji tuto syntézu, od
pfirozené drsnosti vnitfnich hlavnich prostor
az po vystredni detail betonového nosniku
obklopujiciho existujici strom, nebo schodisté,
jehoZ jedinou funkci je privést svého uzivatele
dold k béZicimu proudu, nebo betonové nosniky
verandy pro automobil ukotvené ke stavajicimu
skalnimu podloZi. Pfechod mezi teoretickou a
praktickou ¢asti od makro formy k mikro detail(im ; & W »
i audie. je bezproblémovy. ~ : b A s
21. first floor: falling water. source: western pennsylvania conservancy ’ ~ - / e
Py

26. falling water_frank lloyd wright. photo: lee sandstead

KONCEPT vs KONTEXT | RECIPROCITA

Dam Falling Water patfi do druhé faze kariéry Franka Lloyda Wrighta a je obecné povazovan za nejlepsi
syntézu mezi stavbou a mistem - opravdové uznani genia loci. Zd4 se, Ze dim stoupa ze skaly a rozsifuje se
navenek jako strom v husté zalesnéném lese pres maly tekouci potok. Pro tento projekt si Wright vypujcil
a adaptoval svij vlastni architektonicky slovnik, zejména z Prairie Houses z jeho prvni architektonické faze,
jako je ustredni postaveni krbu v otevieném pldorysu a vyraz vodorovnych rovin. Zde se umisténi ohné
doslova stdva kmenem stromu a je vyjadieno jako objem jadra obloZzeného kamenem jak v exteriéru,
i tak i v interiéru. Horizontalita se jevi jako extrémni konzolové terasy naskladané pres sebe, stejné jako
e vétve stromU. Tato strukturdini gymnastika odrazela Wrightovo nedavné pouZiti Zelezobetonu, zejména v
jeho predchozi praci v administrativni budové Johnson Wax. V rdmci projektu Johnson Wax, Wright zacal
poprvé pouzivat slovo ,,organicky” a Falling Water se stal inspiraci pro jeho dalsi dilo. Projekt dosahl aplné
fuze mezi umélym a organickym jak v celkové podobé, tak v mensich detailech. Velka vodorovna okna
umoznovala pronikani svétla a vhledll do domu. PouZiti drsnych pfirodnich materialQ, jako je kamenny
obklad stén a podlah, proptjcuje domu atypickou ¢lenitost rodinného domu, ale zcela vhodnou pro jeho
kontext. Villa Savoye a Falling Water jsou obvykle sparovany jako protiklady: jeden umély, druhy organicky.
Oba s Uspéchem poufZivaji rGzné strategické metodologie: jak navrhovat rodinny dim ve zcela odlisnych
kontextech.

22. ca‘rport: falling water. photo: commons.wikimedia. 23. beam detail: falling water. photo: commons.wikimedia.org

24. stairs to stream: falling water. photo: lee sandstead

25. living room: falling water. photo: news.herald.com
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27. concept sketch 28. between old and new roofs

31. artificial sky
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33. conflict between old and new forms

34. a place f spectacle and fantasy

35. classical entrance to in-between space

36. alternative movement sequences

KONCEPT vs KONTEXT | ROZPOR
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37. le frenois art school_bernard tschumi. photo: petr Smidek

Strategie ,,mezi prostorem*

Druha realizace Bernarda Tschumiho byla pro Centrum soucasného uméni a uméleckou Skolu ve
francouzském Le Frenois. Pozemek zahrnoval stavajici budovy pro volny ¢as z 20. let 20. stoleti, jako jsou
kina, tanecni saly a dalsi aktivity. Tschumi byl jednim z mala soutéZicich architektd, ktery zachoval tyto
starsi budovy a spojil je s novymi pristavbami, aby plnily rozsahlejsi program. Takova strategie by sama o
sobé nutné nevyvolala konflikt; existoval vsak treti prvek, ktery nebyl soucasti soutézniho programu a ktery
dodaval projektu koncepcni identitu, ale i rozpor. Jednalo se o velkou stfechu neboli umélou oblohu, ktera
by pfi nizsich nakladech nejenze zachovala technicky stav stavajicich budov, ale vytvofrila by meziprostor
pro neocekdvané cCinnosti a konfrontace. Tento prostor mezi stfrechami se stal improvizovanym mistem
pro rtizné Skolni aktivity, jako jsou filmy pod Sirym nebem, umélecké vystavy, sportovni akce, a dokonce
i alternativni patefni komunikace mezi starymi budovami. Stal se prostorem podivané, mistem fantazii
a experiment(. Identita projektu tak nebyla odvozena z formy, ale z abstrahovaného prostoru a vyuZiti
prostoru mezi dvéma stfechami, které nebyly nikdy stanoveny v soutéznich predpisech.

Zddnlive protichidné programoveé prvky obohacuji prostory projektu, vyzkumné laboratore a vyukové prostory
na jedné strané a historické budovy a avantgardni techniky na strané druhé k vytvoreni elektronického
Bauhausu.

bernard tschumi

27-36. le fernois art school_bernard tschumi. source: bernardtschumi.com

20



21

KONTEXT wvs

OBSAH (CONTENT)

22



e —

AP OF
NEW YORK CLTY
AND OF
MANHATTAN ISLAND
WITH THE ]
AMERICAN DEFENCES
N u‘o

......

e et i o T T ] ) e
| R ””%%E%E“”ﬁnﬂﬂmﬂ]ﬂ:ﬂﬂﬂﬂﬂw ﬁ[ﬂ HHUWWDHHHHHMEE.EE’E
LEECCIRTRUEEECRETERRLRTELATYEY 7 ] = ——

[T
ORI EEEOREERECRRBTREREES et n.uﬂﬁ
JLDEan eIl
o
an T tmununnuuuﬂnnnuuumnuuunnnmn%ngguﬂu.ﬂm I
e BSe PO P PrcEpouo umnuuuummnnwmmnun et L]
nnnmunnuunnuuuunuunuununumnumuuumunununmuuﬂmﬂumunuuunnuunnﬁm B2
W O

1] I00000000o0o0oL
AT E N
numumnnmmnnnnnunnnnnnnnum
T

Iy
e
Uﬂﬂﬂﬂﬂ]ﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂh

KONTEXT vs OBSAH | |ND|FERENTN|, (EKONOM'CKY’) 39. manhattan 1880°s. source: commons-wikimedia.org

Manhattan je mozna nejlepsim prikladem konceptu ,tabula rasa“. Nevznikl v ramci vysoce smyslejicich
intelektualnich koncepci méstské formy a strategii. Rozhodnuti srovnat plivodni kopcovity a zalesnény
terén ostrova bylo Cisté ekonomické a lhostejné k jeho fyzickému kontextu. V ocekavani pfilivu imigrantd z
Evropy dospéla k tomuto feseni skupina politikd a developer( velmi racionalné, objektivné a ekonomicky.
Prebytecnd hlina z vykopl mirné rozsifila plochu poloostrova a cely prostor byl vybaven dnes nechvalné
zndmou manhattanskou mfizkou. MFizka byla vyvinuta planem komisafl z roku 1811 a byla popsana jako
,kombinace poradku, krasy a rovnovahy“ a jako vysledek ,nedlvéry k pfirodé”. PfestoZe ortogonalni mfizka
existovala jiz v drivéjsich kulturach, velikost a rozsah manhattanské mfizky jsou od té doby povazovany
mnoha historiky a urbanisty za vizionarské. Zpocatku monotonni a strnuld mrizka pozdéji pojala drobné
vystredni prvky, jako je diagonalné vedena Broadway street a velkolepé krajinné gesto Central Parku, ktery
pokryva asi Sest procent poloostrova. S dalSimi parky rozesetymi po celém mésté se urbanisticky plan
Manhattanu z roku 1880 témér podobal malevi¢skému suprematistické mu obrazu. Ekonomicka méstska
strategie na Manhattanu mozna nebyla odvozena od intelektu; nicméné prinesla neocekavané vysledky:
prvnim byl mrakodrap, jako typologie véze; druhym byla hyperhustota, ktera byla vysledkem mrakodrapu
a poddajnych regulacnich predpisa.

40. rockefeller center. photo: worldpress.com
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41. the generic (grid) meets the specific (block): delirious new york, rem koolhaas, madelon vriesendorp

Jednim z neocekédvanych vysledkd univerzéini mrizky byla nahla specifi¢nost bloku. V disledku velkorysych
a flexibilnich regulac¢nich podminek mél kazdy méstsky blok svobodu samostatného originalniho vyjadreni.
Tomuto vyvoji na Manhattanu dal Rem Koolhaas termin Manhattanismus ve své knize , Delirious New
York“. V knize Koolhaas piSe, Ze ,Manhattan je produktem nepojmenovaného hnuti, jehoZ program byl
tak poburujici, Ze aby mohl byt realizovan, nemohl byt nikdy oteviené deklarovan®. Je ironii, ze plvodné
racionalni, objektivni a Ucelna strategie vyvrcholila v iracionalni a fantasticka reseni. Vznikla hyperhustota,
nebo jak to Koolhaas oznacuje , kultura pretizeni”.

42-43. contextual promiscuity: delirious new york, rem koolhaas, madelom vriesendorp
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45. conflict- boxers eating oysters in locker room.

44. social condenser- downtown athletic club. delirious new york ous new york

Mrakodrap se stal nejen jedine¢nou formou, ale také jedine¢nou typologii. V dlsledku svého rozsahu se
stal kontextovym pouze sam pro sebe, lhostejny ke viemu jinému. Velebil typicky plan, zbavil prostor
jedinecnosti a specifi¢nosti a byl schopen absorbovat mnozstvi funkci, nékdy lhostejnych, nékdy navzajem
vyménnych anebo dokonce vrozporu - jakési Domino House na steroidech. Stal se uskute¢nénym sovétskym
konstruktivistickym socialnim kondenzatorem, amalgamem cinnosti, aby rozbil socialni hierarchii. Atleticky

klub v centru mésta se stal prikladem tohoto pretizeni, zejména v jeho casti, kterou ilustrovalo mnozstvi
programu s rlznymi objemovymi poZadavky, vSechny uzaviené v jedné formé.

45. seagrams building
photo: ezra stoller

46. empire state building
photo: mini wall mural

47.56th leonard street
source: herzog & demeuron

48. courtskarapper, BIG
photo: adrian welch
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50. pentagn 11.09.2001. photo: uncredited

KONTEXT vs OBSAH | RECIPROCITA (SPIRITUALNI)

Existuje jeden typ projektu, ve kterém se kontext a obsah stavaji neoddélitelnymi. Pamatnik je produktem
konkrétniho pribéhu (¢asto hrdinského) spojeného s konkrétnim kontextem. Je pravda, Ze kontextova
asociace muZe byt i jind neZ fyzicka. Vietnamsky pamatnik ve Washingtonu DC salutuje padlym vojakim
ve Vietnamu. Ve vétsiné pamatnik( je vsak obsah a kontext singularni a vzajemny. 11. zari 2001 doslo ke
dvéma dalSim uddlostem, které nebyly tak exponované jako zhroucené véze Twin Towers v New Yorku.
Jedna z nich byla v Pentagonu ve Washingtonu DC, kde jedno z letadel havarovalo a zabilo celkem 184 lidi v
budové av letadle. Strategie pamatniku byla velmi raciondlni a soudrzna: misto toho, aby architekti vyvinuli
jeden kolektivni a poeticky pamatnik, rozhodli se oslavit kazdy ztraceny Zivot usporadanim matice ¢asové
osy zaloZené na véku kazdého jednotlivce. Tato matice X&Y, jejiz umisténi bylo rovnobézné s vektorem
narazu letadla, byla vytvorena s nasledujicimi parametry: jedna osa obsahovala rok narozeni kazdé obéti,
druha osa mésic a den. Vysledkem bylo jedine¢né umisténi kazdé obéti do matice. Kazdy bod byl oznacen
tzv. Memorial Unit, nerez ocelovou, aerodynamickou formou vycnivajici ze zemé a naklanéjici se nad svou
vodni plochou. Jméno obéti je vyryto na okraji konzoly. Jesté jedna designova specificnost se tykala sméru
jednotek: smér ocelovych konzol vyjadfuje, zda byla obét v letadle nebo v Pentagonu. Zhutnény Stérkovy
systém pokryva celé misto, umozriuje slyset zvuk krokd a vysadbu strom0 po celém misté bez ochrannych
rostd. U pamatniku Pentagonu se vychozim koncepcnim bodem stala dalsi raciondlni mrizka. Stejné jako
manhattanska mfizka zdlraznuje, Ze poetické a emociondini Ize taktéZ nalézt v obecném a univerzalnim.
Ve skuteénosti jedno doplriuje druhé a tato konfrontace miize pfinést neocekavané vysledky.

51. pentagon memorial, kbas. photo: linda quintero davis
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52. pentg

Aon r;wgr;w-brial, kbas. photo: uncredite

Memorial park je plny prah( a meziprostorovych zazitkd, podobné jako intersticialni prostor Le Frenois od
Bernarda Tschumiho. Nékdy je detail pfimy a hmatatelny, jako je referencni ¢ara vstupu do parku rozdélujici
dva materialy - kAmen z vnéjsiho svéta a zhutnény Stérk z vnitini zahrady. Nékdy jsou detaily podprahové a
abstraktni, napfiklad malé dité sedici na jednotce Memorial Unit, které balancuje mezi vzduchem a zemi.
Nékdy jsou éterické jako vodni stin odrazejici se od nerezové lavice a pomalu se ztraci v nicotu. Vzidy je
néco skrytého, néco, co je tfeba zaZit a prozkoumat osobné.
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54. pentagon memorial at night. photo: kbas.com

55. sequential bench section. source: kbas.com

Jednoduchost Pamatniku Pentagon je dikazem, Ze forma a vyznam nemusi byt vzajemné propojeny.
Memorial park a jednotka Memorial unit jsou zaloZeny daleko vice na vznesenych a smyslovych detailech
nez na velké extravagantni podobé. Svételné body kazdé jednotky v noci napodobuji svételné body
leteckého pohledu z letadla na nocni obloze. Sekéni sekvence jednotky ze dvou vodnich potrubi na
majestatnim vzestupu ze zemé aZ po jeho oddéleni od zemé a pfipadné zavéseni v prostoru muize byt
chapdno konkrétné jako odkaz na letoun, ¢i dokonce na Pentagon jako technologicky vyspélé misto, nebo

to Ize brat metaforicky jako posloupnost lidského Zivota, jeZ zacina ze dvou bodU, pak se osamostatriuje a
konc¢i rovnou linii.

56. organizational diagram, kbas. source: kbas.com
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60. wall as changing forA photo: ncredited

62. wall as urban form. photo: uncredited

61. wall as porus form. photo: uncredited

63. wall as reciptrocal form. photo: uncredited

KONTEXT vs OBSAH | ROZPOR (IDEOLOGICKY)
Zed je spolu s podlahou a stfechou jednim
z nejzakladnéjsich architektonickych prvka.
Architektonicky je jejim zdkladnim smyslem
rozdéleni prostorovych funkci. V Berliné byla zed'
pouzita k rozdéleni protichGdnych politickych
a ideologickych funkci. | kdyZz zed slouZila
svému primarniho Ucelu rozdéleni po dobu
26 let, vytvorila také prekvapivé neocekavané
podminky tykajici se formy a funkce.

Jako student na ,Architectural Association” v
Londyné se Rem Koolhaas vydal na exkurzi do
Berlina, aby v rdmci urbanistického seminare
analyzoval zed, ktera byla postavena v roce
1961 béhem vrcholici studené valky. Navstéva
Berlina, podrobné zdokumentovédna v knize
S, M, L, XL, vyznamné ovlivnila Koolhaasovu
kariéru, kdyZ se potkal s Berlinskou zdi. Jednim
z hlavnich prekvapeni pro obyvatele Zapadu,
jako je Koolhaas (véetné mé), bylo to, Ze
jsme zed vnimali jako pfimku rozdélujici dva
systémy: jeden dobry, druhy S$patny. Sokem
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]

64. berlin wall 09.11.1989. photo: new york times

pro nas bylo, Ze zed obkli¢ila Zapadni Berlin,
otevienou spolecnost, ktera byla v této
konfiguraci ,uvéznéna”. Ve skutecnosti byl
Zapadni Berlin ostrov, rdj, ke kterému se vsichni
zvenci chtéli pfipojit. Navic 165 km dlouhd zed'
nebyla stabilni, ale kombinovala rdzné fyzické a
funkéni podminky, nékteré intenzivné méstské,
jiné pfiméstské, jiné dokonce venkovské. Jeji
forma a funkce se posunula a pfizpUsobila rGznym
prostorovym podminkam.

Jako forma by Berlinska zed” mohla oplyvat
majestatné mohutnym vzhledem: vysoka, silna,
pevna a zlovéstna. Zed vsak také predpokladala
rizné mutace: nékdy se zménila v budovu, ktera
se pravé shodovala s jeji cestou; nékdy se z toho
stala jednoduchd dvourozmérnd cara porézné
ohraniCujici obé strany; nékdy se z ni stal dratény
plot s ostnatym dratem; nékdy to na druhé
strané vyvolalo architektonickou reakci; a byla
neustdle ve stavu oprav. Urbanisticky se prazdny
prostor obklopujici zed - jeho absence - stal jesté
daleZitéjsim.
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Jako funkce bylo hlavni funkci zdi rozdéleni
a konflikty. Stejné jako jeji forma vsak zed
produkovala i dalsi hybridni programy, které byly
nékdy lhostejné, napriklad déti, které ji pouzivaly
jako hFisté nebo Zeny, které na ni pfipeviiovaly
pradelni sndry, nékdy reciproéni jako uUmrti
nebo srdcervouci odloueni; nékdy konfliktni
jako voyerismus. Tato funkéni multiplicita byla
organicka reakce a adaptace na konkrétni
podminky.

U Koolhaase se na této exkurzi do Berlina projevilo
rozpojeni mezi funkci a formou. Zed by mohla byt
mrtvd jako odhmotnénd ¢ara na zemi spi$ nez
impozantni svisld rovina pouZivana jako détské
htisté. Vztah mezi formou a vyznamem muze byt
elasticky a nemusi nutné souviset. Navic si také
uvédomil, Ze absence je mocnd, ne-li mocnéjsi
nez pritomnost. Vsunuty prostor priléhajici ke
zdi, bud’ horizontdlné v roviné zemé nebo nebo
vzdusném prostoru nahore, byl nekonecné
dllezitéjsi nez samotna zed.

65. wall as juxtaposition. photo: uncredited

Podstata zdi, interpretace méstskych ostrovi a
vnimani meziprostord se staly tématy, ktera byla
zkoumana v 70. letech a dale v architektonické
teorii a realizacich, zejména mezi architekty
jako Bernard Tschumi, John Hejduk a Rem
Koolhaas, jak tato prace ilustruje na prfedchozich
a nasledujicich stranach.

66. voyerism. photo: uncredited
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72. security masque, oslo. photo: Helene Binet

Na architekturu Ize nahliZet z ddlky i zevnitr (tj. z bezprostredni blizkosti); miZe nds inspirovat a vnitiné
povzndset. Netfeba byt jen vneéjsim pozorovatelem, protoZe do architektonického dila miGZzeme vstoupit
a stdt se soucdsti jeho vnitfniho organismu. Pfimo fyzicky se stavdme ucastniky a jsme ,uvnitf” Jediné
architektura nam davd moznost byt voyeury. MuzZeme tak pozorovat vnitiek vnéjsku, vnejsek vnitrku a také
vnitrek vnitrku. Vnitrek je tvoren fragmenty a vnitrnimi fragmenty.

john hejduk, 1980

John Hejduk je zndm predevsim jako dékan
Fakulty architektury na newyorské Cooper Union
a ¢len ,Newyorské pétky” jejiz nazev pochazi z
¢lanku o newyorskych architektech. Tuto skupinu
kromé Hejduka tvofrili Peter Eisenman, Michael
Graves, Charles Gwathmey a Richard Meier.
Ti vSichni patfili k avantgardnimu americkému
hnuti, které zacalo zpochybriovat vychodiska a
idedly modernistl z pocdtku dvacatého stoleti.
Vsichni zminéni architekti byli mimoradnymi
osobnostmi i samostatné: Peter Eisenman
spoluzalozil dekonstruktivismus, Michael Graves
byl wvyznamnou postavou postmodernismu,
Richard Meier zaznamenal ze skupiny nejvétsi
komeréni Uspéchy, kdyZz pozménil modernistické
vyjadfovaci prostfedky a vytvofil vlastni
nezaménitelny rukopis, a Charles Gwathmey se
jako architekt uplatnil v praxi i v akademickém
prostiedi. Zarazeni Johna Hejduka je vsak
nejtézsi; nehladsil se k zadnému konkrétnimu
hnuti a za svého Zivota mnoho projektd
nezrealizoval. Dvacet let na Cooper Union vedl!
Fakultu architektury, ale Hejdukdv pfinos spociva
v néem jiném, totiz v jeho jedinecnosti.

John Hejduk vyrlstal za druhé svétové valky
a zazil neblahé rozristani mést, inspirované
modernistickymi  corbusierovskymi zasadami,
zejména dlirazem na technické moZnosti, coz
vedlo k tomu, Ze architektura vyrazné pfrispéla
k dehumanizaci méstskych prostord. Hejduka
inspirovala kniha Colina Rowea ,Matematika
idealni vily“. Rowe tvrdi, Ze monumentalni stavby
antického Recka, Palladiovy renesanéni vily a
vily Le Corbusiera z dvacdtych let 20. stoleti
spojuji podobna kompozi¢ni pravidla a Hejduka
toto nechronologické tvaroslovné propojeni
velmi zaujalo. Rowe se v podstaté zabyval
architektonickym jazykem v ¢ase. Hejdukovu dalsi
cestu do teoretického a akademického svéta pak
urCovalo pravé hledani sémantické autonomie,
k ¢emuz se pridavala i deziluze ze soucasnych
urbanistickych postupd.

Hejdukovu drahu lze zhruba rozdélit do
tfi etap. Prvni bylo zkoumani jedinecnych
architektonickych vyjadrovacich prostredkd, které
formalni geometrické prvky — napriklad krychli,
kouli a zed' — oddélily od funkce a kontextu. Prvni
z téchto formalnich Hejdukovych inovatorskych

praci byly v padesatych letech ,Texaské domy”.
Jednalo se o sérii dvourozmérnych studii deviti
odvozenych ¢tvercli. Nasledovaly , Kosoctvereéné
domy“, coZ byla dikladnéjsi prostorova analyza;
zde Hejduk c¢tverec posunoval o 45 stupnd, coz
se v prostoru néjak projevilo. Zajimaly ho tyto
rozporné vztahy: komprese vs. expanze, celni
pohled vs. zkoseni, zobrazeni vs. vnimani. Druha
etapa zacind seridlem ,,Domy ve zdi“ ze 70. let, cozZ
uz jsou prace metaforictéjsi a také autonomnéjsi.
Vsemu dominuje plocha zdi; je to fakticky i
metaforicky prah mezi dvéma stavy Ci situacemi
— témér jako forbina v divadle nebo brana do
jiného svéta ve sci-fi literature. Treti a posledni
etapa se vyznaCuje naprostym propojenim
obsahu a konceptu; tehdy Hejdukova forma a
narativ tvofi jeden celek. Na pocatku specifického
narativu, ktery souvisi s urCitym charakterem
mista a Hejduka pak neopusti az do smrti, bylo
tfinact vézi v benatské ctvrti Cannaregio a
benatsky hrbitov. Tehdy také Hejduk pfichazi s
pojmem ,maska” a jde mu o protnuti snovych a
mystickych postav a ritualizovanych pfibéhl se
zadkladnimi geometrickymi utvary. Pfikladem jsou
,masky“ vztahujici se k sebeupdleni Jana Palacha
(DGm sebevraha a DUm sebevrahovy matky);
tematicky se zaméruji na smrt a obét a jejich
dialog s télesy odvozenymi od kvadru a jehlanu.
Toto téma déle rozpracoval v maskach ,Obéti”
pro Berlin (misto Ustfedi Gestapa mély po vice
nez tficet let dotvaret r(izné postavy).
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74. texas house 2. source: cca.gc.ca
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75. texas house 3. source: cca.qc.ca 76. texas house 7. source: cca.qc.ca

TEXAS HOUSES | 1954-1963

Série Texas Houses odrazi vliv Colina Roweho na Hejduka tykajici se dvou hlavnich otazek: prvni
byla Roweova hypotéza o pritomnosti autonomniho, nad¢asového architektonického jazyka
s ohledem na podobnosti mezi vilami Palladia a Le Corbusiera; druhou byla otdzka frontality,
pohybu a perspektivy v Corbusierové dile a do jisté miry i umeélecké sméry pocatku 20. stoleti od
umélcd jako Pier Mondrian. Hejduk se zajimal o formélnost mrizky deviti poli a prace zahrnovala
sérii opakovani, derivaci, transformaci a substituci zaloZzenych na této geometrické konfiguraci.
Naptiklad Texas House 1 byl blizkym pdvodcem Palladio’s Villa Rotonda. V mnoha ohledech to
byla pocta i rozsifeni prostorovych strategii Le Corbusiera a Miese van der Rohe zahrnujicich
osvobozeni jak struktury, tak programu. Pfi posilovani pojmu autonomie neexistoval zadny
konkrétni fyzicky kontext a hledani byla primarné prostorova a programova.

77. diamond house A - points (columns). source: cca.qc.ca 78. diamond house A - lines (walls). source: cca.qc.ca

79. diamond house A- curves(surfaces). source: cca.qc.ca 80. diamond house A- axonometric. source: cca.qgc.ca

DIAMOND HOUSES | 1963-1967

Série Diamond Houses odrazi Hejdukdv pokrok v hlubsi interpretaci prostoru. Okam?Zité
nasleduje jeho zaujeti cvicenim devitibodové mrizky Texaskych dom. Toto cviceni zahrnovalo
rotaci ortogonalni roviny o 45 stupill a zahrnovalo prostorové konfigurace sloupd, rovin a
krivek. Tento jednoduchy krok byl nejen formaini, ale mél i dlisledky. Prvnim je, Ze se Hejduk
pokousel distancovat od frontality a horizontalniho rozvrstveni Domino House Le Corbusiera a
v mnoha ohledech od vlivu uméleckych hnuti, jako je De Stijl a rusky Suprematismus. Druhym
disledkem bylo zkoumani prostorové docasnosti nesouvisejici s pohybem. Neortogonalni
rozloZeni prostoru zvysSuje jeho kompresni vlastnosti a ve vysledku méni jeho vnimani.
Prostorova sikmost vytvofila vétsi periferni vztahy mezi vnitrkem a vnéjskem. Také kondenzovali
rostor smérem ke stredu domu, coz bylo néco, co bylo prozkoumano v Texas Houses. Dualita
centrality vs. periferie, interiéru vs. exteriéru prostorové posilila tuto odliSnou predstavu o
Case, coz Hejduk v té dobé nazyval ,,okamZikem soucasnosti“.
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WALL HOUSE 2

Tenhle projekt reflektuje pfechodnou fazi Hejdukovy kariéry od akademickych a formalnich
metod k vétsimu metaforickému zkoumani prostoru a ¢asu. V téchto novych vyzkumech se
vertikalni rovina, ktera byla omezena na délici stény nebo volné stojici nabytek, najednou
projevila jako hlavni volumetricky a zazitkovy prvek. S Hejdukem se zed' stava prahem mezi
dvéma casovymi podminkami: minulosti a budoucnosti. OkamZik prichodu zdi se stava
prchavou soucasnosti. Minulost a budoucnost jsou fyzicky definované prostory na kazdé
strané zdi. Minulost je horizontdlni pohybova sekvence od vchodu do zdi. Osa je definovéna
horizontdInim objemem pfipominajicim most, zvednutym z pozemni roviny. Budoucnosti jsou
obytné zéony na druhé strané zdi, které se projevuji sklddanymi kfivocarymi, bio-morfickymi
formami vztahujicimi se k lidskému Zivotu.

Zivot md co do &inéni se zdmi; neustdle jdeme dovnitf a ven, tam a zpét a skrz né. Zed je
nejrychlejsi, nejtenci, prvek, ktery vZdy prestupujeme ... Zed zvysuje pocit prichodu a ze stejného
duavodu jeji tenkost zvysuje pocit, Ze je jen momentdini podminkou... to, cemu fikdm okamZik
,soucastnosti.”

@

81. wall house 2, plan. source: cca.qc.ca

82. transitions, wall house 2. photo: liao yusheng 83. frontality, wall house 2. photo: liao yusheng

84. nesw house- ground floor. source: cca.qc.ca 85. nesw house- first floor. source: cca.qc.ca

86. nesw house- color diagram. source: cca.qc.ca 87. nesw house- model. source: cca.qc.ca

NORTH EAST SOUTH WEST HOUSE

Ten ddm pokracoval v Hejdukové prlizkumu prostoru a ¢asu pomoci zdi, tentokrat v krizové
konfiguraci. Geometrie Ctverce se vratila a kubisticka frontalita zGstala. Dam byl rozdélen
do 4 pozic, z nichZ kazdd byla naprogramovana s rlznymi obytnymi zénami souvisejicimi
s hlavni orientaci. LoZnice byla tedy orientovana na sever, kuchyn na vychod, obyvaci pokoj
na jih a pracovna na zdpad. Pohybova sekvence mezi prostorem, ¢asem a funkci nastala mezi
samotnymi obytnymi zénami, na rozdil od Wall House 2. Aby se uzivatel mohl pohybovat
vodorovné nebo svisle, musel zapojit konkrétni formy. Vzhledem k tomu, Ze dim byl vyvysen
skuteénym modernistickym zplsobem, byla kazda mistnost vertikalné pristupna pouze po
svém tocitém schodisti. Aby se uZivatel mohl vodorovné pohybovat mezi zénami bydleni,
musel uzivatel doslova proniknout rovinami stény a vyzkouset intersticialni prostor chodby. To
mélo zvysit prostorovou hierarchii kazdé mistnosti a do¢asnost chodby. Metaforicky informoval
o ,prechodu” z jednoho prostoru do druhého pres portal, ktery se mél stat predchddcem
koncept ,masek”.
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Plumber
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lceman
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The Travellers

The Exiles

The Disappeared

The Application

,Obéti”“ byl nazev projektu, se kterym se John
Hejduk v roce 1984 prihlasil do soutéze na park-
pamatnik pripominajici, ze na daném misté v
Berliné stdvalo Ustfedi Gestapa. DUlezZité je, Ze
v této praci Hejduk dale rozvinul svlj koncept
,masek”. V tomto konkrétnim projektu jsou
maskami architektonické objekty a skulptury,
které predstavuji konkrétni osoby a jsou v
urCitém vztahu s jinymi objekty. Smyslem
tohoto ,,seskupeni” bylo konceptualné aktivovat
kolektivni vzpominku na misto, které sice v dané
chvili upadlo v zapomenuti, ale do budoucna se
stane nedilnou soucasti diskuse. Nemensi vyznam
mél Hejdukdv zédmér ve smyslu dlouhodobého
plsobeni: park by se mél budovat béhem dvou
30letych obdobi, tedy po dobu dvou generaci.
Sam Hejduk to charakterizoval takto: ,rostouci
misto a pfibyvajici ¢as”.

Na konci Sedesdtiletého obdobi mélo na
daném misté byt celkem 67 postav a objekt(.
Hejdukovym zdmérem bylo jejich rzné umisténi
Ci konkrétni realizace. Nékolik objektl napfiklad
mélo byt celkem logicky pravidelné rozmisténo
na pravouhlé mtiZce, coZ pfipomina Tschumiho
objekty a zdbavné prvky v Parc La Villette. O
jinych méli rozhodnout dvé generace Berlinanda.
Vsech 67 postav Hejduk navrhl jako autonomni
jedince s konkrétnim narativem — trochu jako
postavy v divadelni hre. Ke kazdé masky patfil
popis postavy a jeji ¢innosti; bud’ se jednalo o
vysvétlujici pribéh, basen nebo néjaky jiny slovni
utvar. Mezi postavami a objekty byli predstavitelé
profesi (napf. instalatér, tesaf a vybérci
mytného), ,filosofické” prostory (napf. ,pokoj
pro premitani“ a ,,pokoj nevinného”), pfipadné i
metafyzické prostory (napf. hibitov, bludisté). Na
hranicich parku mél byt vysazen dvojity Zivy plot.
Vstupovalo by se do néj pres zvedaci lavku nad
plotem, nebo by bylo mozné se svézt vlackem,
ktery bude mezi obéma ploty jezdit dokola.

,Obéti“ prirozené a logicky navazuji na Domy
ve zdi a benatské projekty, takZze se opét jednd
o metaforu , prekroceni prahu”. Misto zdi je zde
ten dvojity Zivy plot, takZe ndm to misto pfipada
jako ostrov nebo néjaka utajend zahrada. DalSim
inspiracnim zdrojem Hejdukovi zcela jisté byla
hroziva berlinska zed, kterd samoziejmé v roce
1984 jesté stala. Hejduk vnimal analogii se situaci

Zapadniho Berlina: byl to ,ostrov”, kde vladly
svobodna vile, svobodné vyjadrovani a svobodné
asociace, ovsem ostrov chranény pred Vychodnim
Berlinem (a Vychodnim Némeckem), kde vladl
represivni nedemokraticky rezim. A tato analogie
s obludnou ideologii. Nicméné pravé diky této
masce — ktera byla zaroven objektem i subjektem
— se pfeména architekta Hejduka zavrsila; od té
doby uzZ se vyjadroval zcela svébytné.

Hejdukovo dilo se popisuje slovy ,ostrovy” a
,prechody”. lestlize v pfipadé Dom( ve sténé
o dekadu dfive symbolizovala mohutna sténa
prechod ¢i proménu, nynibylasymbolem ,maska“,
ktera jako kazda maska nam mze poslouZit i jako
zrcadlo a odrazet kazdému rizné vnitfni vrstvy —
dobré i zlé, ¢erné i bilé. Vibec neni nahoda, Ze
pozorovatelé Hejdukovych ,,maskovych objekt(”
reaguji protichGidné; tentyz efekt ma jeden obraz
de Chirica. Metafora ostrov( je ovSsem natolik
abstraktni, Ze ji nelze snadno uchopit. V Berliné
se jeSté jednalo o jasnou asociaci, ale dalsi
masky Hejduk pro konkrétni kontext nenavrhl. |
tak pfitomnost masky kazdy kontext ovlivnila a
pozmeénila. Jinymi slovy: jejich mikrokontext vedl
v ramci makroprostiedi k odliSné emocionaini
reakci. Tim padem diky Hejdukovym konceptlm
prechodli a ostrovll mliZze uZivatel prekracovat
hranici od redlného k mystickému a od profanniho
ke spiritudlnimu.

89. 13 towers of cannaregio. source: cca.qc.ca
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90. security masque, oslo 1989. photo: Helene Binet

§4, riga masques, philadelphia 1987. photo: Helene Binet

93. collapse of time masque, london 1986. photo: H. Binet

95. house of the suicide/mother’s suicide, atlanta 1986.
photo: vaclav Sedy

96. torres hejduk, santiago de compostela 2003. photo: rubén blanco

John Hejduk, pUGsobici predevsim v akademickém a teoretickém kontextu, béhem své kariéry postavil
jen velmi malo. Jeho jedinou realizaci za Zivota byla rekonstrukce fakulty Architektury Cooper Union a
bytového komplexu Kreuzberg v Berliné. The Wall House 2, ktery byl plvodné navrZen v Connecticutu v
leté 1973 pro kolegu z fakulty, byl realizovdn v roce 2001 v holandském Gronigenu a adaptovan na muzeum.
Torres of Santiago de Compostela byly také postaveny posmrtné v roce 2003 na jejich spravném misté.
Projekt ved| Peter Eisenman, kolega z New Yorku 5 a dlouholety pfitel. PGvodné koncipovény Hejdukem
jako vertikalni botanickd zahrada pro méstsky park se véze staly pamétnikem samotného Hejduka a byly
zaclenény do projektu Eisenmanova mésta kultury.

Se souhlasem Hejduka nebo jeho nadaci bylo po celém svété vyrobeno Sest Hejdukovych masek. Maska
Rolling House (Dim na koleckach) byla postavena nasi fakultou se svolenim Hejdukovy rodiny a nadace.
Tato geograficka a kontextova rozmanitost odrazela autonomii prostoru, ¢asu a uZivateld v Hejdukové
praci. Pfi feSeni univerzalnich témat jako je smrt, ¢as, bezpecnost, dualita, konfrontace a dalsi existencidlni
témata, vsechny masky symbioticky zapojily svlij kontext. Masky, umisténé v rGznych prostredich, od
intenzivné urbanistickych az po intimné tiché, vyvolavaji zvédavost, zmatenost a aktivuji misto k jakémusi
tajemnému ritudlu, ve kterém se Ucastnici emociondlné a socidlné propoji s architektonickym dilem. Sam
Hejduk uved! svou filozofii v rozhovoru pro New York Times z roku 1988:

,Je to (masky) jako cestovni repertodrové divadlo. Prichdzeji do mésta, délaji, co musi, a odchdzeji, aby Sli
na dalsi misto. Miluji to.”

97. the rolling house fa cvut. photo: jifi ryszawy 98. berlin nights masques. source: cca.qc.ca (next page)
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101. existing site 102. fragmentation sequence from left to 103. hard wall vs porous pool edge
right, from road to nature

VENKOV

Mezi Vilou Kutnd Hora a praci analyzovanou na predchozich strankach existuje mnoho paralel. Kontext
je stejné specificky jako les u Fallingwater v Pensylvanii. Lokalita, byvaly lom, je také izolovanym
mikrokontextem mimo mésto, ktery ji témér vykresluje jako ostrov. Kromé toho existuje pfitomnost zdi
jako dominantni, organizacni formy.

Strategii tohoto projektu je kontextualizace konceptu - reciprocita. Kamenna zed definuje koncepcni
i programové strategie. Koncepcné kamenna zed zkouma plvod mista pomoci materidlu a femesla a
reaguje na kamenny pozemek jako lidovy typ v regionu Kutnohorsko. Programové se zed' stane zvukovym /
vizudlnim blokem od silnice vyZzadované zadanim klienta, pfisnym geometrickym prvkem, ktery celi vysoce
organickym kvalitdm mista a vztaznou ¢arou, kterd organizuje a distribuuje programové pozadavky.

Soubézny blok sever / jih pojima vSechny soukromé (no¢ni) funkce véetné garazi a hlavniloznice v pfizemia
dvou apartman( pro hosty v prvnim patfe. Tato osa je déle definovana svételnou / vizualni sekvenci: z jihu
jsou svételné filtry shora, zatimco nezadouci pohledy jsou blokovany na Urovni oci; ze severu jsou vyhledy
maximalizovany ve vysce oci smérem ke kostelu sv. Barbory a centru mésta. Dalsi pohledy jsou definovany
strategicky umisténymi otvory, vCetné oken pro plavce Ci space (nizké otvory jsou funkéni pouze tehdy,
kdyz ¢lovék plave nebo lezi v posteli). Kolmy vychodo-zapadni blok pojme viechny verejné (denni) funkce,
véetné vstupu, kuchyné, stravovani, bydleni a bazénu. Tato osa je dale definovana volumetrickym dil¢im
sledem: od Uplné neprahlednosti (kamennd zed) po Uplnou priihlednost (proskleny bazén). Tuto sekvenci
ukoncuje nas ,Mies van der Rohe” detail dalkové ovlddaného, provozuschopného okna na konci bazénu,
které pfi Uplném otevieni umoznuje subjektu (klientdm) a objektu (dGm a misto) bezproblémové spojit.
Prinik dvou blokl plvodné zahrnoval zavéseny koupelnovy box nad kuchyni a mél vizudlné konfrontovat
zdanlivé nesourodé funkce - koupelnu s jidelnou a bydleni.

99. stone wall from road (previous page). photo: radim jares
100. existing stone quarry (left). photo: radim jares



104. movement along stone wall photos: radim jares$
105. siteplan illustrating de-materializing sequence from hard edge wall to soft edge swimming pool

o —

56



57

108. house exterior from south. photo: radim jares

106. first floor- night functions parallel to stone wall

109. house exterior from north. photo: radim jares

107. ground floor- day functions perpendicular to stone wall
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111. transition from swimming pool to living room. photo: radim jares 112. transition from living room to swimming pool. photo: radim jares

113. from solidity to transparency: swimming pool volume. photo: radim jares$

Aby se maximalizoval prostorovy prechod mezi interiérem a exteriérem, mezi domacnosti a rekreaci,
je obyvaci pokoj a bazén propojen jedinym prosklenym bezrdmovym oknem. Kontext a obsah se stavaji
jednim - strategie reciprocity.

Bazén je ze vSech stran, v€etné strechy, plné proskleny, aby se maximalizovala prostorova integrace s
exteriérem. Obsahuje dvé konkrétni okna. Prvnim je okno , Mies van der Rohe”, podobné oknu ve Vila
Tugenhadt. Jedna se o velkou okenni tabuli, ktera se mechanicky spousti do zakladni roviny, ¢imz umoznuje
slouceni interiéru bazénu a exteriéru mista. Druhym je ,plavecké okno”, spodni otvor, ktery umoznuje
pohledy pouze v pfipadé, Ze je uZivatel v bazénu, at uZ stoji nebo plave. Odraz umozriuje, aby se voda a
zelen opticky spojily na jednom povrchu. Okno je navic smérovano ke katedrale sv. Barbory.

110. swimming pool space. photo: radim jares (previous page)
114. stone wall as movement, contextual, programmatic form. photo: radim jares$ (next page)
115. stone wall and context- reciprocity. photo: radim jares (next page)
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117. the suburbs. phto: uncredited

118. madmen- don draper. photo: AMC productions

119. hierarchical: garage and master bedroom (wood) 120. typological definable (brick)

121. typological not definable (copper) 122. composite

PREDMESTI

Vila Nebusice predstavovala Uplné jiné podminky nez Kutna Hora. Misto bylo také priméstské, ale bez
specifického kontextu. Pozemek byl jednim z mnoha v podélném pasu u hlavni silnice do vesnice. Kvali
nedostatecné specificnosti jsme ignorovali kontext a soustfedili jsme se na konkrétnost predmésti:
symbioticky vztah mezi uzivatelem a automobilem.

Strategii tohoto projektu se proto stala konceptualizace kontextu. Projekt se zabyva tfemi prostorovymi
sekvencemi, které obsahuje predmeéstské bydleni. Prvni sekvence stanovi hierarchii mezi autem a
predméstskym domem, propojeni mezi garazi a hlavni loznici, mezi autem a vlastnikem domu. Tato
drévena, diagonalni sekvence definuje veskery vnitini vertikalni i horizontani pohyb domem a je zakladem
vizualnich vztah( exterier - interier. Druha sekvence stanovuje vsechny typologicky definovatelné prostory
domu vytvorenim cihlového obvodu, ktery prechazi kaskadovité z ulice na Uroven zahrady. Tento pohyb
vypovida o topografickych (svahovity terén), orientacnich (sever - jih) a vizudlnich (pevna hranice ulice a
oteviena strana zahrady) charakteristikach kontextu. Treti sekvence se zabyva typologicky nezaraditelnymi
prostory domu (oteviené a pldni prostory) se zpracovanim stfesniho plasté (med’) jako flexibilniho
povrchu, nikoliv jako formdélniho prvku. Tento stfesni povrch nepfedstavuje pouze formalni naplnéni
jedné z podminek Uzemniho rozhodnuti, ale je také reakci na mimoradnou topografickou a geologickou
charakteristiku Divoké Sérky.

116. villa nebusice from main road photo: radovan bocek (pervious page)
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123. upper level attic space and voids: nondefinable program

124. mid-level night area: definable program + master bedroom

[ T T

125. lower-level day area: definable program + garage

B

126. garden exterior: all IayersvisibIeA photo: radovan bocek

127. main road exterior: garage + master bedroom dis-connected. photo: radovan bocek
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128. cross section through movement diagonal wall

129. longitudinal section through garage, living room + attic

130. longitudinal section through movement diagonal wall
131. movement diagonal wall between garage + master bedroom.
photo: radovan bocek




Sekvence mezi automobilem a majitelem
se v exteriéru i interiéru projevuje jako dvé
dfevéné obloZzené hmoty: garaz v pfizemi
a hlavni loznice v prvnim patfe. Vzhledem k
tomu, Ze jsou diagonalné spojeny na opacnych
strandach, vnéjsi vizualni spojeni mezi témito
dvéma drevénymi svazky neni na exteriéru
vizualné patrné. lejich vztah vyZaduje dalsi
rozsahlejsi ¢teni domu.

Vnimani interiéru je jasnéjsi a dramatictéjsi. Z
dlvodu otevrenostiinteriéru jsou gardz, hlavni
loZnice a diagonalni komunikacni sténa ihned
po vstupu do domu hmatatelné. Obzvlasté
objem loznice ma velkou prostorovou
plasticitu, protoZe Celi svislé mezere spojujici
podkrovi, studovnu a obyvaci pokoj. Loznice
navic definuje dvé vodorovné roviny v
prostoru: strop obyvaciho pokoje a podkrovni
podlahu - je mezi nimi doslova zavésena.

135. garage exterior. photo: radovan bocek

133. lower view of bedroom box from living room. photo: radim jares

134. higher view of bedroom box from attic space

. photo: radim jares
]
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136. circulation wall. photo: radim jares

137. view from living room. photo: radim jares$

Diagonalni sténa spojujici garaz a hlavni loZnici
je definovana konzolovym detailem schodisté.
Existovaly dva dlvody pro toto feseni. Prvni
bylo, Ze jsme nechtéli narusit hierarchii dfevéné
stény dalsimi konstrukénimi prvky. Zabradli bylo
také navrzeno jako lanko z nerezové oceli, aby
bylo dosazeno podobného minimalistického
efektu. Druhym dlvodem bylo vytvofit v tomto
komunikacnim prvku nestabilitu a dynamiku.

138. cantilevered step. photo: radim jares
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138. cantilevered step detail
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141. trans-programming: cinematic upper bus platform

MESTSKY

Tato studie se zabyvd dvéma vzajemné
propojenymi tématy: rehabilitaci budovy a
predevsim revitalizaci jejiho méstského kontextu.
Centra verejné dopravy jsou prlchozi uzle, kde
hlavni roli hraje orientace, pohyb a ¢as. Pro svou
programovou docasnost maji tato mista tendenci
stavat se stalym Gtocistém okrajovych uZivatelq,
ktefi Ziji jakoby v jiném case. Jinymi slovy, nadrazi
byvaji ¢asto nevabnymi prostory. Jak tato mista
naplnit normalnimi méstskymi uzivateli? Jak tato
mista propojit se strukturou mésta?

A. electronic tower
B. signage wall
C. bus hall roof
D. synthetic rubber

142. visual surfaces- perforated metal
143. tactile surfaces- synthetic rubber

Nase pocatecni urbanisticka strategie byla dvoji.
Prvni bylo znovu interpretovat dopravni koncepci
autobusového nadrazi. Chtéli jsme zménit
Sablonu, kde uzivatel hleda autobus (obvykle
na rozsahlém asfaltovém parkovisti), do nového
reseni, kde autobus hledd uZivatele (podobné
jako v letistni hale, kde cestujici ¢eka na dopravu
v kontrolované prostredi). Druhou strategii bylo
,kontaminovat” misto rlznymi programy tak,
aby prilakal novy typ uZivateld kromé cestujicich
a bezdomovcl. Tento polyfunkéni pristup byl
Uspésné otestovan na jinych typech budov, jako
jsou nakupni centra, multikina atd. Ve vysledku
byly vytvoreny dva vefejné prostory: 1. dolni
prostranstvi vytvafi shromazdovaci prostor u
komercnich ploch, které svou flexibilitou poskytuji
moznosti pro obchody rychlého obcerstveni
(food-court) nebo pro individualni prodejny s
doplnkovou plochou v mezaninu; 2. horni pruh
slouZi jako venkovni cekaci plocha béhem dne
a vecer jako letni hledisté pro sledovani filmQ,
sportovnich a vyznamnych uddlosti. Tyto dvé
slozky fidi, orientuji a distribuuji veskery pohyb
a déni na misté. Zaroven diky nim dochazi k
propojeni kinetické aktivity (chlze) a pasivni
aktivity (sledovani obrazovky, obcerstveni,
Cekani), horniho a dolniho prostoru, vertikaini
a horizontdlni komunikace. Uzemni planovani
bylo dokonceno novou parkovaci zénou pro 60
byla zaclenéna nova méstskd autobusova
zastavka, ktera byla zamyslena jako klicovy bod
v pruhu pohybové sekvence mezi horni a dolni
drovni.

Rekonstrukce je urcovana limity plvodni budovy
a zaroven dvéma zminénymi urbanistickymi
funkcemi. Z pudvodni stavby jsou zachovany
zakladni  konstrukéni ¢asti  jako napfriklad
opérné zdi, sloupy a nékteré nosné zdi. Stavajici
komunikacni prostory jsou uréeny k demolici a
navrzeny nové tak, aby byl posilen vztah mezi
interiérem a méstem a mezi odbavovaci halou a
autobusovymi termindly. Nové ¢asti byly navrzeny
na zakladé logické organizace povrchl, objemuU a
materiall, umozZnujici snadnou orientaci:

140. lower level night view. photo: tomas rasl (previous page)

elektronicka véz - Tento novy vertikalni element
ponese vSechny elektronické casti  véetné
obrazovky a hodin. Zaroven vytvafi orientacni
bod nadrazi, vnimany z SirSiho okoli, tak jako
tradi¢ni kostelni véZe. Konstrukci tvofi ocelovy
ram, kryty ocelovym perforovanym oplasténim,
jehoz perforace je mnohem drobnéjsiho méritka
nez na zdi s napisem. V noci bude véz slouzit jako
svételny majak.

zed' s napisem - Stavajici opérna zed oddélujici
spodni a horni Uroven je zachovana a dostava
novou architektonickou funkci: horizontdlni sténa
opatfend jasnou oranzovou barvou s modrymi
monumentalnimi pismeny napisu AUTOBUSOVE
NADRAZI slouzi jako upoutavka pro blizké okoli.
K této zdi je prisazeno ocelové perforované
oplasténi pro materidlovy dialog s ostatnimi
architektonickymi elementy a predevsim jako
zabrana proti graffiti.

stfecha odbavovaci haly - Tento nizky horizontdIni
objem vizualné spojuje dolni verejné prostranstvi
s odbavovaci halou a spodni ¢ast pozemku
s jeho horni ¢asti. Konstrukci stfechy tvofi
ocelové vazniky, kryté ocelovym perforovanym
oplasténim stfedniho méritka. Prosklené fasady
umoznuji vizualni kontinuitu stfesni roviny z
exteriéru do interiéru.

provozni kancelafe - Tento objem ukonduje
kompozici fasady. Je vniman jako samostatny
element jak objemové, tak i materidlové, a
zdroven barevné odpovidajici oraniové zdi s
napisem. Hmota provozni kancelare je vytvorena
jako topograficky kontrapunkt k této zdi.

autobusova hala - Vlastni budova je prosklend
krabice, kterad se rozprostira na vSech urovnich.
Dolni hala se sklada z univerzalniho prostoru a
policejni stanice obracené k verejnému namésti.
V horni hale je umisténa cekarna autobusi a
kanceldre

Zmény, ke kterym doSlo béhem faze realizace,
minimalizovaly  pouZiti  nékterych  prvkd.
Elektronicka véz konkrétné ztratila sv(j koncepcni
a funkéni zamér. Elektronické hodiny byly
zachovany, nicméné plazmova obrazovka byla
nahrazena monumentalnim méstskym znacenim
a kinematograficky koncept odstranén.
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146. upper level hall. photo: tomas rasl

144. upper level hall plan

145. site plan 147. upper level covered waiting area. photo: tomas rasl
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148. main hall interior. photo: tomas rasl|
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149. lower square. photo: hmarchitekti

150. signage wall + electronic tower. photo: hmarchitekti

151. movement zone. photo:
hmarchitekti

152. upper waiting area.

photo: hmarchitekti (next page)
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KONCEPT SE STAVA KONTEXTEM

04 REALIZACE

04 REKONSTRUKCE GALERIE MANES
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Galerie Manes byla jednou z
Zelezobetonovych konstrukci postavenych v
Ceskoslovensku. Nahradila  Sitkovsky —mlyn,
budovu z 15. stoleti (coZz by bylo v dnesni dobé
néco docela nemyslitelného). Byla koncipovana
a financovana jako umélecka galerie a centrum
pro Asociaci vytvarnych umélcd Manes za
prvni republiky. Aby byla budova Manes
financné sobéstacnda, navrhl ji architekt Otakar
Novotny jako multifunkéni prostor: zatimco
jeji hlavni funkci byla umélecka galerie, byla
zde také restaurace, klub, kancelare, dokonce
i autosalon v Urovni ulice. Diky své kontextové
exkluzivité se budova stala oblibenym mistem
literarniho a aristokratického davu. Aktivizoval
také vefejny prostor na Slovanském ostrové
vnéjsSim rozsifenim restaurace na ostrov.

prvnich

Béhem komunistického rezimu bylo sdruzeni
Mdnes rozpusténo a budova byla znarodnéna
vlddou. Mezi 50. a 80. lety doslo k radé

153. main gallery skylight photo: pamatky.praha.eu (previous page)
154. street level autosalon, 1930°s. photo: ncvu archive

Uprav, z nichz nejvyznamnéjsi eliminovaly
exkluzivni restauraci na ostrovni Urovni a
nahradily ji dalSim galerijnim prostorem. DalSi
politovanihodnou zménou bylo pfemisténi
kuchyni na Uroven ulice a vyrazeni vsech
obchodnich prostor. Tyto zmény negativné
ovlivnily interakci mezi uZivatelem a budovou na
vSech Urovnich.

Po sametové revoluci budova dale chatrala,
pficemz jeji uzivatelé nerespektovali prestizni
postaveni budovy na nabrezi. Kromé toho galerie
naléhavé potrebovala technickou modernizaci,
aby vyhovovala modernim standardidm. Vétsina
oken, vcetné stfesniho okna, byla jednosklen3,
klimatizace a vyména vzduchu neexistujici, vnéjsi
materidly se rozkladaly. Vysledkem bylo, Ze se
v takovych podminkach nemohly konat Zadné
vyznamné vystavy a galerie by skoncila v odistci.

155. island level public space, 1930°s. photo: ncvu archive

157. street level gallery entry hall, 1930°s. photo: ncvu archive

SINGULARNI

Jakykoli typ rekonstrukce musi cCelit stavajicimu
kontextu. S budovou jako Manes neni
tento vztah pouze vzdjemnosti, ale témér
symbioticky. NejdUlezitéjsim hlediskem bylo
znovu zachytit jeho hierarchickou pozici na
bfehu rteky. Hlavni daraz nebyl kladen pouze
na obnovu budovy, ale také na vytvoreni a
aktivaci urcitych programovych sekvenci mezi
interiérem a exteriérem, aby byl zazitek z chlze
od ostrova k brehu rteky opét interaktivni.

Specificky architektonicky zdsah mél dvé hlavni
strategie. Prvnim bylo hledani inspirace v Genius
Loci ptvodniho projektu a navrat k nékterym z
pGvodnichnapadlarozvrieniOtakaraNovotného.
Hlavni zménou bylo premisténi restaurace na
pGvodni misto ve spodni Casti ostrova. VSechny
kuchyné byly také premistény na tuto Uroven,
coZz umoznilo preprogramovat Uroven ulice s
kulturnimi a komercnimi funkcemi podporujicimi
uméleckou galerii. Tyto nové funkce aktivovaly
prdjezd na Urovni ulice a ostrova. Horni Groven

158. under construction, 1929. photo: cv hive

zUstala jako kancelarsky pronajimatelny prostor.
Druhou strategii bylo predstavit rfadu novych
architektonickych prvkd - dvé komunikaéni
jadra, schodisté, zazemi skfinku - které poskytly
flexibilitu, mobilitu a orientaci a vytvorily silné
kontrapunkty mezi starymi a novymi prvky.
Naopak, nékteré zasahy, ke kterym doslo v letech
1948 az 1991, byly zruseny, aby byla zajisténa
prostorova jasnost a soudrznost.

Obé tyto strategie umoznovaly flexibilitu
umoznujici budouci zmény. Jednou z mozZnych
variant je, Ze horni patro by se také mohlo stat
galerijnim prostorem. DalSivariantou jsouvsechny
tfi Urovné, které se stavaji uméleckymi galeriemi
s restauraci / kavarnou na urovni ulice. Funkce
by mohly byt nahrazeny podle ekonomickych
a funkénich potreb tak, aby se Manes opét stal
sobéstacnym financnim subjektem.
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KONCEPT

Jakykoliv projekt Ize rozdélit do dvou odlisnych
fazi. Prvni faze je na papite, kde projekt
navzdory  hyperrealistickym  vizualizacim
zUstava na teoretické Urovni. Poté postupuje
do faze vystavby, kde se proces stava
plynulejsim a dynamictéjsSim. Manes by mohl
byt pribéhem vypravénym v téchto dvou
¢astech.

V prvni koncepcni &asti jsme si predstavili
dynamictéjsi dialog mezi stavajicimi a
novymi prvky. Dvé komunikacni / technicka
jadra byla navrzena tak, aby byla vloZzena do
dvouuroviiového prostoru, aby se posilila
jak jejich vertikalnost, tak novd prostorova
hierarchie. Také jsme planovali zavést
vodorovné okno z haly v prvnim patfe s
vyhledem na uméleckou galerii. Jednalo
se o prvek, ktery byl pfitomen v plvodnim
projektu, i kdyZ na jiném misté. Podélné
,modernistické” okno umoznilo filtrovani
vizudiniho kontaktu mezi dvéma patry a
svétlem v této hale v prvnim patre. Restaurace
na urovni ostrova byla také navrzena v jiné
estetice. Celd atmosféra byla vice v retro stylu,
s linoleovymi podlahami, bilymi neutrdinimi
sténami, které dale zd(raznovaly stropni
fresky Emila Filly.

161. upper office floor lobby with two level lift core

—

NAZEV Uvstavy

Druhd ¢&ast byla mnohem bouflivéjsi. BEhem
fadze vystavby vstoupili do projektu dalsi
architekti, ktefi pozménili nase plvodni
myslenky a dramaticky nas donutili opustit
projekt, kterého jsme se intenzivné ucastnili
Ctyri roky. Vysledkem bylo hybridni feseni
mezi nasim plvodnim projektem a sloucenim
dalsich napadd a kompromist. Betonova
jadra byla omezena na jednu uroven, dlouhé
okno bylo zruSeno a restauraci navrhl novy
provozovatel ve zcela jiném stylu budovy.
Vysledek projektu posilil hlavni téma této
prdce, Ze nic neni fixni a v dané situaci existuje
vice moznych vystupd.

164. street level cafe space

new elements
existing elements
demolished elements

159. functional diagrams

165. lower level restaurant main entrance 166. lower level restaurant main dining space
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167. street level plan 169. main gallery hall. photo: uncredited

170. main gallery entrance. photo: hmarchitekti

168. island level plan
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171. lower restaurant restored awnings. photo: pamatky.praha.eu
172. north/south section through lift
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174. new pre fabricated concrete stairs. photo: luis marques
175. cross section through main gallery
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176. island level gallery. photo: hmarchitekti (previous page)
181. manes gallery 1930°s. photo: ncvu archive (next page)

179. new stairs to upper terrace. photo: pamatky.praha.eu

177. new pivot door linking main gallery to cafe/bar. photo: hmarchitekti

178. island level restaurant with Emil Filla’s ceiling frescoes.

180. new glass block ceiling at street level. photo: hmarchitekti
photo hmarchitekti
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VYBRANE REALIZACE A PROJETKY
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CESKA SPORITELNA HEADQUARTERS
vyzvana soutéz: 2018
finalista: 2018
plocha: 75 000 m2
autor: vladimir kratky, luis marques, ale$ papp,
magda pappova, milan vit
vizualizace: ondfej zavrel
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FUTURAMA BUSINESS CENTER
projekt: 2012-2017
realizace: 2017
plocha: 11 000 m2
autor: vladimir kratky, luis marques, matus sceranka
foto: ateliér kratky

VILA HLOUBETIN

projekt: 2010-2012

realizace: 2014

autor: luis marques, robert hofman
foto: hmarchitekti

MECHANICA BUSINESS CENTER
projekt: 2013-2017
realizace: 2017
plocha: 36 000 m2
autor: vladimir kratky, luis marques

ocenéni: best of realty 2018 - 1. misto
foto: ateliér kratky

REKONSTRUKCE GALERIE MANES
projekt: 2008-2014
realizace: 2014

plocha: 4400 m2

autor: luis marques, robert hofman

ocenéni: stavba roku 2014
foto: hmarchitekti

OBCHODNi CENTRUM KRAKOV
projekt: 2010-2013
realizace: 2013
plocha: 22 500 m2
autor: luis marques, ROBERT HOFMAN
foto: centrum krakov
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AUTOBUSOVE NADRAZI PRIBRAM
projekt: 2005-2011

realizace: 2010

plocha: 700 m2

autor: luis marques, robert hofman
ocenéni: grand prix 2010

foto: hmarchitekti

BYTOVE KOMPLEX HORNi POCERNICE_OBJEKT A
projekt: 2007-2010

realizace: 2010

plocha: 27 BYTU

autor: luis marques, robert hofman

foto: tomas rasl

BYTOVE KOMPLEX HORNi POCERNICE_OBJEKT D
projekt: 2007-2010

realizace: 2010

plocha: 8 BYTU

autor: luis marques, robert hofman

foto: tomas rasl

SiDLO KONHEFR_HORN{ POCERNICE
projekt: 2007-2010

realizace: 2010

plocha: 350 m2

autor: luis marques, robert hofman
foto: hmarchitekti

BYTOVE KOMPLEX HORNi POCERNICE_OBJEKT B
projekt: 2007-2010

realizace: 2010

plocha: 34 BYTU

autor: luis marques, robert hofman

foto: tomds rasl|

VILATROJA Il

projekt: 2007-2010

realizace: 2010

plocha: 470 m2

autor: luis marques, robert hofman
foto: hmarchitekti
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SIDLO MOTORGAS
projekt: 2004-2007

realizace: 2007

autor: luis marques, robert hofman
foto: tomas rasl

RODINNY DUM, BRANDYS NAD LABEM
projekt: 2004-2007

realizace: 2007

plocha: 190 m2

autor: luis marques, robert hofman
foto: hmarchitekti

VILA NEBUSICE
projekt: 2002-2005

realizace: 2005

plocha: 250 m2

autor: luis marques, robert hofman
foto: radovan bocek

VILATROJA |

projekt: 2004-2007

realizace: 2007

plocha: 500 m2

autor: luis marques, robert hofman
foto: hmarchitekti

RODINNY DUM, MISKOVICE
projekt: 2003-2006

realizace: 2006

plocha: 180 m2

autor: luis marques, robert hofman
foto: hmarchitekti

VILA KUTNA HORA

projekt: 2001-2005

realizace: 2005

plocha: 600 m2

autor: luis marques, robert hofman
foto: radim jares

BUDEJOVICKA BUSINESS CENTER
studie: 2015

plocha: 75 000 m2

autor: vladimir kratky, luis marques
vizualizace: matus sceranka

W \Q\ 3 /
RADNICE PRAHA 10_KUBANSKE NAMESTI
studie: 2018

plocha: 12 000 m2

autor: luis marques

vizualizace: luis marques

REZIDENCE WALTROVKA
vyzvana soutéz: 2015
plocha: 16 000 m2
author: vladimir kratky, luis marques, matus sceranka
vizualizace: matus sceranka

BUDEJOVICKA URBANISTICKA STUDIE
studie: 2019

plocha: 185 000 m2

autor: vladimir kratky, luis marques
vizualizace: luis marques

INVALIDOVNA BUSINESS CENTER
studie: 2012-2014

plocha: 9 500 m2

autor: vladimir kratky, luis marques
vizualizace: ivan Smejc

ZAKLADNI SKOLA_PSARY

soutéz: 2014

plocha: 8 100 m2

autor: vladimir kratky, luis marques
vizualizac ichal Svec
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VILA HUSINEC

plocha: 170 m2

autor: luis marques
vizualizace: andrea perozo

VILA REPOV

studie: 2012

plocha: 250 m2

autor: luis marques
vizualizace: lenka prokopova

REVITALIZACE NAMESTi_HOSTOMICE
soutéz: 2010

autor: luis marques, robert hofman
vizualizace: lenka prokopova
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KULTURNI CENTRUM_VODNANY
soutéz: 2012
plocha: 3 000 m2

autor: vladimir kratky, luis marques, |. prokopova

vizualizace : lenka prokopova
N Emw T
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OBYTNY KOMPLEX_DOLNi ROZTOKY
studie: 2009

plocha: 11 500 m2

autor: luis marques, robert hofman
vizualizace: hmarchitekti

VILA LIPNO
studie 2008
plocha: 400 m2
autor: luis marques, robert hofman
vizualizace: lenka prokopova

if

VILA OMICE

studie 2006

plocha: 700 m2

autor: luis marques, robert hofman
vizualizace: lenka prokopova

SiDLO DATAAPEX _JINONICE
studie: 2007

plocha: 570 m2

autor: luis marques, robert hofman
vizualizace: lenka prokopova

ANDEL PARK BUSINESS CENTER
dur: 2000

plocha: 55000 m2

autor: luis marques, paul phillips
vizualizace: jan kostrian

HOTEL YPSILON_REKONVERZE TOVARNY
dur: 2008

plocha: 1700 m2

autor: luis marques, robert hofman
vizualizace: hmarchitekti

DUM SENIORU _ZAPY

studie: 2007

plocha: 7 000 m2

autor: luis marques, robert hofman
vizualizace: hmarchitekti

e

CALIFORNIA PIZZA KITCHEN_MISSION VIEJO, CA.
realizace: 1994

autor: steven langford architects

foto: steven langford architects
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