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Abstrakt

Tato bakalafska prace se vénuje tématu rozvoje kreativity u stfedoskolskych
student( grafického designu. V prvni ¢asti sleduje souvislost grafického designu,
systému vzdélavani a kreativity. Dale porovnava konceptualizaci vzdélavacich
programd pro obor grafického designu v CR a Spojenych statech vcetné
posouzeni uZiti rozvoje kreativity. V posledni Casti se prace snazi reflektovat
vyzkumy, které jsou relevantni v(c¢i tématu rozvoje kreativity ve vzdélavani
grafického designu, resp. vizualnich uménich. Soucasti bakalarské prace jsou
interview s pedagogickymi pracovniky stfednich odbornych Skol v kontextu jejich

zkuSenosti s kreativitou ve vyuce.

Klicova slova

Graficky design, kreativita, rozvoj kreativity, stfedni Skoly, systém Skolstvi,
vzdélavaci programy, Cesko, Spojené staty americké

Abstract

This bachelor thesis is directed toward the creativity development of high school
graphic design students. The first part focuses on the context of graphic design,
graphic design educational programs, and creativity. Furthermore, it compares a
conceptualization of educational graphic design programs in the Czech Republic
and the United States, including evaluating creativity development application
methods. In the last part, the thesis tries to reflect on research relevant to the
topic of creativity development in the education of graphic design, visual arts. It
also consists of high school lecturer interviews in the context of experience with
creativity during classes.

Key words

Graphic design, creativity, creativity development, secondary schools,
education system, educational programs, Czech Republic, United States of
America
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Uvod

Plvodni profese dnesniho grafického designéra nesla dle (VoSahlikova, 1999)
oznaceni vytvarnik, umélec, navrhar plakatl, propagacni vytvarnik, pracovnik
litografickych dilen. (Hollis, 2015) také zminuje tfeba komer&niho umélce,
pricemz se tito specialisté zamérovali pfedevsSim na pismomalifstvi, typografii,
kresbu, malbu, kolaze, retuSe a plvodni grafické techniky, jez se pouZzivali
k reprodukci dila napt. dfevorez, dfevoryt, mezzotinta, Ci litografie. PInili potfeby
zejména inzerentl k propagaci jejich produktli nebo sluzeb, &i k sazbé a zlomu
novin i ¢asopisl, mnohdy jesté v ¢ernobilé podobé. V prvni poloviné 20. stoleti
se profese méni oznaCenim na soucasného grafického designéra, ktery se stava
soucasti tymd reklamnich agentur, redakci, vydavatelstvich, riznych oddéleni
firem a korporaci s cilem komunikovat pomoci rlznych vizualnich forem.
Designér pritahuje oko divaka pomoci vhodné vybranych barev, kombinaci
obrazt, fotografii a spravné zvolené typografie v logickém usporadani tak, aby
autor dila umét vcitit, pfizpUsobit se a respektovat jeji napt. kulturni pfedpoklady
Ci hranice. Navrhuje feSeni daného problému (sdéleni), ¢imz napliuje predevsim
potfeby klienta a pod jeho vlivem, nékdy i tlakem zpracovava v tymu nebo sém
jeho zadani. Musi se prizplsobovat ménicim se vizualnim a marketingovym
trendCm, rychle se ménicim technologiim, byt odolny vici stresu a pfipravit se na
nékdy schématickou, ale jindy velmi zajimavou profesi s vysokymi naroky na
kreativitu.

Dvacetiletd praxe v oboru graficky design v menSich studiich, vydavatelstvich,
reklamnich ¢i produk¢nich agenturach a zkusenost s kreativnim prostfedim byly
motivem pro sepsani této bakalarské prace. Pilif kreativity totiz autorka vnimala
jako podstatnou hodnotu pfi vytvareni jakéhokoli grafického dila, a to zejména
vici faktorlm originality a kvality vysledku. Bylo zfejmé, Ze tvlrci proces a
tvorivost vedou ke vzniku jedineénych vysledki. Z této zkuSenosti vyplynulo, Ze
existuji vysoce kreativni designéri, kterym se dafi snadno pochopit zadani a
k uspésSnému vysledku se dopracuji pomérné rychle ke spokojenosti vSech
zucastnénych. Naopak néktefi Cerstvi absolventi, ale i zkuSeni grafici maji potize
s divergentnim mySlenim a bojuji s absenci kreativity nebo jistymi bariérami, se
kterymi si v realném pracovnim prostfedi nevédi rady. Nicméné praxe a literatura
zminéna dale hovofi o tom, Ze se da s témito bariérami pracovat. Jako pozice
kreativnich profesi tohoto odvétvi zahrime art directora, creative directora,
ilustratora, nebo jednoduSe kreativce, coZ jsou v dané oblasti prestizni
pojmenovani.

Na druhé strané absence kreativity nutné vede k funkcim spiSe technického
zameéreni jako napf. DTP operator, tedy Cloveék, jeZ pfipravuje grafické podklady
k tisku. Zodpovédna i stresujici pozice, na které zavisi vyslednd tiskova kvalita,
avsak kreativita zaloZzena na divergentnim mysleni je v tomto pfipadé vétSinou
bezvyznamna. Kreativci byvaji obvykle vzdélani v oboru ve stfedoskolskych i
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vysokoskolskych institucich uméleckého zaméreni. Paradoxné se nicméné
stava, Ze na pozici zaloZzené vyhradné na kreativité stoji absolvent ucriovského,
nikoli nutné grafického oboru, a naopak absolvent vysoké umeélecké Skoly se
v hierarchii tohoto prostfedi nemusi posunout dale z jiz zminéné funkce DTP
operator.

Tato prace si tak klade za cil definovat graficky design a kreativitu v kontextu
vzdélavaciho procesu, popsat situaci v CR rovnéz v komparaci se Spojenymi
staty americkymi (dale jen USA), a poukazat na moznosti rozvoje kreativity ve
vzdélavacim procesu grafickych designéri a to na stfednich Skolach.
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1. Teoreticka vychodiska prace

1.1. Graficky design jeho definice a vhled do historie

Je pomeérneé slozité uchopit graficky design (dale jen GD) a jeho vliv na vzdélavani
z pohledu pevného zakotveni tohoto oboru ve spolecnosti. Vyznamny problém
Ize spatfovat v jeho zasahu do dalSich dil€ich oblasti jako uméni, tisk, typografie,
fotografie a reklama. Tato roztfiSténost jiz vyvolavala fadu védeckych debat o
stanoveni védniho oboru historie grafického designu, jak uvadi (Triggs, 2011),
pricemz prvni konference The First Symposium on the History of Graphic Design:
Coming of Age se odehrdla az vroce 1983 a stala se setkanim praktikd,
akademickych pracovnikd a pedagogl. V ramci této udalosti vznikla na zakladé
vSeobecného konsensu potreba stanoveni daného tématu tim, Ze nutné musi
dojit k odklonu od historie uméni, a zaroven dat historii grafického designu do
souvislosti s obory jako sociologie, antropologie, politika, estetika, ekonomie aj.
To se také posléze zhmotnilo dilem A History of Graphic Design od Philipa B.
Meggse a Alstona W. Purvise. DalSi konference nasledovaly. Prikladem velmi
uspésné série odborné akce byl Modernism and Eclecticism: A History of
American Graphic Design. Velmi dlleZitou udalosti, i pro kontext této prace, byla
konference How We Learn What We Learn vroce 1997, kterou organizoval
Steven Heller. Ze sborniku posléze vychazelo zasadni Hellerovo dilo The
Education of a Graphic Designer.

Vratme se jesté do roku 1983, kdy poprvé také vychazi stézejni dilo A History of
Graphic Design, které v jeho aktualizovanych vydanich predstavuje unikum.
Autofi Meggs a Purvis (2011) vymezuji ramec GD jako obor zasahuijici do dalSich
profesi a oblasti, pficemz exkurz do jeho historie davaji do souvislosti se
zkoumanim estetickych ideji, ekonomickych dlsledkd, vnimavosti konzumentd a
technologickych inovaci. Knizni monografie mapuje prelomovéa obdobi pro tento
obor. Zarover se vSak jedna o peclivou syntézu designerd, jejichZ dilo zanechalo
silnou stopu a byli nositeli inovace.

Co se tyCe samotného hesla graficky design, jeho vyvoj také neni jednoduchy.
Od zkoumani vizualniho vyjadfovani v pravéku, pres etablovani uméleckych
aktivit ve spolec¢nosti, vzniku tiskovych technologickych postupl, pojmenoval
tento obor William Addison Dwiggins, a to vroce 1922, jak uvadi (Margolin,
1994). Dwiggins vychazel ze své vlastni Cinnosti, kterou spatfoval v komunikaci
vizualniho umeéni tiskovymi technologiemi. Timto oznac¢enim, které se napevno
usadilo po druhé svétové valce, postupné mizela klicova slova jako komercni
umeéni, nebo typografické uméni.

Meggs a Purvis (2011) nicméné upozornili na zajimavou nazorovou odliSnost
mezi odbornou verejnosti, ktera spatfovala v GD dvé mozné roviny chapani.
V prvnim pfipadé Slo o presvédceni, ze se GD zjevil s pfichodem primyslové
revoluce, odkud také plynou tendence aplikovani novych prodejnich strategii
v souvislostech efektivnéjsi vyroby, dodavani zbozi, ale také inovacemi. Druha
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skupina nicméné stale vidéla GD jako zplsob vizualniho prenosu lidské
komunikace, ktery ma nepopiratelné vyznacny plvod v rukopisech a prvnich
tiskovych vystupech v obdobi renesance.

Je tedy evidentni, Zze GD mlZeme obecné povaZzovat za koncept urcité formy
sdéleni, které lidé v prlibéhu historického vyvoje vyuZivali primarné pro sdéleni
konkrétni informace, pfes proménu tohoto GCelu na formu umeéni a estetické
vnimani urCitého vyjadreni, az po zcela pfelomovou podporu prodejni strategie
podnikd. V téchto souvislostech se umélecké a technické profese vzhledem k
VyVoji postupné pretvarely ve finalni podobu toho, kdo je, Ci co déla graficky
designér. Nicméné i v tomto pfipadé si vSimnéme, jak technologie rozhodovaly o
smérfovani této Cinnosti. Zcela radikalnim zplsobem ji ovlivnily pocitacové,
digitélni a posléze mobilni technologie. Designér v tomto kontextu Celi pomeérné
zasadnim problémdm tykajici se mnohem vyssich narokd na ¢as odevzdani,
nebo nutnost pruzné reagovat na potreby rovnéz zahlcenych zakaznikd.

Je zde tedy namisté vratit se k uvodu této kapitoly a opétovné podtrhnout a
definovat GD jako multidisciplinarni obor, ktery jiz neni pouze vizualnim
zhmotnénim urcitych ideji. Z toho plyne zasadni myslenka pro tuto préaci, ktera
identifikuje kreativitu a vzdélavani jako kriticky dllezité faktory pro rozvoj a
inovace GD jako oboru, ale také rozvoj jednotlivce (mySleno grafického
designéra), ktery posléze oplyva schopnosti reagovat na posledni trendy, ale
zaroven nabizi ve svych dilech invenci a originalitu.

Pokusime-li se definovat GD, nemlZeme se samoziejmeé opfit o jednu zavaznou
definici, ale spiSe vidét pojeti v prlibéhu ¢asu. Etymologie slov ndm zaroven
pomuize pro vstupni myslenkové uchopeni definice. (Barnard, 2005, s. 10) se ve
svém klicovém dile Graphic Design and Communication vraci do starovékého
Recka a identifikuje fecky vyraz graphein vyznamoveé jako ,vytvafeni znacek". Ty
mohou byt psané, &i kreslené. Zaroven slovo design nachazi historicky ptivod
v renesancni Francii jako dessiner, a pozdéji Italii disegno, coz lze pfifadit do
kombinace Cinnosti jako kresleni, planovani, skicovani a navrhovani. Korenem
slova je nicméné latinsky vyznam signum, jehoz vyznam je opétovné znacka.
Z uvedeného vyplyva znacny prekryv mezi obéma slovy, nicméné Ize povazovat
za hlavni vlastnost ur€itou formu vizuélniho ztvarnéni podporenou kognitivnimi
procesy, jako jsou zminéné ¢innosti navrhovani a planovani. Ty také mizeme
povazovat za zasadni podpUrné procesy grafického designu. Barnard také uvadi,
Ze graficky design neni osamocenym oborem, ale spada do vizualni komunikace,
uméni komunikace, design komunikace, a ilustrace, cozZ potvrzuji i minula tvrzeni.

Praktické pojeti definice posléze nabizi Tibor Kalman, ktery uvadi, Zze GD je
médium, ¢i prostfedek komunikace zahrnujici pouZiti slov a obrazli viceméné na
¢emkoli, a viceméné kdekoli (Kalman, 1991, s. 2). Tato Sirok& definice nam
dovoluje vidét GD a jeho vyuZiti v mnoha perspektivach. Kalman tak povazuje
GD i japonské rytiny s erotickymi motivy, posledni Cislo ¢asopisu Esprit, nebo
posledni brakovy paperback. To se spojuje s myslenkou, ktera nutné
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neidentifikuje GD jako prostfedek, u kterého mame posuzovat kvalitu kultury,
kterou vystup z procesu GD reprezentuje. Lze ho aplikovat prakticky na cokoli.
Co vic, Kalman také nevylucuje z grafického designu umeéni, tedy napf. obrazy,
malby apod., coz vyvolava minimalné kontroverzi. (Hollis, 2001) vnima GD jako
formu vizualni komunikace, pfesnéji jako zalezitost vytvareni nebo vybéru znacek
(oznaceni), jejichZz aranZzovanim navenek sdélujeme néjakou mysSlenku. Stejné
jako u Kalmana se Hollis nesnazi o vyfazeni umeéni z grafického designu, tedy i
on ve svém pojeti povaZzuje uméni za soucCéast grafického designu. Jednou
zasadni mySlenkou se vSak pozdéji graficky design od uméni i tak odliSuje, a to
v kontextu reprodukce dila. Napfiklad téZko udrzime hodnoty obrazu Mony Lisy,
pokud na stejnou rovinu ceny dame jeji reprodukce. Naopak u grafického designu
se opakované vyuZiti v fadé situaci pfimo pfedpoklada.

Zminit Ize jesté definici (Crowley a Jobling, 1996), ktefi GD povazuji za vizualni
kulturu, tedy formu kultury a vidi tfi zakladni faktory, které GD tvaruji. V prvé fadé
GD povazuji za masoveé reprodukovatelny, posléze za dostupny a pfistupny pro
Sirokou skupinu uzivateld, a v posledni fadé za formu sdéleni myslenek pomoci
kombinaci slov a obraz(l. Zajimava je Hollisova kritika tohoto konceptu, ktery sice
souhlasi s faktorem masové reprodukce, nicméné zbylé dva jiz kritizuje. Jak
napfiklad uvadi v kontextu dostupnosti, dle n€j jednoduchy priklad znacky Rolex
tento faktor zcela vylu€uje, a to z hlediska finan¢ni dostupnosti pro tzkou skupinu
zakaznikd, nebot ne kazdy si pravdépodobné mize okamzité dovolit opatfit
hodinky Rolex. Pro druhy faktor vSak také uvadi pfiklad naopak cenové
pfiznivého a dostupného tricka Brooks Brothers, jejichZz logo povéSené ovce
ovSem fadé pozorovatelll bude vyznamové unikat, a Cini tak bariéru pro
pristupnost sdéleni z jejich GD. Pravdépodobné totiZz z fad zakaznik( neni prilis
mnoho znalcd stfedovéké historie burgundskych vévodu, ke kterym se Udajné
tento znak vaze (Barnard, 2005). Posledni faktor Ize povaZzovat za nejvice
napadnutelny, a to zejména kvdli pouZiti slova kombinace. Pokud bychom
skute¢né GD totiz povazovali za kombinaci slov a obraz(, automaticky
vyluCujeme z néj elementy majici vyhradné textové znaky, nebo vyhradné
obrazové znaky. Je také pomérné zajimavé sledovat vyvoj vztahu mezi uménim
a grafickym designem, protoZe se stale dotykdme klicové podstaty uréeni rozdild,
ale zaroven hledani spole¢nych ploch. Musime tedy zminit i formu komercializace
jako rozliSujici faktor mezi uménim a grafickym designem. Zatimco umeéni ma byt
naprosto Cisté vyjadreni ideje a reprezentace kreativity, graficky design jiz
aplikuje do kreativniho procesu ekonomické otazky.

1.2. Vzdélavani v oboru grafického designu

Pokud jsme nyni uchopili definici GD, jak vyplyva z pfedchozich myslenek, zcela
jasné musime potvrdit jeho vliv prakticky na celou spolecnost, pficemz nasledujici
avodni pojednani je sméfovano na vzdélavani v oblasti GD vcetné jeho
perspektivy a propojeni do standardnich vzdélavacich procest. Komplexni zasah
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GD v naSi kultufe musime postavit do nésledujici roviny: vzdélani — praxe —
teorie, pficemz si dle (McCoy, 2005) miiZzeme dovolit tvrdit, Ze dana rovina plati
prakticky pro vSechny profese s jednou zasadni otazkou: Je graficky designer
profese? Jak autorka uvadi, nepanuji vtomto kontextu jednotné nazory, a to
zejména kvlli rlznorodosti nazvl pracovnich pozic (v angli¢tiné napfiklad
visualization communicators, visual artist, art director, apod.). V Cesku je tato
situace ponékud odliSna. Napfiklad katalog praci, ktery je platny pro vefejnou
spravu, pamatuje pozici Grafik, pficemz zcela jasné vymezuje c¢innost
nasledovné (Obc¢anlim, 2022):

¢ 9. platova tfida

Pofizovani kopii obrazovych a transparentnich obrazovych predloh na plochych
skenerech vcetné korekce barevného posunu.

Tvorba grafickych navrhi akcidencnich tiskovin pomoci grafickych a zlomovych
programd.

¢ 10. platova tfida

Barevna Uprava skenovanych obrazovych predloh a elektronickych fotosoubord,

provadéni retusi, vyfezll a elektronickych montazi vcetné potfebné kalibrace
skenovaciho zafizeni.

Zpracovavani konkrétnich titul do vysledné vytvarné podoby pomoci grafickych,
zlomovych a vyfazovacich program( na zakladé autorského grafického navrhu.

¢11. platova tfida

Navrh a tvorba grafické a vytvarné stranky narocnych druhd tiskovin, napfriklad
knih a dalSich druh(i merkantilni grafiky.

¢12. platova tfida
Tvorba navrh(l vytvarnych projektll s vysokou mirou umeéleckého zpracovani.

¢ 13. platova tfida

N 4

uméleckou Urovni a pfispivajicich k rozvoji vytvarného oboru.

Nutno podotknout, Ze i Katalog praci miZe nabidnout urcitou formu duplicity, a
to v podobé pracovni pozice Propagacni referent, ktery rovnéz v popisu pracovni
napiné obsahuje napfiklad Zpracovavani ndvrhi propagacnich akci, nebo
ZajisStovani pripravy a pofizovani propagacnich pfedméti. Pomezi, co je graficky
design, a co jiz nikoli, tak je nesnadno rozliSitelné. | proto je otdzka Katherine
McCoy zcela zasadni pro nasledné Gvahy o formach vzdélavani, praxe a teorie
v GD. Jak autorka uvadi, ani imigra¢ni Gfad Spojenych statli, nebo americké
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ministerstvo prace si neni jisté, zdali Ize povazovat grafického designera za
pracovni profesi. Vnima to i jako historicky vyvoj ve vyuZiti vizualnich
komunikacnich prostfedkd, jejichz dllezitost se posunuje do dalSich Grovni
s pfichodem priimyslové revoluce, zrychleni ekonomiky, vyvoje, pokroku a
stanoveni inovace jako motoru ekonomiky. Pravé priimyslova revoluce vsak
poslala budouci vnimani GD do sféry prodeje a neStastné se tak dnes pouziva
jako synonymni oznaceni pro reklamu. V americkych Skolach jsou proto stale
etablovany terminy jako advertising design, ¢i communication art. Nékteré
spole€nosti vSak nevyuzivaji koncept vizualni komunikace jako striktné trzni
potfebu, ale socio-politickou potfebu, coZz samoziejmé vede k oblasti propagandy
a vyuziti masovych prostfedkl k ovliviiovani nazort lidi. | z téchto ddvodd lze
povazovat vzdélavani za zasadni hybnou silu urCovani smeéru a vyuziti grafického
designu.

Kde vzit plivod vzdélavani v oblasti GD? McCoy se snaZzi vidét problém v dlouho
akceptovaném modelu, ktery predpoklada, Zze vzdélani v GD c&lovék predevSim
ziska samostudiem a praxi, co vic vizualni uméni se davalo do souvislosti
s jedinci, ktefi byli povazovani za vizionafe s kreativnimi schopnostmi, pficemz
pokud by se zaCaly vytvaret studijni programy zaloZzené na tehdejSich
standardech, GD a vzdélavani v tomto oboru by vedlo k homogennimu pojeti
praxe a ztraté jedinecnosti. Hovofime tu o dobé pred 2. svétovou valkou. Poté
vyvoj v oblasti vzdélavani nabir4 nové sméry, a to zejména diky uvédomeéni si,
Ze GD neni vyhradné uréeny pro komeréni aplikace ideji a procestl pochazejicich
z krasnych uméni. Podotknéme, Ze tato mySlenka je zcela zasadni. Soucasnost
zcela jasné ukazuje silny trend oboru GD v terciarnim sektoru vzdélavani
v mnoha forméach reagujici na aktualni potfeby spoleCnosti a trhu. Jak je to
nicméné se stfedoskolskym stupném? | zde Ize sledovat postupné zavadeéni
odbornych specializaci na GD, coz vychazi nejen z definovanych trendd, ale
zejména vysoké poptavce po kreativnich pozicich. V této praci bude nasledné
tato mySlenka rozebrana samostatné v podobé komparace c&eskych a
zahrani¢nich kol v pojeti jejich vzdélavani pro oblast GD. Tento proces byl
zvolen sohledem na nedostateCnou, resp. nepfiliS relevantni literaturu
zkoumajici souvislosti daného problému.

1.3. Kreativita v grafickém designu

Poslednim Gvodnim vhledem je nékolikrat (a v rlznych vazbach) zminéna
kreativita, ktera jednoznaCné ovliviiuje finalni dilo, ale z&roven podstatné
ovliviiuje také samotny vzdélavaci proces. Nejdfive vSak pojdme k urCeni, co
vlastné kreativita pfedstavuje, nebo, jak ji mizeme identifikovat.

Paul Torrance ji povaZuje za proces vnimani rozdilll, chybéjicich elementd,
formovani ideji a hypotéz, a komunikace vysledkl véetné moznosti modifikace
téchto hypotéz a opétovného jejich testovani (Torrance, 1993). Z jeho préce
navic vzeSel znamy Torranceho test kreativniho mysleni v€etné navazujicich
tréninkovych program0 pro rozvijeni kreativity. Nicméné jakkoli ¢asto je jeho
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definice uzivana, nelze ji povazovat za jediné a konecné platné vymezeni tohoto
pojmu. Napfiklad (de Bono, 1992) uvadi, Ze kreativita pfichazi v okamziku, kdy
se nase mysleni obrati vii¢i nadim zvyklim, ¢imzZ dojde ke zméné vzorcl v naSem
mysleni. De Bono poukéazal, Ze naS mozek funguje jako samotfidici systém vSech
prichozich informaci, z kterych se stavaji preferované vzorce pro vyhodnoceni
informaci, z nichz nasledné vznikd obvyklé vnimani svéta, jak demonstruje
znazornéni nize.

—_—  ~—

—_———— _—

<

THE WORLD ——>»  PATTERNS OF PERCEPTION

<

—_— —_—

_—

Obrazek 1 Vzorce vnimani v kontextu déni realného svéta (pfevzato z de Bono, 1993)

Ve chvili, kdy zacneme myslet kreativné, tento standardizovany proces naseho
mysSleni se naruSi a vznikaji ve vzorcich vnimani vedlejSi drdhy. Na prvni pohled
dochazi timto odchyleni od ztraty logiky mysleni, to se vSak koriguje navratem do
startovniho bodu, jak ukazuje nasledujici obrazek.

-
‘.l"“

*II.IIl..‘llll.ll...'llllllll.-lllIlll......"

main-track

Obréazek 2 Vedlejsi drahy vzniknuvsi z kreativniho mysleni. (prevzato z de Bono, 1992)

De Bono podtrhuje, Ze kreativni myslenky maji ve findle povahu logického
navazani na nase vzorce vnimani, pficemz to dokonce povazuje za podminku.
Dle néj mySlenkové asymetrie, které generuji nové a originalni napady, se
nakonec zasazuji do naseho logického ramce a davaji nam smysl, a to i presto,
Ze v prvni fazi je naSe logika povazuje za iracionalni. Jeho definice tvofivosti
spocCiva ve vysvétleni, Ze tvofivé myslenky jsou soucCasné nove (vychazeji
z iracionalniho mysleni) a logické (vychazejici z logického mysleni).

(Cropley, 2011; 1995) ve svych dilech pracuje prfedevSim s témito otazkami:
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e StaCi byt prosté jiny?

e Je mozna jednotna definice tvorivosti?

e MliZe byt kazdy kreativni?

e MUize kreativita vzniknout nahodou?

e Jakou roli hraji znalosti v kreativité?

¢ Jaky je vztah kreativity a inteligence?

e Jaky je vztah kreativity k feSeni problém(?

Kreativitu pfitom uvadi do spojitosti se dvéma jevy: prekvapeni a novost a
popisuje je ve své definici kreativity jako ,efektivni prekvapeni“ nebo ,efektivni
novost“. Upozornil na to, Zze pokud by kreativni napady nebyly postavené na
vyznamu a efektivité, byl by kreativni kazdy blaznivy napad, iracionalni az Silené
chovani nebo netradi¢ni vyrobek, ktery by lidi néjak prekvapil. Novost mize
vznikat v podobé pouhého sebevyjadieni (Emarani barvy na papir, tak jako to
délavaji malé déti, psani textu zplsobem, ktery se libi prfevazné pisateli, nebo
nahodném tukani not na klavir), nebo pfi prosté riiznorodé ¢innosti (délani véci
odliSné nez byva zvykem bez ohledu na presnost, smysl, vyznam nebo
zajimavost ¢i etiku). Vysledek vyvolava u pozorovateld Sok z poznani, ktery
vytvari ,moment prekvapeni®. AvSak bez tcinku nabizeného feSeni je tato novost
spiSe vysledkem pseudotvofivosti postradajici jakykoli vyznam. Co je u
Cropleyho zajimavé, jsou jeho paradoxy, které pfi definici kreativity (tvofivosti)
vyvstavaji. Napfiklad se jedna o (Cropley, 2011) :

e novost, podstatny prvek tvofivosti, je pro jeji definici nutny, ale nedostacuijici;
e kreativita neni totéz, co inteligence, byt jsou vzajemné propojené

e tvofiva tvorba vyZaduje hluboké znalosti, ale i schopnost osvobozeni se od nich
e tvofivost vyzaduje odklon od spoleGenskych norem, ale ¢ini tak zplsobem,
ktery spole¢nost mize tolerovat

e tvofivost vyzaduje kombinaci protichdidnych osobnostnich charakteristik

e k tvofivosti mohou vést opacné druhy motivace.

Na zakladé i vySe zminénych konstruktd navrhla (de la Harpe, 2006, s. 17)
definici, kterou miZeme povaZovat za relevantni v kontextu vzdélavani v oblasti
grafického designu, pficemz koresponduje i s vnimanim kreativity autorky této
prace:

,Kreativita je schopnost generovat velké mnoZstvi originalnich odpovédi na
zadany tvirci problém, které vedou k funkénimu feseni a vysledkem je pro
vSechny hlavni Gc¢astniky vzdélavaciho procesu uspokojivy tvirci produkt.”

Na zaveér teorii o tvorivosti je nutné zminit prof. Marii Kénigovou, ktera definici
kreativity popisuje jako nejvlastnéjSi projev Zivota. Pro originalni napady,
nevSedni pfistup k Zivotu, hledani novych cest ve spoleCenskych otazkéach,
védecké i osobni sféfe je kreativita a divergentni mySleni podminkou Ci
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predpokladem. Kazdé feSeni problému vyzaduje tvlréi proces a kladné
vysledky téchto procesl shledava jako hodnotné.

Konecné i jeji definice, ve které vidi kreativitu jako ,Schopnost vytvareni novych
kulturnich, technickych, duchovnich i materialnich hodnot ve vSech oborech
lidské Cinnosti. Tvorivost je aktivita, ktera prinasi dosud neznamé a soucasné
spolecensky hodnotné vytvory (Kbnigova Marie, 2007).“
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2. Vzdélavaci cesta zaka grafickeého designu v CR
Vzdélavani v oblasti umeéni se v Ceskych zemich téSi dlouhé historii, byt i
v kritickych déjinnych mistech doSlo ke stagnaci vyvoje jednotlivych Ustavd,
instituci a oborl samotnych. S urcitosti mdzeme prvni umeélecké obory smérovat
do obdobi Rakouska-Uherska, pficemz zminme napfiklad Skoly v Kamenickém
Senové, Znojmé, Karlovych Varech, ¢&i Jablonci nad Nisou, které byly nositeli
ranych forem umeéleckého vzdélavani se zamérfenim konkrétné na umeéni
vytvarna. Az v roce 1920 vznika prvni stfedni Skola s konkrétnim vzdélavanim
v oboru grafika, a to Statni odborna Skola graficka, ktera diky svému pozdéjSimu
fediteli Ladislavu Sutnarovi ziskala mezinarodni ohlas. Vzdélavani na této
prestizni Skole bylo realizovdno ve tfech programech: fotografie, knihafstvi a
reprodukéni grafika (KaSparkova, 2015). AZz do tficatych let se odborné
vzdélavani fidi rakousko-uherskym pojetim, které vychazi ze Zivnostenského
zakona, tj. Zaci, ktefi absolvovali zakladni dochazku a mohli navazat praktickym
pokradovacim vzdélanim, tak aby odpovidaly potfebam rliznych profesi. To vSe
dostava novy raz ve 30. letech, kdy dle (Kuzmin, 1981) z téchto pokraCovacich
Skol vznika systém Skol odbornych.

Vyvoj umeéleckého vzdélavani u nds samoziejmé na nékolik let ovlivnila druha
sveétova valka, ale i nasledna éra komunistickeho fizeni, ktera vSe postupné
centralizovala a reformovala. At uz se jednalo o zménu celé Skolské soustavy
vroce 1953, nebo projekt DalSi rozvoj Ceskoslovenské vzdélavaci soustavy
zroku 1976, nebo finalné novy Skolsky zakon z roku 1984 — vliv téchto etap
zasahoval do Ceského systému vzdélavani i v poCatku 21. stoleti, a to i pres
udalosti Sametoveé revoluce.

Spolecenské zmeény, které s rokem 1989 nastaly, nastartovaly zcela jiné procesy.
V Ceskoslovensku resp. Ceské republice za¢ind vznikat nemalé mnoZstvi
soukromych Skol, méni se koncept uméleckych Skol. Nové vzniklé konkurencni
prostiedi rychle reaguje na trzni svobodu a pfiblizuje moznosti vzdélavani
mnohem SirSi skupiné obyvatelstva, toto vSe bylo reflektovano v Narodnim
programu rozvoje vzdélavani v Ceské republice (Bila kniha) z roku 2001 a novy
$kolskym zakonem €. 561/2004 Sb (Cesko, 2004).

2.1.  Struktura sekundarniho vzdélavani v CR

Stfedni vzdélavani navazuje na povinnou Skolni dochazku a spada spolu
se zakladnim a vysokoSkolskym vzdé&lanim do vzdélavaci soustavy CR. Stfedni
¢i sekundarni vzdélani mdze mit vSeobecny, odborny nebo umélecky charakter,
uskute€nuje se na gymnaziich, stfednich odbornych, priimyslovych, uméleckych
Skolach, konzervatorich Ci ucilistich. Je zakonCeno vyucnim listem, maturitni
zkouskou nebo zavérecnou zkouSkou. Pfipravuje Zaky na vstup na pracovni trh
nebo na dalSi studium pfi terciarnim vzdélavani na vysokych Skolach (Veteska,
2016).

20



Vzdélavaci cesta zZéka je urCena ramcovymi vzdélavacimi programy, které
vymezuji cile, obsah a podminky vzdélavani ve 279 oborech. Jednéa se o statem
vydané dokumenty, které byly do vzdé&lavani v CR zavedeny zékonem C¢.
561/2004 Sb., o pfedskolnim, zakladnim, stfednim, vySSim odborném a jiném
vzdélavani. Tvofi zavazné ramce, z nichz vychazeji Skolni vzdélavaci programy
zohlednujici zaméry a specifické podminky Skoly. Obecnym cilem stfedniho
vzdélavani je pfipravit Zaka na uUspésny, smysluplny, odpovédny, osobni,
obCansky i pracovni Zivot, ktery je postaven na Ctyfech pilifich a to: ucit se
poznavat, uCit se pracovat a jednat, ucit se byt, a ucit se zit spolecné.

2.2. Ramcovy vzdélavaci program k oboru graficky design

2.2.1. Kilicové kompetence

Obor graficky design a jeho ramcovy vzdélavaci program je definovan v (Ministerstvo
Skolstvi, mladeZe a télovychovy, 2008) pod oznaCenim RVP 8241M05. Jedna se o
vychozi dokument, ktery se vyuZiva pro staveni struktury oboru vCetné ureni kliCovych
a odbornych kompetenci absolventa.

Klicové kompetence tohoto oboru jsou nasledujici (kazdy jednotlivd kompetence
obsahuje shrnuti jeji podstaty):

ek uéeni

zakladem je mit pozitivni vztah k u€eni a dalSimu vzdélavani, coz také nutné
spojme se schopnosti uéit se a vyuzivat rlizné techniky uceni vcéetné prace
s informacemi, textem, coZ vede k nutnosti a potfebé vyuzZivani primarnich i
sekundarnich informacnich zdroji vcetné schopnosti efektivnhiho poslechu,
akceptace hodnoceni a rozpoznani moznosti dalSiho vzdélavani.

e k FeSeni problémi

porozumeéni mysSlence zadani je kliCové vCetné navazujici konceptualizace
feSeni, které predpoklada vstupni znalosti pro analyzu jadra problému vcetné
nutnych informaci, uréeni scénaili feSeni a verifikace spravnosti postupu. Jde
také o nutnost aplikace metod mySleni véetné mySlenkovych operaci, a to
s ohledem na znalosti technik a nastroji vedouci k GspéSnému feSeni. Tato
kompetence nevyjima schopnost tymoveé prace.

e komunikativni

at' uz pisemny, ¢i mluveny projev zarucuje spravnou reprezentaci a komunikaci
vysledkll v fadé Zivotnich situaci véetné celého procesu tvorby, ale i navazujici
budoucich aktivit Zaka. Tato kompetence navic pfedpoklada aktivni zapojeni do
odbornych diskuzi a chdpéni konkuren¢ni vyhody komunikace v cizim jazyce.

e personalni a socialni

kvalita profesniho Zivota se odréazi od kvality osobniho Zivota, a absolventi museji
byt pfipraveni najit rovhovahu mezi obéma oblastmi, zejména s ohledem na
efektivitu procesu vytvareni. Na jedné strané to jsou socialni kompetence, které
urCuji, jak se absolvent stavi k feSeni Ukolu ve formé spoluprace, a na strané
druhé personalni kompetence potfebné k zvladnuti (profesnich) mezilidskych
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vztahl. To samoziejmé mizeme popsat, jako tradiéni vyzvu pro veskera
pracovisté. S ohledem na profesi grafického designera vSak musime pochopit,
Ze U néj se jedna také o moznost pojeti individualniho, az samotarského
charakteru.

e obcCanské a kulturni povédomi

podpora demokratické spole¢nosti, dodrzovani zakoni a respektovani osobnich
svobod jsou zasadnimi hodnotami, které generuje tato kompetence, a to
samoziejmeé vcetné zachovavani nasi kultury.

ek pracovnimu uplatnéni

at uz absolvent pljde cestou pracovniho poméru, nebo svobodného povolani,
tato kompetence mu také dava moznost uvédomeéni si vazeb mezi pracovnim
trhem a poptavkou po danych sluzbach. Rovnéz reflektuje faktor vlastni ceny, at
uz ve schopnosti identifikovat finan¢ni ohodnoceni, tak i moznosti akceptovat (Ci
odmitnout) pracovni podminky v€etné financnich

e matematické

schopnost reprezentovat Cisla a souvislosti v€etné prace se zakladnimi
matematickymi funkcemi je pro tento obor pomérné zasadni, a to v kontextu data
storytellingu tedy vizualizace velkého mnoZstvi dat.

evyuzivat prostiedky ICT a prace s informacemi

Vzhledem k zasadnimu vlivu rozmachu pocitacovych a digitalnich technologii si
dnes obor graficky design bez jejich vyuZiti nelze predstavit, a i proto je tato
klicCovd kompetence zcela zasadni a v zavéru vlastné neprekvapiva. Dodejme
zde i nutnost schopnosti verifikace informaci.

2.2.2. Odborné kompetence

Specificky pro obor Graficky design (RVP 8241M05 Graficky design pak mezi
odborné kompetence patfi zejména, orientace ve svété a kulturnich odliSnostech,
vytvarném uméni a jeho historii. Absolventi by dale méli umét své napady a
navrhy odborné a kvalitné zpracovat a pfipravit na reproduk¢ni procesy, dokazali
zohlednit a vysvétlit ekonomicka kritéria pro vhodnou volbu pouzitych postupd,
dbat na bezpecnost prace, chranit zdravi své i svych spolupracovnik(l. Dale také
chéapali kvalitu prace jako jeden z nejvyssich nastrojll pro udrZzeni se na vysokych
pozicich v konkurenC¢nim prostiedi a v neposledni fadé uméli nakladat
s finan¢nimi prostfedky a efektivné hospodafili a spravné nakladali se vSemi
latkami s ohledem na Zivotni prostfedi. V souhrnu to znamena:

e Ovladat zaklady vytvarné uzité tvorby

e Realizovat v poZadované kvalité finalni produkt v daném zaméreni oboru podle
vytvarnych navrh(

e Dbat na bezpecCnost a ochranu zdravi pfi praci

e Usilovat o nejvyssi kvalitu prace, vyrobk( a sluzeb
¢ Jednat ekonomicky a v souladu se strategii udrzitelného rozvoje

(MSMT, 2008) posléze identifikuje uplatnéni absolventa programu Graficky
design nasledovné: Absolvent oboru graficky design je pfipraven uplatnit se v
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rGznych oblastech Sirokého spektra ¢innosti v ramci propagace a reklamy i knizni
kultury. Konkrétni oblast jeho uplatnéni vyplyva ze zaméreni odborné pripravy ve
Skolnim vzdélavacim programu. MiZe se jednat napr. o uZitou grafiku, prace
souvisejici s predtiskovou pripravou, webdesign, védeckou kresbu a ilustraci,
aranZérskou tvorbu, vystavnictvi, rizné redakcéni prace apod. Prislusné ¢innosti
miZe absolvent vykonavat bud samostatné, nebo v grafickych studiich,
reklamnich agenturach, architektonickych ateliérech, nakladatelstvich, redakcich
novin a ¢asopist, PR oddélenich firem a instituci, televiznich a filmovych studiich
a v polygrafickych firmach apod.

2.3.  Piiklady vzdélavacich programi v CR se zamé&Fenim

na graficky design

V Ceské republice se nachéazi 62 stfednich 3kol, které nabizeji vzdélani v oboru
Graficky design. V ramci této prace by autorka rada komparovala vybrané 2 Skoly
na zakladé struktury jejich vzdélavaciho programu s tim, Ze v navazujici Casti
budou posléze predstaveny zahranicni pfiklady, a to konkrétné stfedoSkolské
vzdélavaci programy z USA.

2.3.1. VySSi odborna Skola a Stfedni umélecka Skola Vaclava Hollara

Skola s vice nez 100letou historii zapo&ala své plsobeni coby dvouleta Statni
odborna Skola grafickd vroce 1920 v Opletalové ulici s vyukou knihafstvi,
fotografickych a reprodukénich technik. Dnes nabizi programy pro ziskani
maturitniho uméleckého stfedoskolského vzdélani a vyssiho odborného vzdélani
zakonCeného absolutoriem. Nachazi na prazskych Vinohradech na Hollarové
namesti pojmenovana dle vyznamného umélce a rytce z obdobi baroka Vaclavu
Hollarovi.

Pfedmét Graficky design sméfuje k obecnému cili, a to naucit Zaka kvalitné a
odpovédné zvladat svij obor a vyuZivat kreativitu ve vztahu se zakaznikem a pfi
realizaci jeho pozadavkd, obhdjili svoje pracovni vystupy a zvladali kritiku svého
dila.

Vzdélavani v tomto pfedmétu dle osnovy koresponduje s ramcovym vzdélavacim
programem, s tim, Ze Zaci se uci kombinovat tradicni a nové trendy GD v€etné
vizualni komunikace, pfiCemz vyuZivaji vytvarné, estetické a sociologické
poznatky, dokazi pracovat s odbornym textem vcetné schopnosti pouZivat
odbornou terminologii, stavi na svych schopnostech a prekladaji inovativni feSeni
problém( véetné vyuZiti nejnovéjSich informacnich a komunikaénich technologii.

Jako hlavni pfedmét vzdélavaciho oboru je za¢lenén do rozvrhu 3. a 4. ro¢niku
vramci vzdélavacich oblasti Estetické vzdélavani, Uméleckohistorickd a
vytvarna priprava, Technologicka a technicka pfiprava a Navrhovéa a realiza¢ni
tvorba v ¢asové dotaci 5 hodin tydné. Zaci jsou v ramci tohoto pfedmétu jakozto
i celého oboru vedeni primarné k samostatnosti a porozumeéni souvislosti v ramci
vSech procesl, které jsou s oborem spjaty.
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Predmét se kliCové propojuje s (VysSi odborna Skola a Stfedni umélecka Skola
Véaclava Hollara, 2022):

e Vytvarnou vychovou

e Figuralnim kreslenim

e Modelovanim

e Zaklady fotografie

e Tvarovani propagacnich materiald
e Sitotiskem

e Hlubotiskem

e Litografii
e Typografii
e Pismem

Samotnéa skladba pfedmétu je pfitom velmi dobfe koncipovana jako kombinace
teoretickych aspektll a praktickych tloh, konkrétné:

3. rocnik

e Charakteristika oboru

e Kresba tuzkou

e PoStovni znamka

e Knizni obalka

e Obal na napoj nebo etiketu

e Kalendar s uzitim vlastnich ilustraci

4. rocnik

e Uvodni blok

e Obalka knihy (vazba, tird?)

e Knizni ilustrace

e Plakat na zadané téma

e Casopis

e Logo a firemni vizualni styl

e OrientaCni systém podle zadani

Pokud se detailné podivame na jednotlivé bloky a jejich napln, hlavni mentalnimi procesy
jsou tu definovany navrh a tvorba — tedy napf. Zak navrhne logo, firemni tiskoviny a
komplexni vizualni styl, vytvofi manual.

Vznesme vtento moment koncepCni otazku, zdali hlubotisk, sitotisk, litografie a
tvarovani propagacnich materialli nejsou ve své podstaté redundantnimi ve Ctvrtém
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roCniku. V poctu hodin se pfitom jednd o nezanedbatelné mnoZstvi, které by ovSem
mohlo byt vyuZit napf. k dalSimu rozvoji kreativity, pro proces vytvafeni grafického
névrhu stéZejni hodnotu.

2.3.2. Stfedni Skola uméni a designu Brno

Tato 3kola zapocala svoji historii psat v roce 1924 s nazvem Skola uméleckych femesel
SUR (lidoveé sufka) a jejim cilem bylo ,,...provadét uméleckou vychovu dorostu v oblasti
pramyslu a femesel, obchodu a mit péci o povzneseni umélecké vyroby vibec.
Zaméfeni GD na této Skole je zacileno na uplatnéni absolventd jak v praxi v oblasti
medialni komunikace, vizualni prezentace, webdesignu, tiskovych periodik a rdznych
tiskovin, tak i na vysokych Skolach stejného nebo pfibuzného oboru.

Obsah navazuje na uméleckohistorickou prlpravu, vytvarné a technické techniky,
sleduje ale soucasné trendy v GD a polygrafii. Skola zaky u&i mit vlastni nejen vytvarny
nazor, ktery jsou poté schopni uplatnit a obhajit. Vede je dale k samostatnosti pfi analyze
zadanych ukol( a hledani netradi¢nich feSeni s ohledem na jejich originalitu, dlvtip a
ekonomicka hlediska.

Nadstavbou nad RVP e i b&Zny SVP je prifezové téma, které Skola do svého systému
vzdé&lani grafického designu zafadila a tim je Clovék a Zivotni prostfedi. Cilem této Skoly
je vychovat ze Zak( jedince, ktefi jsou schopni svymi ¢innostmi a kompetencemi
prispivat ke zlepSeni zivotniho prostfedi v ramci trvale udrzitelného rozvoje.

Mezi odborné predméty, které jsou pro GD klicové, spadaji (Stfedni Skola uméni a
designu Brno, 2022)

e Pismo

e Vytvarna pfiprava

e Déjiny vytvarné kultury
e Zaklady fotografie

e PocitaCova grafika

e Technické kresleni

e Technologie

e Navrhovani

e Prakticka cviceni

e Figuralni kresleni

e Dgjiny moderniho uméni

StéZejnim pfedmétem oboru Graficky design je Navrhovéani. Jedna se o nosny predmét,
jehoZ Casové dotace je ve tfetim ro¢niku 7 hodin a ve &tvrtém pak 8 hodin. Zaky rozviji
v jejich tvofivé aktivité vedouci k jejich samostatné navrhové c&innosti, u néhoz je
podstatné spravné pochopeni problému, vyjadieni vytvarného a funk€niho feSeni,
rozvrzeni jednotlivych fazi dlohy, s ohledem na praci jak jednotlived, tak tymové
spoluprace. Kladen je didraz i na finalni feSeni v souvislostech tiskovych technik a
pouzitych materiald.

Do pojeti vyuky je zaclenéna kromé tviréiho pfistupu i kreativita v rozvijeni vlastnich
napadd a myslenek, zodpovédnost a peclivost a esteticky cit.

V osnové piredmétu Navrhovani jsou jednotlivymi diléimi Gkoly ve tfetim ro€niku:
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e Stylizace — piktogram

e Efekty; stimuly a ucinky grafického obrazu
e Zakladni formy grafického obrazu

e Plakat A2 — kulturni udalost

e Klauzurni prace — graficky experiment

e Typografie v grafickém obrazu

e Volny graficky projekt

Ve 4. ro€niku je jedna o obdobna témata a jsou jimi:

e Typografie — v ramci jedné publikace

o Plakat

e Volny graficky projekt

e Informacni orientaCni systém

e Graficky manual — corporate identity

e Kalendar jako graficky objekt

e Aplikace grafického designu do prostoru, interiéru, materialu
e Maturitni prace

2.4. Interview se zastupci Cesky Skol orientujici se na graficky design
Pro tuto ¢ast vyzkumu si autorka kladla zakladni vyzkumnou otazku:

Jaky je realny stav rozvoje kreativity v ramci stfedoSkolského vzdélavani
GD v Ceské republice?

Pro hledani odpovédi zvolila kvalitativni vyzkum, ktery (Molnar, Z. et al. 2012, s.
45-46) se zameéfuje na ziskani nového porozuméni a zahrnuje méné
standardizované metody jako terénni prace, interview, pozorovani a dalsi.

Abychom mohli posoudit existenci kreativity pfi vyuce predmétd spadajici do GD,
autorka oslovila nékteré Skoly s zadosti o telefonické interview, eventuélné e-
mailové interview. Chtéla naplnit pfedevsim svou ideu zjisténi realné existence
podpory rozvoje kreativity, kterd neni z SVP zfejma. Nicméné odpovédi se
dostalo méné, nez byl predpoklad. Interview vychazelo z nésledujicich péti
otazek:

Otazka 1

PovaZzujete kreativitu za néco vrozeného? Jednoduse ji nékdo ma a jiny ne anebo
jako schopnost, ktera se da rozvijet?
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Otazka 2

Je ve vasSich osnovach zahrnuta kreativita jako pfedmét Ci soucast néjakého
predmétu? Jakého?

Otazka 3

Pokud ano, jakym zplsobem je tento rozvoj zahrnut do vyuky a pfipadné jaké
konkrétni techniky nebo metody pro jeji rozvoj pouzivate? Mam na mysli cilenou
¢innost zamérenou na divergentni mysleni, dale techniky na generovani napadd
a nastroje pro rozhodnuti vybrat jeden (pokud mozZno spravny) navrh.

Otazka 4

Pokud nikoli, myslite si, Ze by bylo pfinosné pro studenty tuto schopnost vice
rozvijet anebo procvicovat? Pfipadné jak.

Otazka 5

Myslite si, Ze je kreativita studentd automatickd uz tim, Ze se pfihlasili na
umeéleckou Skolu a tudiz neni tfeba si ji vice rozvijet, rozvine se sama
zkuSenostmi? Anebo jste se nékdy s timto nazorem setkala?

Odpoveédi poskytuji zajimavy vhled do pojeti a chapani kreativity Ceskymi
pedagogy a lze sledovat i urcCité praktické postupy (metody), které na rozvoj
kreativity apeluji. NiZze jsou odpovédi. ProtoZe jeden pedagog si nepral uveést
jméno, autorka této prace neuvadi jména ani Skoly v Zadné z odpoveédi, nicméné
ma je u sebe k dispozici.

Skola A:
ucitelka grafického designu s dlouholetou praxi v daném oboru

1) Svym zplsobem si myslim, Ze je prioritné vrozena mira kreativity, ale ve své
podstaté ji ma kazdy...pozorujeme u malych déti jeji miru, Casem jak se jedinec
formuje, bud kreativity vyuziva, a nebo u néj ustupuje do pozadi, neb se
napriklad vice vénuje technickym zalezitostem, sportu apod. UrCité se rozvijet
da.

2) Ano, kreativita je soucasti vétSiny mych odbornych predmétd - vyuduiji graficky
design, kde je kreativita i jednim z faktor( pfijimani uchazec do oboru.

3) Myslenkové mapy, skicovani, rozvrzeni konceptd, zkousky technik - reSerse
podobnych konceptl, sebereflexe a sebehodnoceni, hodnoceni vzajemné,
skupinové rozbory, priklady z praxe, moznosti vyuZziti technik a dovednosti...

4) Ano, zaleZi na oboru - pfedmétu, nelze stanovit univerzalni systém, myslim si,
Ze kreativita je v mnoha ohledech rozmanita prave tim, v ¢em ji jsme schopni
vyuZzit od vareni, pfes design az po navrhy zahrad &i funkénosti a designu
elektroniky...je to velmi rozsahla disciplina, aplikovatelna individualné dle oboru
Ci pfedmétu zajmu.
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5)

1)
2)

3)

4)
5)

1)

2)

3)

Ne, neni automatick, je vrozena... u zakd méné ¢i vice rozvinuta. Zaci naseho
oboru jsou vétsSinou kreativné a vytvarné nadani, to bez pochyb, urcité je ale
potieba je dale vyvijet a podporovat v nich tuto vlastnost, rozvijime je s ohledem
na graficky design, keramiku, odévni design apod.. ale jak se jiz zminovalo,
kreativité se meze nekladou a je urcité mozné ji vyuzivat i v jinych oborech...i
"neuméleckych".

Skola B:
Skupina pedagogi (kolektivni odpovédi)

Kreativitu povaZzuji za schopnost, ktera se da se spravnymi podnéty rozvijet.
Kazdy ji v sobé ma vétsi ¢i mensi mérou a zamérenu na specifickou oblast.
Ne, jako pfedmét ji nevyucCujeme. Ale v kazdém vytvarné zaméreném predmeétu
tyto schopnosti podporujeme a rozvijime osobnim pfistupem pedagoga.
Kreativitu rozvijime ve skupinové i individuélni vyuce, dle osobnosti daného
studenta. Snazime se diskuzi a pfiklady vytvofit idedlni prostfedi pro rozvoj
kreativity. VyuZzivame brainstorming, mentalni mapy, teamovou préci.

(nebylo zodpovézeno)

Ne, urCité se na tomto pristupu musi celozivotné pracovat. Tak jako se Clovék
ma celozivotné vzdélavat, tak se musi posilovat snaha o rozvoj kreativity.

Skola C:
Vytvarny pedagog samostatné (autor odpovédi si nepral uvést jméno)

Kreativita je vrozena schopnost, kterd se u kazdého jedince projevuje rliznymi
zplsoby a v odlisSné mife. Nékdo dokaze zruc¢né a inovativnhé opravit
splachovaci systém Geberit, jiny hacknout webové stranky Kremlu, dalSi
namalovat obraz krémem na boty. Hranice kreativity jsou bezbrehé.

Kreativita je ve zUZzeném, teoretickém pohledu na véc probirana v pfedmétu
Propagace, Dé&jiny uméni, Pismo. Z praktického pohledu v celé fadé predmétd
vzhledem k faktu, Ze jsme stfedni Skola uméleckého charakteru. Napr. Vytvarna
cviCeni, Vytvarna priprava, Figurélni kresba, Realizacni tvorba ilustrac¢ni,
Prostorova a navrhova tvorba, Fotografie, Animace, 3D grafika atd., atd., atd.
Jednd se o umélecky tvlréi proces komplexniho rdzu s cilem vytvorit
vSestranné rozvinutého jedince, ktery béhem tvirc¢i cesty ohmatava svét a diky
tomu poznava predevsSim sebe samotného. Idealem je, kdyz studentka Ci
student ve 4. roCniku vi, kam se vydat, co chce. Jestli chce byt architektka, grafik
uzitého razu, ilustratorka komixd, zubni techniCka sochajici protézy, malif
studujici na AVU nebo typograf studujici na UMPRUM. Prostfedkem k
sebepoznani je zpoCatku rozvijeni techniky kresby, malby ve své tradi¢ni,
femesiné podobé. Postupné se pridavaji grafické tablety, pocitace, 3D tiskarny,
plotry, lasery atd. Samotné generovani konkrétnich napadd je od 3. rocniku
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cilené znacné svobodné a individualizované, pedagog urCuje jen obecné
mantinely, pficemz dochazi ke spoleCcnému hodnoceni finalizovaného vysledku.

4) (nebylo z odpovézeno s odkazem na odpoveéd k otazce €. 3)

5) Automaticka je jen v malé porci, jako vychozi pfedpoklad, odrazovy bod.
Pedagog je zasadni prvek, ktery kreativitu probouzi, formuje a udrzuje pfi
Zivoté. ldealem je, kdyz studentka Ci student ve vySSim roCniku "pfevezme
pochoderi", je do tvlrci ¢innosti zdravé zakousnuty a mdzeme ho s pocitem

zadostiucinéni poslat do svéta. Jedna se o proces oboustranného nabijeni.

2.4.1. Vyhodnoceni a interpretace odpovedi

Pro autorku této prace jsou odpovédi mozna zajimavé, kreativhé napsané, ale vzhledem
k tomu, Ze se na Zadné ze Skol kreativita neuci ani jako pfedmét a dokonce ani jako
soucast pfedmétu, je zfejmé, Ze tato problematika zavisi pouze na osobnosti daného
ucitele, jak se rozhodne s kreativitou ve svych pfedmétech nalozit. Z pohledu autorky je
kreativita podstatnd pro jakoukoli lidskou ¢innost, tviréi praci a netykd se pouze
vytvarnych obord, ale vSech oborid. Ztotoziiuje se s odpovédi pedagoga ze Skoly C
v prvni odpovédi... Nékdo dokaZe zrucné a inovativné opravit splachovaci systém
Geberit, jiny hacknout webové stranky Kremlu, dalsi namalovat obraz krémem
na boty. Hranice kreativity jsou bezbrehé... A proto se domniva, Ze kreativita by
méla mit ramec, dle kterého by Skoly mély jeji vyuku do svych vzdélavacich
programi zaradit

~rr_ s

Ona chybégjici konceptualizace a vlastné systemati¢nost zavadéni kreativity do
vyuky vychazi ze samotné podoby Skolského zakona coby dokumentu s nejvyssi
prioritou. Dokud nedojde k systémové zméné€, neni mozné plosné kreativitu
zahrnout do vyuky. Pfitom se samoziejmé nejedna pouze o obor GD. Tento zavér
povazuje i za finalni odpovéd pro svou vyzkumnou otazku.
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3. Graficky design jako vzdélavaci program v USA

Tato kapitola mifi do USA nikoli s cilem analyzovat detailné jejich vzdélavaci
systém, ale poukazat na klicové aktivity v oblasti vzdélavani ve vizualnim umeéni.
Je také pomérné zajimavé sledovat fizeni postsekundarni vzdélavani v této
oblasti na celostatni urovni s odkazem na jednotlivé staty. V této kapitole také
autorka uvadi priklad americké Skoly nabizejici vzdélavaci program v oboru GD

véetné detailni struktury pfedmétd.

3.1.  Koncept National Core Arts Standards

V Gvodu je nutné zminit, Ze ve Spojenych statech funguje systém vzdélavani K-
12, tedy vzdélavani déti od materfské Skoly do 12. tfidy. Zkratka plyne
z anglického vyrazu kindergarten (K), a prave 12. tfidy. Do systému tedy spadaji
materské, zakladni a stfedni Skoly. Nejen pro vizualni uméni je nasledné ve
Spojenych statech komunikovan koncept zvany National Core Arts Standards,
ktery se snazi definovat zakladni pilife vzdélavani v oblasti vizualnich uméni.

Co je dulezité pro vyuku v8ech Zak{ v tomto oboru, tj. ramec je zasazen do
vzdélavani bez ohledu na plvod, pohlavi, ¢i miru talentu. Zaroven je veden
v roviné znalosti, dovednosti a porozumeéni. S aspekty tvorby, prezentace a
porozumeéni je cilem téchto standard( stvofit umélecky gramotného ¢lovéka. Za
vizualni uméni se povaZzuji (National Art Education Association, 1999, s. 2):

e Malba, kresba, grafika, kolaz.

e Socharstvi

e Fotografie, film, televize, divadelni design, videotvorba, digitalni obraz.

e Remesla - keramika, uméni vlaken, Sperky, prace s kovem, smaltovani,
prace ze dreva, papiru, plastu a dalSich materiald.

e Umeni zivotniho prostredi - architektura, urbanismus, pozemkové Upravy,
architektura, interiérovy design, produktovy design, odévni design a
grafickd komunikace, a to jak v oblastech osobniho i vefejného prostredi.

e Technologie, pocitacova grafika, multimédia.

Cely systém pracuje s jednotlivymi procesy, které je doporu¢eno kombinovat, a
to vCetné jejich aplikovatelnosti v rliznych vékovych skupinach studentd.
Standardy kladou dlraz na hluboké uceni a porozuméni vizualniho uméni
s cilem pfipravenosti vSech zakl na vysokou $kolu, kariéru a ob¢anstvi.

Vykonové standardy nabizeji zakim postup ve vyuce. Jsou Vv nich uvedeny
myslenky o tom, jak Ize vyuku vizualniho uméni rozsSifit a posilit tak podporu
studentll v uvédoméni smyslu svého Zivota a svého vnimani svéta. Proto vyuka
vyZaduje takové studijni prostfedi, ve kterém jsou studenti povzbuzovani. UCitelé
vedou vyuku zaloZenou na predstavivosti, zkoumani, konstruovani a vytvareni.
Jednim z G¢innych pfistupd ve vyuce, jak podnitit tv(r¢i proces, (ktery je v umeéni
bézny a podporovany programem Understanding by Design) kladenim
zakladnich otazek, a podporovat oteviené odpoveédi studentl, umoZnujicich vice
nez jedno feseni.

30



Standardy také poskytuji pedagogiim prilezitost k reflexi jejich praxe. VSechny
pfitomné aspekty vizualniho umeéni jsou v zasadé zaloZzeny na kolektivnim
presvédCeni o tom, co predstavuje efektivni vyuku a uceni. Jednotlivi
pedagogoVveé jsou vybizeni k tomu, aby standardy prezkoumavali a vyuzivali je pfi
dosahovéni cile neustalého zvySovani kvality vyuky.

V uméleckych oborech existuje mnoho cest k ziskani kompetenci a jejich studium
mlZe mit odliSné pfistupy. Jejich schopnosti se mohou rozvijet riznym tempem
na zakladé talentu, osobnostnich predpokladl, ale také individualni miry pile.
Kompetence v tomto kontextu znamena schopnost pouzivat celou fadu znalosti
a dovednosti. K jejich popisu se Casto pouzivaji terminy jako kreativita, vykon,
produkce, historie, kultura, vnimani, analyza, kriticismus, estetika, technologie a
ocenéni. Kompetence znamendé schopnost s témito terminy pracovat a pochopit
jejich vzajemné zavislosti. Znamena to vSak také schopnost kombinovat obsah,
perspektivy a techniky, které jsou pro vizudlni umeéni typické. A to s cilem
dosaZeni specifickych uméleckych a analytickych cilll. Studenti pracuji na
komplexni kompetenci od samého zacCatku. V niZSich roCnicich se pfipravuji na
tedy radosti z uméleckého prozivani, posileni osobni discipliny pfi uCeni a hrdosti
na dosazené vysledky. Standardy v podstaté vyzaduji, aby Zaci znali a uméli
nasledujici véci v dobé, kdy dokonci stfedni Skolu (National Art Education
Association, 1999, s. 4):

Méli by byt schopni komunikovat na zakladni Urovni ve vytvarném umeéni. To
zahrnuje znalosti a dovednosti v pouzivani zakladnich vytvarnych prostfedkd.
slovni zasoby, material(l, nastrojl, technik a intelektualnich metod pro jednotlivé
obory vytvarného umeéni.

Méli by byt schopni kvalifikované komunikovat alespon v jedné z téchto oblasti
vCetné schopnosti definovat a feSit umélecké problémy s nadhledem, rozumem
a technickou zru€nosti.

Méli by byt schopni vypracovat a prezentovat zakladni analyzu umeéleckych dél
ze strukturalniho, historického a kulturniho hlediska. To zahrnuje schopnost
porozumeét a hodnotit dila v oborech vytvarného umeéni.

MEli by se informované seznamit s vyznamnymi dily z rlznych kultur a
historickych obdobi. A také samoziejmé porozumét historickému vyvoji
uméleckych obord, napfi¢ uménim jako celkem a v rdmci jednotlivych kultur.
Méli by byt schopni propojit rdzné druhy uméleckych znalosti a dovednosti v
ramci jednotlivych umeéleckych obor(l a napfi¢ nimi. To zahrnuje kombinaci
schopnosti a porozuméni v oblasti umélecké tvorby, historie a kultury a analyzy
v ramci jakéhokoli projektu souvisejiciho s uménim.

Zakladni linie je néasledovna: tvorba — prezentace — reakce — propojovani
(creating — presenting — responding — connecting), pficemz na zakladé standard(
by student mél mit nasledujici dovednosti a schopnosti v oblasti vizualnich
umeéni, konkrétné (National Art Education Association, 1999, s. 5):
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e Porozumét médiim, technikdm a postuplim a pouzivat je.

e VyuZivat znalosti struktur a funkci.

e Vybrat a vyhodnotit fadu témat, symboll a materiald a myslenek.

e Chapat vytvarné uméni v souvislosti s historii a kultur.

e UvaZovat a posuzovat vlastnosti a pfednosti své prace a prace ostatnich.
e Vytvaret souvislosti mezi vytvarnym umeénim a dalSimi obory.

UcCebni cile v rdmci vizualnich uméni jsou pfitom definovany do nasledujicich
bodd (National Art Education Association, 1999, s. 5-6):

e Hluboké studium z mnoha zdroji a navazujici zkoumani lidmi vytvofenych
objektd, i objektd prirody.

e Vyjadiovani individualnich vjem(, myslenek a pocitll prostfednictvim
rlznych vytvarnych médii vhodnych posileni schopnosti a vyjadfovani
Zaka.

e Experimentovani s vytvarnymi materialy a postupy s cilem vyuZiti jejich
potencialu pro osobni vyjadfeni.

e Prace s nastroji odpovidajicimi schopnostem zaki k rozvoji dovednosti
potfebnych k uspokojeni estetického vyjadreni.

e Organizovani, hodnoceni a rozpoznavani rozpracovanych praci k ziskani
porozumeéni formalnimu strukturovani dila a formalni praci s dilem
vyrazoveého potencialu linie, formy, barvy, tvaru a textury v prostoru.

o Cteni o uméleckych dilech, jejich analyza a diskuse o designu sou¢asnych
i minulych kultur s vyuzitim vizualniho umeéni.

e Hodnoceni uméni studentd i profesionalnich umélct

e Pozorovani umélct a designérd pfi praci v jejich ateliérech a na vystavach,
ale i ve tfidé s vyuzitim technologii.

e Zapojeni do Cinnosti, které poskytuji prileZitosti aplikovat znalosti o uméni
a esteticky Usudek na osobni potieby v Zivoté, doma a na pracovisti.

3.2.  Career and Technical Education Research Network

Jako navazujici dilezita organizace, ktera ovliviiuje systém vzdélavani, je Career
and Technical Education Research Network (Career and Technical Education
Research Network (CTE), 2022). Jedna se o sit, kterou financuje taméjsi
ministerstvo Skolstvi, pficemz v roce 2021 hospodafila s rozpoctem 2 miliard
dolard (USAspending.gov, 2022). Tato sit oplyvd vyznamnou funkci
v propojovani systému K-12, postsekundarniho vzdélavani a pracovniho trhu.
Mimo jiné ale takeé stoji za vydavanim vzdélavacich kurikul v technickych oborech
véetné GD. Nutno dodat, Ze tato kurikula Ize pfirovnat k Ceské obdobé v podobé
RVP, nicméné nékteré charakteristiky jsou samoziejmé zcela odliSné. Zaroven
vSak CTE spravuje National Career Clusters® Framework, ktery umoZznuje
zjiStovat pozadavky na pracovni uplatnéni pro jednotlivé profese. V soucasnosti
existuje 16 kariérnich klastrd v ramci narodniho ramce, které predstavuji 79
kariérnich cest. Ty pomahaji studentim orientovat se na jejich cesté k vétSimu
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Gspéchu ve vzdélavani a v kariéfe. Ramec také funguje jako uzite¢ny privodce
pfi vytvareni studijnich programi pfemostujicich sekundarni a postsekundarni
systémy a pro vytvareni individualnich studijnich plan( studentd pro demonstraci
kariérnich moZnosti. Jako takovy poméaha studentlim objevit jejich zajmy a vasné
a umoznuije jim vybrat si vzdélavaci cestu, kterd mdze vést k Gispéchu na stfedni
Skole, vysoké skole a kariéfe (Advance CTE, 2022).

3.3.  CTE kurikula pro obor graficky design na prikladu statu Nevada
Jako priklad kurikula si autorka zvolila nevadské ministerstvo Skolstvi, které
vydalo kurikulum pro GD, reprezentujici velmi dobfe pojeti i v ostatnich Castech
Spojenych statll. Ziskani potfebnych znalosti a dovednosti pro uplatnéni na
pracovnim trhu v oboru GD, pfipadné v terciarnim vzdélavani (Office of Career,
Technical and Adult Education, 2015). Jako jeden z pfiklad(i program0 pro
vzdélavani v oboru GD je kurikulum nevadského ministerstva Skolstvi (Office of
Career, Technical, 2015), které velmi dobfe reprezentuje kombinaci teoretického
a praktického pojeti vzdélavani v GD (cela struktura kurikula je uvedena v Priloze
¢. 1).

V souhrnu zmifime zakladni predpoklady pro uUspésné absolvovani daného
kurzu, a to je kombinace teoretickych a praktickych znalosti. VSechny moduly
také kladou diiraz na technickou excelenci v pfislusnych softwarovych nastrojich,
které jsou pro oblast soudobého GD nezbytné.

Zaroven vsak studenti ziskaji vhled do takovych oblasti jako je etika, Ci pravo,
coz mUzeme povazovat za kriticky dllezité vzhledem k otazkam duSevniho
vlastnictvi. Je tu tak navaznost napfiklad s oblasti ochrannych znamek jako
pravnimi nastroji pro chranéni obchodni znacek. Z druhé strany vSak etika feSi
pomezi inspirace a uziti dél tfetich stran.

Pokud CTE nabizi danou strukturu pro implementaci optimalniho modelu
vzdélavani v oboru GD, a néaslednou pfipravu na zaméstnani, pfipadné
vysokoSkolské studium, jedna se o unikatni a velmi G¢innou kombinaci.
VSimnéme si, Ze systém K12 tak poskytuje na jedné strané diky normam National
Core Arts Standards unikatni pristup ke kreativité, a systému CTE pfipravu zaka
na prakticky a profesni zivot, pfipadné dalSi vzdélavani.

3.4, Konkrétni priklad vzdélavacich programi v rdémci amerického Skolstvi
Pro tuto praci autorka vybrala jako pfiklad nasledujici kurikulum GD pro stfedni
Skoly (Gwinnett County Public Schools, 2022).

Gwinnett County Public Schools

Gwinnett County Public Schools, jako Skolni soustava, nabizi unikatni kariérni
program pro obor GD vramci studia, ktery si mohou studenti zvolit vCetné
navazujicich pfilezitosti tohoto oboru v tercialnim sektoru.

Vzdélavaci struktura grafického designu se sklada ze t¥i kurzl, které studenty
pripravuji na praci se standardnim oborovym softwarem. V pribéhu programu se
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seznamuji s podnikovymi procesy, tvorbou firemniho brandu, a zaroven se uci
pouzivat Adobe lllustrator, Adobe Photoshop a Adobe InDesign. Tfi specifické
kurzy na sebe navazuji a studenti vytvareji loga, plakaty, Casopisy, digitalni
ilustrace, zaklady animace a materialy pro tiskovou produkci. Konkrétné se potom
obor GD c¢leni nasledovné (Gwinnett County Public Schools, 2022):

Uvod do grafického designu

Uvod do grafického designu je prvnim kurzem v oboru graficky design. Tento
kurz se zabyva moznymi profesemi v oboru grafického designu, urCuje hlavni
prvky designu a vyuziti rGiznych digitalnich forméat. Studenti projdou cely proces
tvorby vlastni grafiky, ktera se ztotoznuje s hlavnim uc¢elem a zahrnuje zakladni
prvky designu. Uvod do grafického designu poskytuje Gvodni pohled na to, jak
se stat zacinajicim grafickym designérem. Po absolvovani vSech tfi kurzl v
ramci cesty grafického designu budou mit studenti moznost absolvovat evaluaci.

Graficky design a produkce

Graficky design a vyroba je druhym kurzem v ramci cesty grafického designu.
Tento kurz zahrnuje dovednosti pro uplatnéni na trhu prace, ilustrovani a spravu
souborll. Studenti se seznami s rlznymi profesnimi moZznostmi obalového
designu a zkoumaji metody tvorby grafiky pro tisk.

Graficky design pro pokrocilé

Pokrocily graficky design je tfetim a poslednim kurzem v rdmci cesty grafického
designu. Tento kurz zahrnuje dovednosti pro zaméstnani, tvorbu portfolia a vyvoj
projektll. Studenti vytvari profesionalni portfolio, které zobrazuje jejich praci a
rozvoj za posledni 3 roky. PokrocCily graficky design poskytuje Gvodni vhled, jak
se stat art directorem/projektovym manazerem, nicméné v pokrocCilém hledisku

také, jak se stat seniornim grafickym designérem.

3.5.  Americky pfistup ke kreativité

Je patrné, ze vzdélavaci systém ve Spojenych statech nabizi zakim velmi
konkrétné zamérené cesty. Snazi se jim na jedné strané nabidnout prfesné a
jasné vymezeny Kkariérni postup podminény absolvovanymi vzdélavacimi
programy a na strané druhé i navazujici cesty do vysokoskolského prostredi.
Z obsahového hlediska zaméfeného na zkoumany obor GD mizeme
vyzdvihnout velmi praktické zaméreni, nicméné s dllezitymi vhledy do obor(
nutné s GD souvisejicimi. Pfikladem budiz ve zminéném nevadském dokumentu
citované legislativni a etické aspekty GD, nebo rovnéz demonstrace znalosti
podnikovych procest a jejich vztah k vizualnim uménim.

V ohledu rozvoje kreativity se tedy jevi jako ddlezity aspekt amerického Skolstvi
komunikace narodnich standardd pro vizualni umeéni. Termin kreativita se jevi
klicovym faktorem prvniho pilife Creating jakoZto konceptu vyvijeni novych
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uméleckych myslenek a dél, kde jsou Z&aci podporovani v generovani a
konceptualizaci téchto myslenek, dale v jejich rozvijeni a organizaci a nasledném
zdokonaleni a dokon&eni v umélecké dilo.

| autorka této prace se ztotoznuje se zjevnou potiebou kreativitu rozvijet a
pristupy v jejim rozvoji inovovat. Nasledujici zavérecné pojednani v kapitole 4 tak
sméfuje k moznym smérdim, jak s kreativitou v souvislostech GD pracovat.
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4. Navrh rozvoje kreativity v ramci stfredoskolské vyuky
Tato kapitola se zaméfuje na kontext aplikace kreativnich element( do vyuky
grafického designu v ramci stfednich odbornych Skol. Autorka vychézi z analyzy
klicovych dél, které ziskala v rdmci priizkumu literatury, tedy s vyuzitim systém
jako Google Scholar, a posléze védeckych bazi (napf. db Scopus, ¢i ERIC).
Reflektuje zde i zkuSenosti z vlastni praxe vcetné probéhnuvsich interview
s pedagogy Ceskych Skol uvedené v druhé kapitole. Ackoli tato prace nema
ambici stanovit model, ktery by popisoval ve zjednoduSené realité optimalni
postup pro rozvoj kreativity v radmci grafického designu, autorka zde uvadi
pristupy, které mohou byt minimalné inspirujici pro pfipadné ¢tenére, Ci uzZivatele
této prace, zejména pedagogy. Zaroven je nutno podotknout, Ze limitem této
kapitoly je nedostatek vyzkumné literatury pojedndvajici o tak uzkém sméru a
kontextu jako je GD a kreativita u stfedoskolskych studenta.

4.1.  Misto a prostor pro kreativitu

Je evidentni, Ze kreativita a jeji rozvoj nema ve vyuce grafického designu pevné
zakotvené misto, ani nelze uvést, Zze bychom v CR mohli sledovat strategickou
koncepcni aktivitu, i politiku, kterd by méla kreativitu pro obor GD etablovat. Na
jedné strané vtéchto souvislostech mizeme uvést, Ze GD neni v pohledu
stfednich Skol hlavnim proudem odborného vzdélavani, nicméné zminme
neustale se zvySujici poptavku po grafickych sluzbach v soucasném trznim
prostiedi. Samoziejmé spolu se souvisejicimi obory. Kreativita a jeji rozvoj
vtomto ohledu tedy znamenaji zajimavou investici. Na strané druhé se
jednoznacné vymezme ke znacné individualizované otazce pojeti kreativity ve
vyuce. | jak vyplyva z odpovédi pedagogl, jde predevSim o pristup ucitele a
stanoveni vlastnich rozvojovych aktivit.

Hledat odpovédi na otazky tykajici se optimalnich metod rozvoje kreativity
v procesu uceni GD neni jednoduché. Vychazejme z pfedpokladu, Ze samotny
zminény proces uceni neznamend pouze ziskdvani znalosti, dovednosti a
navykd, ale také progresivni zménu jedince na zakladé jeho vlastni aktivity, kdy
se stavajici (existujici) znalost propojuje s novou, tzn. kdy hleda, akceptuje a
vyuZiva nové podnéty, pro rozvoj vlastniho znalostniho aktiva — ¢imz zvySuije svdj
vlastni znalostni kapital. | to byly jedny z mySlenek slovinské konference
Konstruktivismus v u¢eni a ve vzdélavani uciteldl v ramci prispévku tykajici se
modernich trend( uceni a rozvoje studentské kreativity (Ferjan, 2003).

Jak uvadi (Duh a Nemani¢, 2020) v uméleckych pfedmétech jsou jednotlivé
ulohy, feSeni a cile neoddélitelné spjaty kreativhim rozsahem osobnosti, ale také
se socialnimi, motivanimi, emocionélnimi, intuitivnimi a psychomotorickymi
schopnostmi. Ulohou ucitele se posléze stava schopnost a motivace vést zaky
k relevantni praci s informacemi, rozvoji mysleni a nabyvani novych znalosti se
zajmem a zvidavosti. To samozifejmé neplati pouze pro umélecké predméty,
nicméné v GD musi implementovat v ramci u¢eni otazky uméleckych konceptd.
Studenti, ktefi jsou vystaveni vlastni vizualni zkuSenosti a pfimému vlivu uméni,

36



rozviji své umélecké mysleni, které posléze komunikuji a vyjadfuji do designu
produktu a ziskavaji nové znalosti z umeéni. Lze dodat, Ze i tento postup potvrzuje
zlep3eni jejich paméti, vnimani a propojovani zminénych znalosti. Skalu metod
efektivniho uéeni mizeme vidét v roviné striktniho dodrzovani pokynd a vedeni
uCitele, az po absolutni volnost ve vlastnim vyzkumu a moZnosti vlastniho
procesu vytvareni, ale pfedevSim utvareni novych znalosti (Spiro et al., 1987).
Nelze se vSak také vyhnout emocni roviné a zkuSenosti vramci estetického
vnimani v prlibéhu uceni. Je totiz evidentni, Ze krasa, jako jev, resp. identifikace
toho, co je krasné, se vyznamné poji k samotné osobnosti jako reprezentace
subjektivity, nicméné také ke spoleCenskému, historickému a kulturnimu
prostfedi, které kolem jedince generuje realny svét a urCuje ,trend krasy". Zcela
zasadnim momentem se posléze stava urCeni Urovné vnimani pro umeélecké
sméry. Zde se jevi jako prikladna otazka, jak vyznamnou roli sehrava
v rozhodnuti ¢lovéka studovat obor GD talent, prostfedi, ve kterém vyrlsta, a
samoziejmé jeho vlastni zaujeti. VSechny tfi faktory totiz vedou ke stanoveni
arovné vnimani, nasledné schopnosti absorbovat krasu, posoudit ji, interpretovat
a nasledné byt schopen vytvaret (Duh a Nemanic, 2020).

Jako zajimavy a konkrétni pfiklad Ize uvést kreativni proces definovany v (Duh,
2014), v kterém studenti pozvolna pfijimaji to, co je krasné, ucitel je vede
k pozorovani a pfijeti demonstrovaného designu s naslednym rozvojem ocenéni
a tvarovanim vlastniho vnimani a procesu mysleni pfi dané zkusenosti (expozice
krase). Takto dynamicky vedend vyuka mize Zakam také napomoci k rozvoji
estetického vnimani, pficemz ucitel musi klast ddraz na posuzovani zéka jako
kreativni bytost s potencidlem ovliviiovat estetickou reprezentaci svéta. Tento
pfistup respektuje svobodu a zplsob vyjadfovani, neni nikterak svazan
s uniformnim pojetim vyuky a snazi se vzbudit tvir¢i potencial u zaku.

Velmi zajimavy vyzkum provedli autofi (Duh a Nemanic¢, 2020), kdyz se zaméfili
na testovani a ovérovani znalosti v oboru GD u stfedoskolskych studentli ve
Slovinsku, pficemz monitorovali zménu u 73 studentl GD z rliznych ¢asti zemé.
Navrhli 14 inovovanych lekci pro oblast GD a béhem stanovené doby sledovali
zmény u studentl pravé v souvislostech znalosti a dovednosti, pficemz na
kontrolni skupiné, ktera dané inovativni pojeti neabsolvovala, ovéfili své hypotézy
na zakladé kontrolnich ukol(, které mély mé&fit rozvoj umeélecké kreativity, znalosti
a estetiky. Jiz svou definici jsou velmi zajimavé (Duh & Nemanic, 2020, s. 41)
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Ukoly Schopn
osti

Kreativita 1 Vizualizace podebnych tvari v Vhodnost premény “prirodni’
designu na zikladé motivl z konstrukce na design
pfirody.

Kreativita 2 Definovani vhodnych rozmér prvkli  Schopnost definovat rozméry s
z ruznych materiali. ohledem na vlastnosti materiald.

Znalosti 3 Rozdil mezi sochafstvim a Definovani charakteristik dvou
designem, slovni definice umeéleckych obor.

Znalosti 4 Rozliseni mezi primyslovym a Definovani charakteristik
jedineénym designem, specifikace primyslového a jedine¢ného
viastnosti obou oblasti designu

Znalosti 5 Selektivni vybér funkci dilezitych pro  Pofadi funkci poZzadovanych pro
kvalitu konstrukéniho fedeni. kvalitu designérského fedeni.

Znalosti 6 Rozliseni charakteristik dvou typu Identifikace charakteristik dvou
rizné navrzenych designerskych typl rizné navrzenych konstrukci.
praci na zakladeé grafickeé sablony.

Estetika 7 Identifikace shody prvkd Uznavani estetické hodnoty
konstrukénich vyrobkil.

Estetika 8 Kreativni redefinice designérské Vhodnost pfemény designového
formy do sochatské podoby produktu v souladu s estetickymi

zasadami

Estetika 9 Vizudlné esteticka analyza Rozpoznani umélecké estetické

umeéleckého dila.

hodnoty uméleckého dila.

Tabulka 1 Ukoly a schopnosti jako kontrolni elementy vyzkumu tykajici se inovativniho pFistupu ve vyuce
grafického designu. Prevzato z (Duh a Nemanic, 2020)

Vysledky nicméné jiz tak povzbudivé nebyly ovSem s pomérné pozitivné
urenymi smeéry vic¢i zménam. Vysledky vyzkumu tedy ukazuji, Zze slovinské
stfedni Skoly dostate¢né nevénuji pozornost podpore rozvoje umélecké tvofivosti
vhodnymi didaktickymi prostfedky. Co vic, vyzkumnici dale upozoriuji, Ze
existuje v oblasti didaktiky grafického designu ve spojeni s kreativitou jen malo
vyzkumd, s tim, Ze vénuji malou pozornost rozvoji kreativity i v oblasti vytvarné
vychovy, Ci vizualnich uméni. Vysledky dale demonstruji, Ze je mozné efektivné
a flexibilné implementovat koncept inovativniho pfistupu pomoci souboru
didaktickych opatfeni na stfedni Skole. S pfihlédnutim k charakteristikAm oboru
GD, a s prihlédnutim ke specifickému zplsobu rozvoje kazdého studenta. |
zavedenim mensich didaktickych zmén tak mizeme dosahnout zasadniho
pokroku v rozvoji vytvarnych dovednosti, vytvarné tvorivosti, znalosti v oblasti
vytvarného umeéni a schopnosti estetického hodnoceni v hodinach grafického
designu na stfednich Skolach.

Nelze neZ souhlasit s omezenym mnozstvim védeckych vyzkum( analyzujici
vztah mezi kreativitou a GD. Autorka této bakalafské prace vSak spatfuje
pomérné ddlezitou syntézu literatury v prispévku (Croft, 2006, s. 25-26), ktery
sumarizuje pfistupy v kreativni vyuce a kreativnim uceni, pfi€emz uceni u déti
s podporou rozvoje kreativity by mélo reflektovat nasledujici pfistupy:

e Rozviji motivaci déti k tvorivosti.
e Podporuje rozvoj Gcelnych vysledkl napfi¢ u¢ebnimi osnovami.
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Podporuje studium jakéhokoli oboru do hloubky a rozviji znalosti déti, aby
jim umoznily jit za hranice jejich vlastnich bezprostfednich zkuSenosti a
pozorovani.

e Pouziva jazyk k podnécovani i hodnoceni pfedstavivosti.

e Nabizi détem jasny ucCebni plan a asovou strukturu, ale zapojuje je do
vytvareni novych postuptll, pokud je to vhodné, pficemz se zamysli nad
alternativami.

e Poskytuje prostfedi, kde déti mohou jit nad ramec toho, co se od nich
oCekava a jsou za to odménovany.

e Pomaha détem najit osobni vyznam v u¢ebnich €innostech.

e Modeluje existenci alternativ ve zplsobu pfedavani informaci, a zaroven
pomaha détem poznat a pochopit existujici konvence.

e Povzbuzuje déti ke zkoumani alternativnich zplsobl byti a konani,
oslavuje jejich odliSnost.

e Poskytuje détem dostatek ¢asu na inkubaci jejich napadu.

4.2.  Pettyho model

Nasledné, rozsahlé dilo tykajici se kreativity, jejiho rozvoje ve vztahu ke
vzdeélavani v oboru GD predlozZila v podobé disertacni prace (de la Harpe, 2006).
Sice svou préaci soustfeduje na vzdélavani GD v ramci vyssiho vzdélavani, presto
se jedna o dilo natolik vyznamné, Ze autorka této zavérecné prace zahrnula
klicove mySlenky — zejména mysSlenky tykajici se kreativniho procesu a
metodologie pro podporu vzdélavani v GD. Disertaéni prace dikladné zkouma
Pettyho model kreativniho procesu a nasledné ho aplikuje do oboru. Petty v roce
1997 predstavil sv(lj model zaloZzeny na myslence a potfebé spolecnosti, jak byt
vice kreativni. Nabizi Sest krokd, které vedou jednotlivce k lepSimu uvazovani
nad jednotlivymi problémy a poskytuje mu dostatek prostoru, ke kreativnimu
pristupu. Co vic, téchto Sest krok( nejsou linearni posloupnosti, resp. nejsou
pevné spjaty s poradim, ale naopak lze vyuzit jeho jednotlivé faze v rliznych
situacich

Petty definoval jednotlivé faze nasledovné (Petty, 2004; 1997):
Inspirace

Jedna se o vyzkumnou fazi, ktera zahrnuje nekriticky pfistup k informacim
hledani napadl. Tento proces je neomezenym zkoumanim a vyznacuje se
spontannosti, experimentovanim, intuici, nespoutanou predstavivosti, fantazii a
riskantni improvizaci. V prvni fazi tohoto brainstormingu se budou napady jevit
jako spiSe nepraktické, mozna neuskutecnitelné. Ve vizualnich uménich se ¢asto
tato faze spojuje s vnitfnim hlasem, sympatiemi, duchovnosti, ¢i empatii.
Samozrejmé, ze mize dojit k situaci, kdy studenty nic nenapada. V tento moment
je posléze nutné, aby se jim dostalo povzbuzeni bez jakékoli davky kriticnosti. V
této f4zi navic neni vhodné zabyvat se formou, kompozici a prakti¢nosti. Cilem
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je vymyslet co nejvice napadi. Situaci také nelze povaZzovat za optimalni, pokud
je vétsSina vytvorenych napad( realizovatelna.

Vysvétleni

Tato faze spo€iva v ujasnéni si, co vlastné je predmétem dila. Casto ji
doprovazeji otazky vztazené k ucelu a podstaté sdéleni. ,Co se snazim fict?",
,CO chce§, aby nasledujici véta sdélila?* ,Co mé dilo bude reprezentovat
navenek?”, apod. DalSim spektrem uUvah se tedy da oznacCit ucCelovost,
perspektiva a dopad do budoucnosti daného dila. Plati vSeobecné pro jakoukoli
kreativni praci.

Inkubace

Inkubaci nelze dosadhnout v pracovnim procesu, Ci pfi praxi. Jde o koncept, ktery
stavi na odlouceni se od pfimého propojeni na feseni problému. Casto se
kreativec presouva spiSe do pasivniho modu, ve kterém vyuziva podveédomi pro
ziskani nového nahledu. Vznikaji nové mozné scénafe feSeni pro jejich
vyhodnoceni. Inkubace neni postavena na néjaké formalni strukture, nicméné
kreativci by méli byt povzbuzovani k pfemysleni o tom, co délaji.

Destilace

Hodnotici aktivity by v této fazi mely vést k nalezeni odpovidajici, vlastné nejlepsi
(nejefektivnéjsi) varianty feSeni kreativniho problému. Jakkoli se jevi tato faze
pomérné jednoduchou v kontextu rozhodnuti o nejvice efektivnim feSeni pro
kreativni problém, Petty upozoriuje, Ze Zaci se Casto dostavaji do stagnace,
popfipadé volby méné efektivnich feSeni. Davaji pfednost idejim, které jsou:

e podobné napaddim, které se osvédcily v minulosti;
e relativné bez problémU nebo chyb;
e nejupingji propracovane.

Toto vede k tomu, Ze plvodni originalni myslenky, které maji kreativni potencial,
zUstavaji nevyuzity, protoze se s nimi pracuje obtiZznéji.

Perspirace

Faze, kterd vede k vytvoreni prvniho navrhu, pfipadné opétovné pouZiti ostatnich
verzi draftll (navrat k prvnim myslenkam, apod.). Casto se d&je v souvislostech
faze Inspirace a jedna se pfedevsim o ukolovou fazi, nikoli o konceptualizaci ideji.
VesSkera energie se tak vénuje vytvoreni feSeni, které cili na predfinalni feSeni.
Zminéné drafty pracuji bud s jednou ideou, kterou rozviji, pfipadné s paralelnimi
feSenimi. Nezapomenme vSak na jednu podstatnou perspektivu této faze.
Otevienad mysl patfi k elementarnim nutnostem. To, Ze kreativec pracuje na
feSeni, u kterého predpoklada napinéni jeho vnimani finéalnich feSeni, nutné
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neznamena, ze se bude jednat o pfimocarou cestu. Je naprosto bézné, Ze drafty
obsahuiji chyby, nad kterymi miZzeme uvazovat, a zavedou nas k jinému feseni,
nebo naopak skonCime v ,mrtvém bodé". | to vSak patfi k bézné soucasti této
faze. Kreativec si musi byt védom faktu, Ze chyby jsou zcela standardnim
projevem perspirace a vilastné jejim vitalnim zakladem. Generuji pravé nové
scénare, které nebyly v poCatku ziejmé.

Evaluace

Proces hodnoceni, pfi kterém se zkoumaiji silné a slabé stranky prace, je obecné
uznavan jako nedilna a nepostradatelna soucast tvlrciho procesu, pficemz nutné
musime dodrzet pravidlo neprovadét hodnoceni v rané fazi tvorby.

Petty navrhuje pragmaticky tfistupnovy pfistup k fazi hodnoceni. Konkrétné tento
postup vyuziva tfi otazky "co?", "proc?" a "jak?" podle nasledujiciho schématu
(de la Harpe, 2006, s. 174; Petty, 1997):

¢ Co: Proces hodnoceni tviréi prace by mél zadit reflexi, ktera uruje konkrétni
aspekty nebo prvky a jejich fungovani. Napfiklad lze dojit k hodnoceni, Ze
kompozice barev funguje vyborné, nicméné typografie selhava.

ePro¢: Cilem dalSiho kroku je pochopit divody, pro¢ jsou silné stranky
povazovany za silné, a slabé stranky za slabé. Jde o ddlezity nastroj ucent:
studenti se mohou poucit ze svych chyb, ale také z Uspéchd. Pokud napfiklad
student dojde k zavéru, Ze pismo nefunguje kvili nedostatku v kontrastu, dozvi
se vice o principech kontrastu a pisma, stejné jako o tom, jak je mozné, zZe je
pismo malo kontrastni, a jak problém vyfresit.

e Jak: Nakonec se zeptd, jak vyuZit silné strAnky a jak mohou byt slabé stranky
eliminovat, coz poskytuje zaklad pro rozhodnuti, ktera lze realizovat béhem
dalSiho tviréiho procesu. Kladeni tohoto druhu otadzek také poskytuje prileZitost
pro uceni. Béhem této faze je dllezité zcela jasny pristup k vyfazovani slabych
prvk( v praci. Neochota, ¢i nedostatek vile vyfazovat prvky v obavé ze ztraty
jejich dobrych vlastnosti, mize zabranit tomu, aby se prace doznala zlepseni.

4.3. Vzdélavaci program pro rozvoj kreativity dle de la Harpeoveé

Podpora rozvoje kreativity ve vyuce posléze (de la Harpe, 2006) etablovala do
komplexniho vzdélavaciho programu, které v souhrnu nabizi osm dil€ich Casti
rozvoje kreativity. Jedna se o cenny program, ktery zasluhuje vysokou pozornost.

Clenéni je nasledujici (de la Harpe, 2006, s. 196-198):
Lekce 1: Co je kreativita? (kognitivni)

Klade si za cil poskytnout porozuméni tomu, co pojem "kreativita" znamena v
kontextu vzdélavani v oblasti grafického designu. Definice kreativity je uvedena
spolu s odkazem na rizné teoretické zaklady, které vedly k formulaci pojmu
kreativita.
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Lekce 2: Co ovliviiuje kreativitu? (kognitivni)

Ma za cil informovat studenty o rliznych faktorech, které mohou potencialné
ovlivnit jejich kreativitu v rdmci vzdélavaciho prostfedi, ale i v SirSim socialnim a
kulturnim kontextu. Jde i o podporu porozumeéni zranitelnosti tviiréich schopnosti
a vytvorit povédomi o dllezZitosti fizeni faktor(, které je v rdmci jednotlivec mize
ovlivnit. Jednotka rovnéz seznamuje s hlavnimi socialné-psychologickymi a
kognitivni strategie pro podporu tvofivosti.

Lekce 3: Vnitfni motivace a tvorivost (behavioralni)

MiFi na povédomi ve vztahu mezi vnitfni motivaci a motivacnimi faktory a tvir¢imi
schopnostmi. UCi studenty cilevédomé posilovat jejich vnitfni motivaci, aby
maximalizovali své tviréi schopnosti a minimalizovali negativni G¢inky plynouci
ze vzdélavaciho prostredi.

Lekce 4: Nastroje a techniky tvorivosti (kognitivni)

Seznami studenty s repertoarem technik divergentniho mysleni, které Ize pouzit
ke stimulaci tvorby napad( v grafickém designu. Cilem lekce je vybavit studenty
Géinnymi svépomocnymi strategiemi, které Ize vyuzit k pfekonani tvlrcich blok(
a maximalizaci tviréich schopnosti. Techniky osvojené v této lekci také posiluji
vrozené tvlréi schopnosti studentl, protoZe poskytuji cviceni v urcitych
procesech mysleni, které jsou zakladem tvorivosti. Vyukové metody vedou k
dosazeni vysoké urovné dovednosti v pouzivani technik.

Lekce 5: Vira v sebe sama a kreativita (kognitivni a behaviorélni)

Seznamuje studenty s U€innymi kognitivnimi a behavioralnimi strategiemi, které
posiluji jejich viru ve vlastni tvlréi schopnosti. Ui studenty identifikovat navyklé
vzorce mysleni (Spatné navyky), které omezuji jejich tviréi schopnosti, a nahradit
je konstruktivnimi slovnimi nebo vizualnimi projevy, které podporuji tvofivost.

Lekce 6: Tvirci proces (kognitivni)

Ma za cil zvysit tvdréi schopnosti student( tim, Ze je naudi, jak efektivné ovladat
a vyuzivat rtizné faze tviréiho procesu pomoci myslenkovych strategii a myslent,
které jsou vhodné pro kazdou jeho fazi. Rizeni tvir&iho procesu podle pokyn(
uvedenych v tomto oddile zajiStuje, Ze dojde k aplikaci celého spektra kreativnich
kognitivnich Cinnosti. ~

Lekce 7: Stres a kreativita (behavioralni)

Informuje studenty o tom, jak mohou byt jejich tviréi schopnosti ve stresovych
podminkach sniZzeny. Lekce seznamuje studenty s nékolika strategiemi zvladani
stresu, které jim pomahaji vyrovnat se se stresem ve vzdélavacim prostredi.
Dojde i na problematiku neurologickych mechanismd, které se odehravaji v
lidském mozku b&hem stresovych podminek. Za zasadni se povazuje, aby
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studenti témto staviim (v mozku) rozuméli, aby byli schopni se s nimi identifikovat
a zvladat priznaky, které jsou s nimi spojeny.

Lekce 8: Seberegulace a tvorivost (behavioralni)

ma za cil porozumét vyznamu samoregulace, samostatnosti a individualismu pro
tvaréi schopnosti. Poskytuje prehled o strategiich, které byly probirany v
predchozich Castech, a zaméfuje se na samoregulacni vyuziti téchto strategii k
maximalizaci tviréich schopnosti Zaka.

4.4, Bloomova taxonomie a mozné uplatnéni v grafickém designu
Autorka této prace navrhuje v ramci vlastni ¢innosti vyuzit pro rozvoj kreativity
Bloomovu taxonomii, které velmi dobfe reprezentuje cestu vzdélavacich cil(l. Jde
také o principy, které se velmi dobfe hodi do jakéhokoli typu vzdélavani, tedy i
vizualnich uméni v€etné oblasti GD.

V 50. letech minulého stoleti se kognitivni psychologové v Cele s Bloomem
zabyvali efektivnim u€enim a schopnosti dosahovat stanovené vzdélavaci cile
v procesu uceni. Tehdejsi, resp. prvni verze Bloomovy taxonomie obsahovala
nasledujici kategorie (Vaderbilt University, 2019):

e Znalost ,zahrnuje vybavovani si specifickych a univerzélnich véci, vybavovani
si metod a postupll nebo vybavovani si vzord, struktur nebo prostredi*.
ePorozuméni ,se vztahuje k takovému typu porozuméni nebo chapani, ze
jedinec vi, co je mu sdélovano, a mize vyuzit sdélovany material nebo myslenku,
aniz by ji nutné vztahoval k jinému materialu nebo vidél jeji Gpiné dlsledky.*

¢ Aplikace se tyka ,pouziti abstrakci v konkrétnich a specifickych situacich®.

¢ Analyza predstavuje ,rozClenéni sdéleni na jednotlivé prvky nebo Casti tak, aby
byla zfejma relativni hierarchie myslenek a/nebo aby byly zfejmé vztahy mezi
vyjadirenymi mysSlenkami*.

e Syntéza zahrnuje ,skladani prvk( a ¢asti tak, aby tvorily celek®.
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e Hodnoceni vytvari ,posouzeni hodnoty materialu a metod pro dané ucely*.

Revidovana verze (Krathwohl, 2002a) zménila jednotlivé Urovné a stala se
dvoudimenzionalnim ramcem zahrnujici znalostni a kognitivni procesy.
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Bloom’'s Taxonomy

Produce new or original work
e Design, assemble, construct, conjecture, develop, formulate, author, investigate

Justify a stand or decision
eva I uate appraise, argue, defend, judge, select, support, value, critique, weigh

Draw connections among ideas
differentiate, organize, relate, compare, contrast, distinguish, examine,

a n a Iyze experiment, question, test

Use information in new situations

execute, implement, solve, use, demonstrate, interpret, operate,
a p p I y schedule, sketch
d d Explain ideas or concepts
classify, describe, discuss, explain, identify, locate, recognize,
/ u n e rSta n report, select, translate

Recall facts and basic concepts
define, duplicate, list, memorize, repeat, state

remember

Vanderbilt University Center for Teaching

4.4.1. Vazba Bloomovy taxonomie na graficky design

V nasledujicich shrnutich jednotlivych Udrovni autorce Slo pFfedevsim o
podchyceni podstaty nikoli o doslovny pfeklad. Ke kazdé arovni nabizi souvislost
s vyukou grafického designu. Cile je vrchol taxonomie tedy tvofit. | proto je pro
tuto praci dllezitd. Souhrnné cerpala z (Vaderbilt University, 2019; Krathwohl,
2002b; Forehand, 2010).

Prvni Grovenn Zapamatovat slouzi k vyvolani faktd a zéakladnich konceptll
z dlouhodobé paméti. Jedné se o uvodni fazi, kterou Zaci vyuZzivaji k budovani
své znalostni zakladny

Vztah k GD: Zaci mohou zkouset duplikovat znama, slavna dila, ale na druhé
strané tento cil slouzi k efektivnimu vyuZziti vypocetni techniky pro grafiky (napf.
memorovani a automatizace pouziti klavesovych zkratek)

Druha uroven Pochopit sleduje schopnost vysvétleni ideji a konceptl skrze
napfiklad diskuze, rozpoznavani, lokace, vybéru, ¢i prekladu.

Vztah k GD: Napf. schopnost vést rozhovor se zadavatelem patfi do Grovné
porozumeéni. Jakeé jsou prani, potfeby, a predevSim ucel uziti dila, cilova skupina.

Treti aroven PouZiti se vaze na vyuziti informaci v novych situacich ve formé
konani, interpretace, feSeni, pouziti, navrh.

Vztah k GD: Prvni navrhy, nakresy, nacrty grafického dila mohou posléze slouZzit
k navratu k prvnim myslenkdm, ale i jako podklad pro konzultaci, Upravé
myslenkového i tviréiho sméru.

Ctvrta aroven Analyza predklada vazby mezi idejemi a nabizi jako néastroje
experimentovani, zkouseni, kladeni (novych) otazek, testovani.
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Vztah k GD: Experimentalni metody, ale také (znacné opomijena) analyza
dusevniho vlastnictvi mize byt soucasti této Grovné.

Pata droven Hodnoceni a zdlvodnéni si postoje, ¢i rozhodnuti reflektujici
argumentace, kritiky, obhajoby a napfiklad vybéru.

Vztah k GD: Prijeti kritiky, zaroven obhajoba mySlenkového smérovani, vyuziti
padnych argumentt, komparace s konkurenci.

Sesta uroven Tvorba vede ke vzniku nového dila vyuZiti designu, konstrukce,
formulace, Ci investigace.

Vztah k GD: Nové dilo respektujici vSechny momenty z jednotlivych drovni
vznik4 a je odevzdano.
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Zaver
Tato bakaldfskd prace se zabyvala tématem rozvoje kreativity v ramci
stfedoSkolského vzdélavani v oboru grafického designu.

V Gvodu autorka analyzuje grafického designéra, Ci grafika jako profesi vCetné
vazby na vyznamnou roli kreativity s motivaci pro tuto praci.

V prvni kapitole rozebira tfi zakladni teoretickd vychodiska, a to podstatu
grafického designu jako oboru v€etné kratkého historického exkurzu, vzdélavani
v oboru grafického designu a zakladni pojeti kreativity.

Ve druhé kapitole popisuje vzdélavaci cestu zaka v Ceské republice s odkazem
na ramcovy vzdélavaci program vcetné definovani jednotlivych zakladnich a
odbornych kompetenci s naslednymi priklady vzdélavacich programl ve dvou
Ceskych Skolach. V této Casti navic autorka oslovila pedagogy ze tfi odliSnych
Skol a pozadala je o interview Citajici pét konkrétnich otadzek vztazenych na
kreativitu a jeji roli ve vzdélavani.

Treti kapitola uvadi koncept vzdélavani v grafickém designu ve Spojenych
statech vcetné uvedeni standardu pro vizualni uméni, a nasledné s prikladem
konkrétniho vzdélavaciho programu americké stfedni Skoly v€etné uvedeni
profesnich narokd na grafického designéra.

V zavérecné Casti pracuje s tématem rozvoje kreativity, opira se o tyto prace, Ci
vyzkumy tykajici se rozvoje kreativity: a) slovinsky vyzkum inovativnich
vzdélavacich aktivit grafického designu, b) Pettyho model, c) izraelsky vyzkum
ve stanoveni vzdélavaciho programu pro graficky design s kontextem kreativity
a posledni v radé za d) Bloomova taxonomie s mozZnou vazbou na graficky
design.

Prace pro autorku splnila Ucel, a to ve zjiSténi znalosti zaméfené na Uroven
podpory rozvoje kreativity a moznostech aplikace. V CR tato problematika pro
obor grafického designu nema pevné ukotveni a je spiSe individualizovana. To
nas mlze vést k vyznamnému potencialu této problematiky na Grovni zakladniho
a posléze i aplikovaného vyzkumu.

Bariéry prace vychazeji z pfedchoziho stanoviska. Hlavnim limitem pro autorku
bylo velmi omezené mnozstvi védecké a vyzkumné literatury, a to s ohledem na
pomérné Uzce zvolené téma. Nicméné z hlediska vlastniho hodnoceni vystupt
prace mize dilo slouZit jako inspirace pro literaturu, uchopeni vyuky s kreativni
dimenzi a eventualné jako vstupni bod pro stanoveni vyzkumnych otazek pro
potencialni analyzu dané problematiky nejen v Cesku, pfipadné pro komplexngjsi
pojeti v podobé diplomové préace.

Hlavni pfinosy prace tak autorka (mimo téch osobnich) spatfuje zejména
v otevieni pomérné citlivé otazky stanoveni kreativity a jejiho rozvoje jako jednu
ze vzdélavacich potieb spole¢nosti. Tedy nalézt optimalni nastroj a zplsob
komunikace napfiklad v podobé tvorby narodnich standard(l pro implementaci
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kreativity do vyuky (nejen) uméleckych predmétd. Dlvodl je nékolik. Vysoce
konkurencni pracovni trh s nedmeérnymi pozadavky na zaméstnance, zvysujici
se naroky na vizualni komunikaci a originalitu dila, a zejména nezpochybnitelny
vliv technologii nejen na spoleCnost jako takovou, ale pfedevsSim na jeji
vzdélavani.
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Priloha C. 1. Kurikulum Ministerstva Skolstvi statu Nevada
pro stfedoSkolské vzdélavani v grafickém designu

Graficky design |

Tento kurz je navrzen tak, aby predstavil studentlim zakladni dovednosti a
znalosti potfebné k vytvareni grafickych dél pomoci standardniho hardwaru a
softwaru pro rlizné ucely a vystupy. Oblasti studia zahrnuji pochopeni historie
pramyslu, terminologie, psychologii barev, principd designu, typografie a etickych
a pravnich otazek souvisejicich s grafickymi navrhy. Ddraz je kladen na navrh
layoutu a tvorbu a manipulaci s grafikymi prvky.

Technické standardy

Obsahové standardy 1: Aplikace elementti a principu grafického designu
do vizualni komunikace

Vykonnostni standard 1.1: Prokézat znalost historie oboru grafického designu

Vykonnostni standard 1.2: Sdélovat mySlenky pomoci odpovidajici oborové
terminologie

Obsahové standardy 2: Aplikace prvkl a principd grafického designu do
vizualni komunikace

Vykonnostni standard 2.1: Identifikovat a aplikovat prvky designu
Vykonnostni standard 2.2: Identifikovat a aplikovat principy designu

Vykonnostni standard 2.3: Identifikovat a aplikovat principy a prvky typografie
designu

Vykonnostni standard 2.4: ldentifikovat a aplikovat principy a prvky layoutu
(rozvrzeni)

Obsahové standardy 3: Demonstrace znalosti klicovych aspektl vyroby
s vyuzitim standardnich oborovych softwarovych nastrojt

Vykonnostni standard 3.1: Prokézat znalosti pfi rozvoji konceptu
Vykonnostni standard 3.2: Prokazat znalosti tvorby a manipulace s obrazem
Vykonnostni standard 3.3: Demonstrovat aplikaci medialnich vystupd

Obsahové standardy 4:: Demonstrovat znalosti etickych a legislativnich
aspektl vztahujici se ke grafickému designu

Vykonnostni standard 4.1: Prokazat znalost autorského prava a prava dusevniho
vlastnictvi

Vykonnostni standard 4.2: Prokazat etické chovani ve vztahu k oboru
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Obsahové standardy 5: Vytvorit a udrzovat osobni portfolio
Vykonnostni standard 5.1: Vytvofeni a adrzba osobniho portfolia
Dovednosti vedouci k zaméstnani a pfipravenost na kariéru

Obsahové standardy 1.0: Demonstrace dovednosti zaméstnatelnosti a
pfipravenosti na pracovni kariéru

Vykonnostni standard 1.1: Prokazat osobni kvality a vystupovani
Vykonnostni standard 1.2: Prok&zat odborné znalosti a dovednosti

Vykonnostni standard 1.3: Prokazat technologické znalosti a dovednosti

Graficky design Il

Tento kurz je pokraCovanim Grafického designu |. Tento kurz poskytuje
pokroGilym studentdim grafického designu instrukce v pokrocilych technikach a
procesech. Studenti budou pracovat na projektech simulujicich vyzvy, které se
v odvétvi GD vyskytuji. Jedna se o firemni identitu, publikovani, reklamu a
webové aplikace. Studenti budou rozvijet své dovednosti s vyuzZitim
pramyslového standardniho softwaru a vybaveni. Dlraz bude kladen na rozvoj
portfolia. Vhodné vyuZiti technologii a standardniho vybaveni je nedilnou
soucasti tohoto kurzu.

predpoklad, podminka: Graficky design |
Technické standardy

Obsahové standardy 1: Aplikace elementi a principl grafického designu
do vizualni komunikace

Vykonnostni standard 1.1: Prokazat znalost historie oboru grafického designu

Vykonnostni standard 1.2: Sdélovat myslenky pomoci odpovidajici oborove
terminologie

Obsahové standardy 2: Aplikace prvkl a principd grafického designu do
viuzualni komunikace

Vykonnostni standard 2.1: Identifikovat a aplikovat prvky designu
Vykonnostni standard 2.2: Identifikovat a aplikovat principy designu

Vykonnostni standard 2.3: Identifikovat a aplikovat principy a prvky typografie
designu

Vykonnostni standard 2.4: Identifikovat a aplikovat principy a prvky layoutu
(rozvrzeni)
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Obsahové standardy 3: Demonstrace znalosti klicovych aspekti vyroby
s vyuzitim standardnich oborovych softwarovych nastroji

Vykonnostni standard 3.1: Prokazat znalosti pfi rozvoji konceptu
Vykonnostni standard 3.2: Prokazat znalosti tvorby a manipulace s obrazem
Vykonnostni standard 3.3: Demonstrovat aplikaci medialnich vystupd

Obsahové standardy 4 :: Demonstrovat znalosti etickych a legislativnich
aspektl vztahujici se ke grafickému designu

Vykonnostni standard 4.1 : Prokazat znalost autorského prava a prava dusevniho
vlastnictvi

Vykonnostni standard 4.2 : Prok&zat etické chovéani ve vztahu k oboru
Obsahové standardy 5 : Vytvofit a udrzovat osobni portfolio

Vykonnostni standard 5.1 : Vytvoreni a udrzba osobniho portfolia

Dovednosti vedouci k zaméstnani a pfipravenost na kariéru

Obsahové standardy 1.0 : Demonstrace dovednosti zameéstnatelnosti a
pfipravenosti na pracovni kariéru

Vykonnostni standard 1.1 : Prokazat osobni kvality a vystupovani
Vykonnostni standard 1.2 : Prok&zat odborné znalosti a dovednosti

Vykonnostni standard 1.3 : Prokazat technologické znalosti a dovednosti

Graficky design lll

Tento kurz je pokraCovanim Grafického designu Il. Tento kurz poskytuje
pokroGilym studentdim grafického designu instrukce v pokrocilych technikach a
procesech. Studenti budou pracovat na projektech simulujicich vyzvy
odpovidajici potfebam oboru, jako je firemni identita, publikovani, reklama,
webové aplikace a obalovy design. Dlraz bude kladen na rozvoj portfolia.
Vhodné vyuZiti technologii a standardniho vybaveni je nedilnou soucasti tohoto
kurzu. Po 0spéSném absolvovani tohoto kurzu ziskaji studenti zékladni
dovednosti pro zaméstnani a budou pfipraveni na postsekundarni vzdélavani.

predpoklad, podminka: Graficky design Il
Technické standardy

Obsahové standardy 1: Aplikace elelementt a principti grafického designu
do viuzualni komunikace
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Vykonostni standard 1.1: Prokazat znalost historie oboru grafického designu

Vykonostni standard 1.2: Sdélovat mysSlenky pomoci odpovidajici oborove
terminologie

Obsahové standardy 2: Aplikace prvkl a principd grafického designu do
viuzualni komunikace

Vykonostni standard 2.1: Identifikovat a aplikovat prvky designu
Vykonostni standard 2.2: Identifikovat a aplikovat principy designu

Vykonostni standard 2.3: Identifikovat a aplikovat principy a prvky typografie
designu

Vykonostni standard 2.4: ldentifikovat a aplikovat principy a prvky layoutu
(rozvrzeni)

Obsahové standardy 3: Demonstrace znalosti klicovych aspektl vyroby
s vyuzitim standardnich oborovych softwarovych nastroju

Vykonostni standard 3.1: Prokézat znalosti pfi rozvoji konceptu
Vykonostni standard 3.2: Prokazat znalosti tvorby a manipulace s obrazem
Vykonostni standard 3.3: Demonstrovat aplikaci medialnich vystupl

Vykonostni standard 3.4: Prokazat znalosti pracovniho postupu grafického
designu pro zvySeni Uspéchu a produktivity

Vykonostni standard 3.5: Identifikovat a aplikovat proces designu
Vykonostni standard 3.6: Prokazat znalosti brandingu a firemni identity

Obsahové standardy 4:: Demonostrovat znalosti etickych a legislativnich
aspektl vztahujici se ke grafickému designu

Vykonostni standard 4.1: Prokazat znalost autorského prava a prava dusevniho
vlastnictvi

Vykonostni standard 4.2: Prokazat etické chovéani ve vztahu k oboru
Obsahové standardy 5: Vytvorit a udrzovat osobni portfolio

Vykonostni standard 5.1: Vytvoreni a udrzba osobniho portfolia

Dovednosti vedouci k zaméstnani a pfipravenost na kariéru

Obsahové standardy 1.0: Demonstrace dovednosti zaméstnatelnosti a
pfipravenosti na pracovni kariéru

Vykonostni standard 1.1: Prokazat osobni kvality a vystupovani
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Vykonostni standard 1.2: Prokazat odborné znalosti a dovednosti

Vykonostni standard 1.3: Prokazat technologické znalosti a dovednosti

Pokrocila studia Grafického Designu

Tento kurz je nabizen studentlm, ktefi dosahli vSech standardd obsahu
v programu (tedy Graficky design | az Ill), a chté&ji pokracovat v pokrocilém studiu
prostfednictvim dalSiho prizkumu, ale také vyzkumu. Od studentl se ocekava,
Ze budou pracovat samostatné nebo v tymu a budou se moc poradit s uCitelem
o dalSim sméfovani, a ktery zaroven bude davat pokyny, monitorovat a hodnotit
studium. Kurz mlze zahrnovat rlizné daldi formy uceni zalozenych na mozny
angazma, jako jsou staZe na pracovisti, zapojeni do provozu Skoly, nebo rozvoj
portfolia. Tento kurz Ize opakovat pro dalSi vyuku a zapocet.

predpoklad, podminka: Graficky design Il
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Evidence vypujcek

Prohlasent:

Davam svoleni k pljcovani této bakalarské prace. UZivatel potvrzuje svym podpisem,
Ze bude tuto praci fadné citovat v seznamu pouZité literatury.

Jméno a prijmeni

V Praze dne: POAPIS: v

Jméno Katedr_avi Iv Datum Podpis
Pracoviste
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